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RICARD DRUGH, ARSENIK | STARE CIPKE, BOZANSTVA...

U periodu mart-april pozorista van Beograda bila su aktivnija u izvodenju premijernih naslova

lja, polako i tesko, ali uprkos svemu ne posustajuci. U Beo-

gradu je izvedeno nekoliko premijera koje vredi pomenuti.
Svakako je najveca medu njima bila Ricard Drugi na sceni Jugoslo-
venskog dramskog pozorista, u reZiji Borisa LijeSevica, jedno de-
likatno, minimalisticko citanje Sekspirove istorijske tragedije. la-
ko retko postavljan na nase repertoare, Ricard Drugi je remek-delo
dramske knjizevnosti, znacenja bolno prepoznatljivih u ovom vre-
menu, kao i u svakom drugom (adaptacija Boris LijeSevi¢ i Fedor
Sili). Zato je svakako vredna odluka uprave Jugoslovenskog dram-
skog pozorista da pod svetla pozornice postavi ovu dramu, da nas
podseti na veéno aktuelne mehanizme osvajanja i ocuvanja mo-
@, ali i na Cinjenice o njenoj privremenosti. Reditelj tekstu pristu-
pa sa velikim (straho)postovanjem, tumaceci ga u prepoznatlji-
vom obliku, minimalistickom i brehtovski ogoljenom. Na svede-
no dizajniranoj sceni gde se nalaze skoro samo mobilne platfor-
me, zidovi koji se po potrebi radnje pokrecu, gradei dinamiku pro-
stora, glumci nas direktno suocavaju sa ovom istorijskom trage-
dijom (scenografija Igor Vasiljev). Ansambl Jugoslovenskog dram-
skog pozorista nadahnuto predstavlja vrhunske umetnicke dome-
te Sekspirove dramske poezije. Milan Mari¢ ubedljivoi transforma-
tivnoigra kralja Ricarda Drugog, precizno oblikujuci njegove burne
promene, od nadobudnog stava jednog kapricioznog kralja na po-
Cetku, koga oblikuje uz fine doze teatralnosti, groteske. Kako rad-
nja odmice, a on gubi kraljevsko tlo pod nogama, razmetljiva aro-
gancija iScezava, oslobadajuci prostor za spoznaju o ranjivosti tela i
duha, alii za qubitak dostojanstva, to je naroito efektno prikaza-
no u sceni puzenja po podu, kao da postaje nekakav gmizavac ka-
da ostane bez krune. Vojin Cetkovi¢, u ulozi izgnanog Henrija Bo-
linbruka, koji se sa vojskom, ojacan, vraca u London da povrati ono
Sto mu je Ricard oteo, takode autoritativno prikazuje tiranina u na-
stajanju, radanje sile, koja e kasnije, u duhu ponavljanja Velikog
mehanizma istorije, odrediti i njegovu vlast.

U ovom periodu pozorista van Beograda bila su aktivnija u
izvodenju premijernih naslova. U Srpskom narodnom pozoristu, na
sceni,Pera Dobrinovic”, publika je mogla da vidi novo citanje Cuve-
nog naslova Arsenik i stare Cipke pisca DZozefa Keserlinga, po kome
je Cetrdesetih godina snimljen antologijski film Frenka Kapre, i po
kome je uoblicena dugo igrana predstava u Beogradskom dram-
skom pozoristu, premijerno izvedena 1996. godine, u reZiji Dimitri-
ja Jovanovica. Napisan 1939. godine, tekst Arsenik i stare Cipke u os-
novi tematizuje pitanja odnosa izmedu dobra i zIa, kao i normalno-
sti i ludila. MoZe se reci da je tekst zanimljiv gledaocima jer uz kraj-
nje iSCaeni, tamni humor nenormalnost prikazuje kao normalnost.
Glumice Tijana Maksimovi¢ i Gordana Durdevic Dimic veto, nonsa-
lantno, igraju protagonistkinje, dve naizgled jednostavne, blage i
drazesne bakice, Ebi i Martu. One naivno, sa osmehom na licu, ubi-
jaju svoje stanare, pune¢i podrum mrtvim telima. Sipaju im otrov u
vino, oslobadajuci ih Zivota, ubedene da ¢ine dobro, da ih spasavaju
patnje, ne razmatrajuci dalje ispravnost takvih postupaka. To se mo-
Ze tumaiti kao metaforicki odjek naopakosti drustva koje gledamo

U martu i aprilu pozoriéni Zivot u Srbiji nastavio je da se kotr-

Predstava Ricard Drugi, foto Jovo Marjanovi¢

na sceni, odraz naseg drustva zapravo, jer pozoriste to uglavnom je-
ste. Predstava u reZiji Petra Jovanovica ima preovladujuce vodvilj-
ski oblik, karikaturalne likove i naglasenu lakocu igre. Ta lakoca isti-
(e komicna znacenja, bacajudi u senku tamniji smisao radnje koji je
mogao biti doslednije i jasnije odreden. U celini se takode moze reci
da je igra glumaca stilski nedovoljno ujednacena iako su pojedinac-
ni nastupi po sebi uverljivi. MoZe se recii to da je najpromisljeniji na-
stup Marka Markovica, u ulozi Tedija, Mortimerovog brata, koji umi-
$ljada je predsednik, zato Sto mu on dodaje i vazne crte apsurda, ko-
je suptilno isticu nakaradnost sveta, pod lupom ove dramske anali-
ze. Jedan od glavnih likova je Mortimer, pozorisni kriticar, Cije prisu-
stvo pokrece i vazna pitanja znacenja i funkije pozoriSta. U nadah-
nutom tumacenju Milovana Filipovica, Mortimer je cinik koji u su-
tini ne voli pozoriste i ne veruje mnogo u njegovu drustvenu moc.
Ipak, takvi stavovi, koji se izraZavaju i u njegovoj posebnoj naklono-
sti prema operetama, podsticu razmisjanja o vrednostima i mogu¢-
nostima scenskih umetnosti. Mogu li one uticati na jacanje trezve-
nosti jednog drustva, mogu li ih opametiti, ili oplemeniti?

U Narodnom pozoriStu ,Bora Stankovi¢” u Vranju premijer-
no su izvedene Hiadne ruke autora Bojana Tasica, u reZiji Bogda-
na Jankovica, savremena porodi¢na drama Cija se radnja desava
u Vranju, a bavi se problemima mladih ljudi koji se tretiraju u fi-
lozofskom, egzistencijalnom smislu, na tragu drame Prijave ruke
Zana Pola Sartra.

Na sceni Narodnog pozoriSta u Pirotu premijerno su odigra-

na BoZanstva, prema tekstu i u reZiji Mie KneZevic, scensko oZivlja-

PLAKATI PREDSTAVA ZA DECU

Ima liiceg bitnijeg od, kako se to kaze, malih ljudi, onih koji ¢e viremenom, tj. u perspektivi
postati odrasli? Oni su i naj, naj publika... Najdragocenija, najdivnija, najiskrenija... U znak
postovanja, dubok naklon i gromki aplauz, njima u ¢ast, na stranicama ovog Ludusa
donosimo plakate nekih, za njih stvaranih predstava.
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3. Zlatna ribica — Decje pozoriste Subotica

move, kao i napore da sacuvaju radost Zivota, uz elemente slepsti-
ka i pantomime, kao i lutkarskog pozorista, koje nosi posebno dir-
ljivu emotivnost (kraljevog sina predstavlja lutka). Igra glumaca je
odmerena i precizna, ponekada i komicki efektna, narocito u Capli-
novskim scenama na gradiliStu koje isticu trapavost aktera, Sto se
pokazalo kao narocito atraktivno, posebno mladoj publici. Scena
je jednostavno dizajnirana, odredena belim platnom i zvezdanim
nebom, odnosno sijalicama na platnu koje ga oznacavaju. Te zve-
zde postaju neka vrsta utehe, konkretne i metaforicke, teznji liko-
va skrhanih bolom ka beskonacnosti i bezvremenosti, nada u vre-
me krize koja sija uz svetlo meduljudske bliskosti i podrike. Oni se
izdvajaju kao glavna ideja ove delikatne predstave, u kojoj i odra-
sla publika moZe da se pronade, jer nas poetski izraZzajnim jezikom
suocava sa vecno vaznim temama.

Narodno pozoriste iz Subotice se na ,Mitemu” predstavi-
lo Akvarijumom, prema tekstu i u reZiji Nine Plavanjac, produkci-
jom koja je nekoliko dana pre toga imala i beogradsku premijeru
na sceni Bitef teatra. Ova neobiéno vredna predstava nosi osobenu
osecajnost, neznost i poeticnost jezika, vizuelnu zavodljivost, dok
prati tematiku napetih odnosa izmedu roditelja i dece, neprilago-
denost i potragu za slobodom i stvarnim Zivotom, a ne samo nje-

Predstava Akvarijum, Narodno pozoriste Subotica,,Mitem”, foto Igor Preradovi¢

vanje slovenske mitoloSke proslosti, u savremenom kontekstu, koji
traZi tumacenja univerzalnih drustvenih obrazaca.

Ana sceni Narodnog pozorista u Nisu publika je mogla da vi-
di novo tumacenje antologijskog romana Bore Cosica Uloga moje
porodice u svetskoj revoluciji, u reziji Milana Neskovica, pripovest o
porodici koja, u vrtlogu istorijskih lomova, bira da ostane izvan na-
metnutih obrazaca, negujuci sopstveni sistem vrednosti, zasnovan
na slobodi misljenja, ironiji i umetnosti. Umesto da bude jo3 jedno
svedocanstvo o drustvenom slomu, komad prikazuje svakodnevi-
cu u kojoj se i najobicniji éinovi pretvaraju u tihi otpor.

U Budimpesti je u aprilu i maju odrzan 13. po redu Internaci-
onalni pozori$ni festival ,Mitem"” koji je trajao duZe od mesec da-
na, i na kom je odigrano vise od dvadeset predstava, izmedu osta-
log produkija veoma uglednih reditelja Jana Fabra, Andreja Ser-
bana, Tadasija Suzukija, Valer Novarine. Program je zasnovan na
ideji dijaloga, povezivanja razlicitih kultura, uz uverenje da to ni-
je samo teoretski koncept ve¢ i neophodno gorivo za dusu. Ove go-
dine je u posebnom fokusu bio srpski program u okviru kojeg su
izvedene tri predstave, dve iz Subotice, jedna iz Beograda. Na ka-
mernoj sceni Nacionalnog teatra dva puta je izvedena predstava
Dedjeg pozorista iz Subotice, na srpskom i madarskom jeziku, Igraj
se sa mnom, u reZiji Andreja Boke. Njegova kratka prica je posluzi-
la kao polaziste nastajanja scenskog teksta, predloska za neobic-
no neznu, suptilno promisljenu predstavu, koja prikazuje privat-
ne aspekte Zivota jednog kralja u jednom kraljevstvu, radanje lju-
bavi koje mu je dalo istinski smisao Zivota, zatim i radanje sina, ali
i preranu smrt supruge, te tragicnu primoranost da pronade nacin
da se sa njom nekako izbori. Radnja se na sceni vodi veoma zani-
mljivo, glumci Elvira Gal, Zalan Gregus, Tama$ Hajdu, Blanka Hor-
vat i Caba Komuves ne izgovaraju nijednu re¢ dok pokretima te-
la prate tok dogadaja koji se pripoveda kroz audio-snimke, emi-
tovane preko zvucnika (naratorka je glumica Marta Beres). Zahva-
ljujuci tom izazovnom spoju pratimo njihove uspone i padove, lo-

govim imitacijama. Akvarjum je porodina drama u Cijem je fo-
kusu odnos izmedu majke Snezane (Suzana Vukovic), jedne dosta
teske, rigidne, uskogrude Zene, tragicno zatvorenih pogleda na zi-
vot, i njene Cerke Lenke (Marija Feldesi), koja nikada za nju nije
bila dovoljno dobra i koja je zbog takvog sputavajuceg odnosa sa
majkom razvila narocitu potrebu za slobodom Zivljenja, i u odno-
su sa muskarcima.

U centru scene koju okruzuje publika, sa Cetiri strane, nala-
zi se jedna uska, zastakljena prostorija, prekrivena prozimim plat-
nom, gde su od pocetka predstave zatvorene, steSnjene, majka i
Cerka, koje ¢e tu do kraja ostati. Na sceni su, izvan te efektne, za-
tvorene kutije, prisutni i drugi likovi, utvare i pokojnici, koji su, za
razliku od Zivih junakinja, konkretno i simbolicki slobodni, izvan
ove klaustrofobicne prostorije, kuce lutaka, mauzoleja. Tu su Len-
kin pokojni otac Petar (Srdan Sekulic), zatim neka vrsta Leninog al-
terega, Druga Lenka (Jana Nenadovic), balerina koja je i naratorka
dela radnje, jedna krhka, veoma tanana, Zenstvena devojka, vrlo
drugadija od Lenke, koja se moZe tumaciti kao projekcija cerke ka-
kvu je Snezana zapravo Zelela. Medu utvarama je i Stanija (Monja
Medakovi¢ Vuksanovic / Aleksandra Belo3evic), SneZanina majka,
takode jedna gruba i prosta Zena, nemilosrdna prema Cerki, Sto se
moze tumaciti kao uzrok Snezaninog surovog odnosa prema Cerki,
jer se porodicno nasilje, teror, najcesce nasleduje.

Osim ove dve predstave, ,,Mitem"je ugostio i Narodno pozo—
kole Zavisica.

Nasa pozoriSta su u ovom periodu gostovala i u drugim drza-
vama, u Rusiji u Sankt Peterburgu, s predstavama BoZanstvena ko-
medija i Kramer protiv Kramera, kao i u Hrvatskoj, ve¢ tradicional-
no, na festivalu Malih scena u Rijeci, gde je festival otvorila pred-
stava Jugoslovenskog dramskog pozorista Slika Dorija- ?(\ °
na Greja. .

AnaTasi¢
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Milena Depolo

Srbije jedno je od Kljuénih mesta okupljanja, razmene i pro-

fesionalne artikulacije dramskih umetnika i umetnica. Kroz
razlicite drustvene i politicke okolnosti UDUS je uspevao da ocu-
va kontinuitet rada, da dodeljuje najznacajnija esnafska priznanja,
pokrece i odrZava dijalog unutar struke, kao i da u éasopisu Ludus
beleii promilja tokove savremene pozorisne scene. Njegova ulo-
ga nije bila samo reprezentativna nego je bila i sustinski vazna u
trenucima kada je trebalo braniti profesionalne standarde i dosto-
janstvo umetnickog rada.

Upravo na tom nasledu i iskustvu danas se zasniva nova ra-
2vojna faza Udruzenja. Projekat, UDUS za buducnost (u tri ¢ina)”
nastaje kao pokusaj da se postojeci kapaciteti dodatno osnaze
i prilagode savremenim okolnostima, ali i kao direktna reaki-
ja na sve sloZeniji drustveno-politicki kontekst u kojem umetni-
i danas deluju.

U prethodnom periodu UDUS se suoio sa nizom izazova,
koji su jasno ukazali na nuznost promena., Susreli smo se sa kon-
tinuiranim smanjenjem institucionalne podrske, smanjenim an-
gazmanom mladih generacija, prekidima u finansiranju koji
ugrozavaju redovne aktivnosti medu kojima i dodele esnafskih
nagrada i izdavanje Casopisa Ludlus. Istoviemeno, pojacane drus-
tvene tenzije i pritisci dodatno su naglasili potrebu za jasnim, ar-
tikulisanim i odgovornim javnim delovanjem struke. U prethod-
nom periodu javna saopstenja Udruzenja nailazila su na snazan
odjek, potvrdujudi da postoji potreba za jasnim i artikulisanim
stavovima u trenucima druStvenih tenzija i preispitivanja uloge
kulture. Upravo je iskustvo tih situacija otvorilo prostor za pro-
misljanje novih nacina organizovanja, povezivanja i dugorocnog
planiranja’, objasnjava Pavle Pekic, predsednik UDUS-a.

Od svog osnivanja do danas Udruzenje dramskih umetnika

Strateska orijentacija: izmedu autonomije i
odgovornosti

Jedan od kljucnih koraka u tom pravcu jeste izrada prve pe-
togodiSnje strategije razvoja UDUS-a. Ona se ne posmatra samo
kao formalni dokument ve¢ i kao okvir koji treba da potpomogne
stabilnije i dugorodnije planiranje, uz jasno definisane prioritete
i pravce delovanja u uslovima politicke nestabilnosti i promenlji-
vog kulturnog pejzaza.

UDUS tefi da se pozicionira kao snazan zagovara¢ umetni¢-
ke i profesionalne autonomije, sposoban da u kontinuitetu ar-
tikuliSe interese dramskih umetnika i umetnica. Paralelno s tim
razvijaju se participativni modeli odlucivanja i komunikacije sa
{lanstvom koji podrazumevaju aktivno ukljucivanje clanova u
oblikovanje politika i programa UdruZenja. lzrada strategije po-
verena je dr Jovani Karaulic, uz saradnju dr Ksenije Markovic Bo-
Zovici Milana Dordevica Cime je obezbeden strucan i metodolos-
ki utemeljen pristup ovom procesu. Sa ciljem aktivnog ukljuiva-

nja clanstva sprovedena je anketa o uslovima rada, dosadasnjem
radu UdruZenja i ocekivanjima za buducnost, na koju je odgovo-
rilo oko 200 clanova. Osim toga, formirana je i Radna grupa koja
okuplja predstavnike razlicitih profesija (Andrija Danicic, Igor Fili-
povi¢, Milica Kralj, Jug Dordevi¢, Andrijana Dordevic, Ivana Kukolj
Solarov, Andelka Simic i Pavle Pekic), koja kroz redovne sastanke
aktivno ucestvuje u izradi dokumenta. Planirano je da o predlogu
Strategije raspravlja predstojeca Skupstina UDUS-a.

Ka inkluzivnoj i decentralizovanoj zajednici

Jedan od Kljucnih pravaca razvoja je izgradnja inkluzivne i
reprezentativne platforme koja povezuje institucionalne i neza-
visne aktere iz svih delova Sthije. Poseban fokus stavljen je na
umetnike van velikih centara, kao i na one koji su marginalizova-
ni unutar postojecih struktura. U tom kontekstu, Karavan UDUS-a
predstavlja centralni mehanizam transformacije. Kao model de-
centralizovane, terenske komunikacije, Karavan omogucava ne-
posredan dijalog sa lanovima, institucijama i organizacijama
Sirom zemlje. Kroz direktne susrete uocavaju se lokalne potre-
be, izazovi i mogucnosti, cime se aktivnosti UDUS-a oblikuju na
osnovu konkretnih uvida sa terena.

Ovaj pristup na najbolji nacin podstice razvoj odnosa pove-
renjai odgovomosti, gde clanstvo nije pasivni korisnik, ve¢ aktivni
ucesnik u transformaciji organizacije.

U okviru Karavana UDUS-a odrZani su susreti sa clanovima u
Sapcu, Nisu (uz kolege iz Leskovca), Somboru, Subotici Novom Sa-
du. Ova inicijativa naila je na veoma pozitivne reakdije i potvrdila
znacaj neposrednog dijaloga sa lanstvom Sirom Srbije. Nakon su-
stetana Karavanu, UDUS je pruzio podriku ansamblu Sabackog po-
z0rita povodom premijere projekta Ovo nije predstava, uz Zelju da
predstava zaigra na maticnoj sceni i ponudio pomo¢ za izvodenja u
Beogradu, gde je vec gostovala u CZKD-u. Na osnovu razgovora vo-
denih tokom Karavana upuceni su dopisi gradonacelnicima Sapca,
Leskovca, Sombora, Subotice i Novog Sada (uskoro i Pokrajinskoj
VladiVojvodine), s predlogom za otvaranje dijaloga o kljucnim pro-
blemima u radu pozoriSta. Odgovori za sada nisu stigli.

Rebrendiranje kao sustinska, a ne samo
vizuelna promena

Planirano rebrendiranje UDUS-a prevazilazi nivo estetske i
komunikacione promene — njegov krajnji ilj je sustinska tran-
sformacija nacina na koji UdruZenje komunicira sa clanstvom i
javnoscu. Cilj je izgradnja savremenog, otvorenog i funkcional-
nog sistema koji ukljucuje nove digitaine alate, kanale komuni-
kacije i programske formate.

U tom smislu, razvoj digitalnih platformi, ponovno uspostav-
|janje kontinuiteta izdavanja Casopisa Ludus i pokretanje Godisnje
konferencije predstavijaju kljune tacke javne vidljivosti i profesi-

,Udus za buducnost (u tri ¢ina)’, kao i ovaj broj Ludusa finansira Svajcarska vlada u

okviru projekta ,Kultura za demokratiju’, koji sprovodi Hartefakt fond. Misljenje koje

je izneto u publikaciji je misljenje autora i ne predstavlja nuzno misljenje Svajcarske
vlade ili Hartefakt fonda.
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dominiraju carujudi. Pocev od finansija, preko ka-
drovskih pitanja, normativno-pravnih takode, od-
nosa vlasti prema kulturi, konkretno pozoristu... pa
nadalje. Preoviaduju medu njima oni koji su, naj-
blaze receno, rezultat odsustva dobre volje, nezna-
nja, bahatosti, nerazumevanja i/ili negiranja cinje-
nice sta kultura odnosno pozoriste znace za men-
talno zdravlje, duh vremena, identitet svakog, pa i
naseq drustva.

No, izrastajudi, izmedu ostalog, iz talenta i
entuzijazma — Cak i malog broja ljudi — pozoriste
ima sposobnost da nadvlada najstrasnije muke i
ukaZe na put ka lepoti i smislu.

Ili, kako to kaZe cuveni Ronald Harvud, pozori-
Ste je,,jedan od najmocnijih instrumenata za istra-
Zivanje i pokusaj coveka da shvati samoga sebe,
svet u kome Zivi, i svoje mesto u tom svetu. Pozoriste
moZe da bude kontroverzno ili da potvrduje, sub-
verzivno ili konzervativno, dazabavija li prosvetlju-
je: ako mu se hoce, moZe da bude sve to, i vise. Mo-
Zedazaseniiokoiuho, i drZi publiku kao prikovanu.
Sto je jos vaznije, u stvaranju te narocite atmosfere
0no je u stanju da izazove duboke, podsvesne emo-
dije, i da otelotvori one energije i snage u ljudskom
umu koje i pojedince i drustvo dovode u velika isku-
Senja. Verovatno je zbog toga, tokom citave istori-
Je, bilo toliko pokusaja da se pozoriste ukroti il stavi
van zakona. A to Sto su oni uvek propadali, znaci da
Jje pozoriste nesto Sto je ljudima potrebno.”

onalnog okupljanja. ,Konferencija je planirana za zaviinu godinu
projekta ‘'UDUS za buducnost; i hice posvecena kako transforma-
(iji UDUS-a, tako i aktuelnim temama branse. Nadamo se da ta-
danece vise postojati represija kulture pa da e teme biti drugacije
nego $to su to danas. Ideja je da ta konferencija, na koju Ce biti po-
zvani svi élanovi, ali i gosti iz inostranstva, preraste u tradicionalno
godisnje okupljanje clanstva sa panelima koji e nam pomoci da se
usavr$imo, porastemo i nastavimo zajednicku borbu za bolje uslo-
ve radai odbranu dostojanstva esnafa’, kaze Pavle Pekic.

Partnerstva i umrezavanje kao razvojni resurs

Rad UDUS-a vec se oslanja na Siroku mrezu saradnji sa po-
z0riStima, nezavisnim organizacijama, obrazovnim institucijamai
akterima iz oblasti kulture i medija. U narednom periodu strates-
ki prioritet bice i intenziviranje medunarodne saradnje — kroz po-
vezivanje sa srodnim udruzenjima u regionu i Evropi. Prvi korak u
tom smeru ve¢ je ostvaren uclanjivanjem UDUS-a u mrezu Cultu-
re Action Europe, Gime je otvoren vazan prostor za medunarodno
povezivanje i vidljivost rada UdruZenja na evropskom nivou. Kra-
jem februara, u okviru tzv. Lunch Session susreta, predstavljen je
rad UDUS-a — izlaganje je odrZao Pavle Pekic. ,Poseban akcenat
stavljen je na aktuelni polozaj kulture u Srbiji, ukljuéujuci okolno-
sti nakon tragedije u Novom Sadu, talas podrSke studentskim ini-
cijativama, kao i pritiske i ogranicenja sa kojima se suocavaju po-
jedindi, institucije i festivali u oblasti pozorista. Predstavljena je i
jasna namera UDUS-a da razvija saradnju sa evropskim kolegama
i aktivno ucestvuje u zajednickim projektima i inicijativama. Pre-
zentacija je naila na veoma pozitivan prijem, a organizacija Arti-
stic Freedom iskazala je interesovanje za dalje povezivanje i sa-
radnju $to nas veoma raduje”, rekao je Pavle Pekic. Takode, pred-
stavnik mreZe Culture Action Europe uputio je poziv predsedniku
UDUS-a da prisustvuje narednom okupljanju clanica koje se u ma-
juodrzava u Skoplju, cime se dodatno potvrduje potencijal za bu-
duce medunarodno umrezavanje UdruZenja.

Pracenje, evaluacija i adaptivno upravljanje

Ono Sto se nazire kao zajednicka nit svih planiranih aktivnosti
jeste nastojanje da se ocuva ono $to je UDUS oduvek bio — relevantan,
odgovoran i angaZovan glas struke — alii da se taj glas dodatno osna-
7 novim alatima, formatima i nacinima povezivanja, Sto doprino-
si otvaranju ka novim generacijama, novim prostorima ?(~
dijaloga i novim mogucnostima zajednickog delovanja.
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|z ugla mladog dramaturga

U ZIVOTU

SAM IMALA TEK NEKOLIKO

ZELJA, A JEDNA JE DA PISEM DRAME

I da, dobro ste me shvatili, uopste nije problem u tome §to tekst nije postavljen. Problem

Vida Davidovi¢

u njenoj emisiji,Savremena srpska drama (i njena kriza)”, nisam ni sluti-

la da cu se toliko zbuniti pred jednim naizgled veoma prostim pitanjem,
koje je glasilo: Vi ste autorka nekoliko viSestruko nagradivanih dramskih tek-
stova koji su dobijali regionalne i znacajne nagrade. Kako je moguce da se na-
kon svega toga pozorista ne otimaju za vase tekstove?” Tada sam, kao sva-
ko lepo vaspitano dete, koje na komplimente reaguje izrazito stidljivo, pro-
mrmljala nesto, usiju crvenih od stida, i trudila se da o tome posle i ne razmi-
Sljam. Ali, trudila se ili ne trudila, Zivot me je ubrzo suocio s tim da se, uprkos
drustveno nametnutoj ideji skromnosti, na ovo pitanje u formi komplimenta
moram iznova i iznova vracati — dakle, zaista me je nervirala ¢injenica da se
za moje drame niko ,ne otima“. Naravno, prvi razlog je bio materijalne priro-
de, ali taj je bio mnogo banalniji. Dramska sam spisateljica i za to sam se Sko-
lovala na osnovnim studijama, potom sam masterirala teoriju drame, pa kre-
ativno pisanje, to volim da radim i u Zivotu sam imala tek nekoliko Zelja, a jed-
na od davnih bila je da piSem drame i da od toga, po mogucnosti, Zivim. To,
naravno, u pocetku nije bilo moguce jer se dramski tekstovi otkupljuju za mali
novag, ali i s tim se nekako pomirite u veoma ranim fazama karijere, vec neg-
de na drugoj godini Fakulteta dramskih umetnosti. Drugi razlog je ipak mno-
go kompleksniji. Ali da biste ga shvatili, potrebno je prvo pozabaviti se njego-
vim istorijatom, koji je tekao paralelno sa istorijatom moje frustracije.

Moja kratka karijera, koja traje tek osam godina (raCunajuci i studiranje),
zapocela je dosta finim uspehom. Obe drame koje sam napisala tokom fakul-
teta (Bruklin i macke u kontejnerima na trecoj i Mali ratovi i kabine Zare na e-
tvrtoj godini) postavljene su, uz manje ili vise oteZica. Kada kazem manje ili
viSe, onda mislim na to da sam u toku pregovora od upravnika pozorista ¢ula
dijapazon recenica od ,sigurno radimo tekst” do,Zao nam je, ipak nema me-
sta na repertoaru”, a potom i na krajnju netoleranciju kolega reditelja i pisaca
iskazanu kroz pokusaj da miniraju karijere mladih kolega (Citaj: ukljuCujuci i
moju mladu karijeru). Uprkos svemu, moji prvi pozorisni koraci imali su dobar
start — drame su nagradivane, a ako nisu, predstave po njima dobijale su bit-
nije nagrade. Na stranu ¢injenica da sam za to vreme tek jednom radila u in-
stitucionalnom pozoristu u Beogradu (zahvaljujuci podrici mog velikog prija-
telja i omiljenog reditelja), iSlo mi je posve dobro dok nisam otisla na master u
Sjedinjene Americke DrZave na dve godine kao Fulbrajtova stipendistkinja. Za
te dve godine, a nakon mog poslednjeg beogradskog komada, napisala sam
jo$ dve drame — meni vaznu Pustu teretanu i americki master rad Kanzas Siti,
Kanzas, od srca se nadajuci da ¢e neko od ovdasnjih ,pozorisnih otaca” nai za
shodno da ih proita, ako nista, onda bar iz dva prosta razloga:

1. Da sam ja direktor pozorista jako bi me zanimalo 3ta se danas, ove
2026. godine pise i 3ta to piSu mladi pisci u dvadesetim ili tridesetim.

2. Ruku na srce, nisam superzvezda srpskog pozorista, ali u ovom trenut-
ku nisam ba$ ni potpuno anonimna — u krajnju ruku, posle nekoliko nagrada,
objavljenog romana, mnogih kolumni, gostovanja..., ocekivala bih da ¢e ne-
ko u mojoj dvadeset osmoj godini dati Sansu mom komadu tako $to ¢e ga pro-

FISTKAO UTOCIS

Kada me je Ana Tasi¢ prodlog leta pitala da budem jedna od sagovornica

je $to niko nije poZeleo ni da ga procita, a ako i jeste, nije se udostojio da odgovori na pi-
tanje zaSto nije moguce pregovarati o postavci bilo iz produkcionih, estetskih, bilo iz po-

litickih razloga

(itati (taj komad, odbranjen na univerzitetu u SAD, dobio je najviSu ocenu Ce-
tvoroclane komisije).

Ali moja logika ostala je, paradoksalno, pusto mastanje. | da, dobro ste
me shvatili: uopste nije problem u tome 3to tekst nije postavljen. Problem je
$to niko nije poZeleo ni da ga procita, a ako i jeste, nije se udostojio da odgo-
vori na pitanje zasto nije moguce pregovarati o postavci bilo iz produkcionih,
estetskih, bilo iz politickih razloga. No, hajde da zanemarimo i to moje isku-
stvo! Kada ste poslednji put ¢uli da se desila praizvedba komada nekog mla-
dog dramskog pisca? Ili bilo kakva praizvedba? Tacno je da je u okviru Beo-
gradskog dramskog pozorista postojao program ,Novi glasovi” u sklopu kog
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Jugoslav Vlahovi¢

su saradivali mladi reditelji i pisci, ali o tome uopste i ne govorim. Govorim o
vecim budZetima i ve¢im ambicijama. Govorim o suvislom, odgovornom po-
zoristu koje moZe zauzeti odredenu vrstu stava ka modernom tekstu i u pu-
nom kapacitetu posvetiti svoje vreme i prostor postavci dramskih tekstova au-
tora, koji, po moguéstvu, jo$ nisu pokojni. Evo, ne trazim nista viSe od jedne
praizvedbe godisnje na nivou jedne institucije. Jedna je, priznacete, bolja ne-
go nijedna.

= IZMEDU RANJIVOS

dramskih umetnosti, izmedu ostalog, obeleZava slogan ,Uto-

(iSte”. Kao i u svojim najuspelijim izdanjima, festival i ove go-
dine polazi od jasno artikulisanog autorskog koncepta, koji ne funk-
cioniSe samo kao tematski okvir ve¢ i kao pokusaj da se kroz umet-
nost mapira i razume trenutak u kojem mladi stvaraju, misle i de-
luju.

U tom smislu ,UtociSte” nije tek simbolicki okvir, ve¢ odgo-
vor na konkretno iskustvo generacije koja je tokom prethodne go-
dine prosla kroz intenzivne blokade fakulteta i studentske proteste
— proces koji je, uprkos izostanku jasnog politickog epiloga, osta-
vio snazan trag u oblikovanju zajednickog iskustva i generacijskog
identiteta. Paralelno sa lokalnim borbama, globalni kontekst se

Dvadeset prvo izdanje FIST-a (20-24. maj) na Fakultetu
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svakodnevno dodatno zaostrava kroz ratove, revolucije i razlicite
oblike sistemskog nasilja. U takvim okolnostima potreba za utodi-
Stem ne znadi povlacenje, ve¢ stvaranje prostora u kojem je mogude
misliti, osecati i delovati drugaije. U tom smislu, kako i sami autori
festivala naglasavaju, utoiste nije eskapisticka zona, ve¢ mesto re-
generacije — prostor u kojem se ranjivost ne potiskuje, nego se pri-
znaje kao preduslov politickog i etickog delovanja.

Ovakvo razumevanje blisko je savremenim teorijama kultu-
re koje insistiraju na vezi izmedu afekta, zajednice i politicke akci-
je: zajednistvo se ne gradi uprkos ranjivosti, ve¢ upravo kroz nju.
U tom kljucu FIST se pozicionira kao prostor u kojem umetnost
ne reprezentuje stvarnost, ve¢ aktivno ucestvuje u njenom pre-
oblikovanju.

Znam, iza toga stoji mnogo razloga i jo3 viSe opravdanja. Prole godine,
vodeci okrugli sto u Banjaluci u sklopu festivala Teatar fest, pitala sam jednog
poznatog glumca i nosioca glavne uloge u te veceri odigranoj predstavi za-
$to misli da reditelji sve CeS¢e rade adaptacije romana, a ne moderne dram-
ske tekstove. Rekao je da to dovoljno govori o novom dramskom tekstu i nje-
govom kvalitetu. Ipak, na moje drsko pitanje o tome kada je poslednji put ¢i-
tao savremeni dramski tekst, izbegao je odgovor i preusmerio se na drugu te-
mu. Naravno, on sasvim sigurno nije ¢itao tekstove mladih autora, ali se ni-
je ni libio da implicira da su losi. Nasa imena mu nista ne znace. Na regional-
nom pozorisnom nebu za njega postoje On, kolege glumci i reditelji o kojim se
treba raspitivati. Sto se pak ti¢e mladih pisaca, mozda bi kolege predloZile Mi-
lenu Markovi¢ ili u najludem slucaju Tanju Sljivar. Ukratko, Zene sa ve¢ dobra-
no medunarodno priznatim karijerama za koje je tesko reci da su,,novo otkri-
¢e”. Nije mnogo bolje ni u regionu. Nedavno sam videla da je u Hrvatskoj neko
Ivora Martini¢a nazvao ,mladim piscem u usponu”. Dakle, ve¢ afirmisani pisci
su kod nas,,na pocetku karijere”, a mladi pisci su nevidljivi. Blazen onaj ko se
upokojio — jedino je on zasluZio da ga nazovu dramskim piscem!

Nedavno sam srela prijateljicu, neto stariju dramsku spisateljicu i pozalila
joj se na stanje. Rekla je:,Tako nam je svima ovde, pa i u regionu!” Naravno, bila
je u pravu. Tako nam jeste svima. To me ne tesi, nimalo. Znam autorke mojih go-
dina koje imaju isti problem, recimo moja prijateljica Lucija Klari¢. Tekstovi su joj,
naime, prihvatani na rezidencijama irom Evrope, a u Hrvatskoj ni reci o postav-
kama. Tu je, po mom misljenju, jedna od najtalentovanijih mladih srpskih autor-
ki Nina Plavanjac, koja je dobila Sterijinu nagradu, ali od tada njena drama nije
naisla na mogucnost izvedbe. Ako nemam pravo da se ljutim zbog dve neizve-
dene americke drame, onda zacelo imam pravo da se ljutim zbog svih mojih div-
nih i talentovanih kolega. Da li da bismo dosli na nivo,,mladih i obecavajucih pi-
saca” treba da sacekamo jo3 deset godina, a do tada — da ¢utimo i cekamo... Sta?
Gde nam troe mladost? U snovima koji postaju sve manji?

Jer, vidite, kada smo upisale fakultet, sanjale smo da nam se drame igra-
junpr. uJugoslovenskom dramskom pozoristu.

Sada se mozemo samo nadati tome da e se neko smilostiviti da nam od-
govori na imejl, makar i neto kao:

Postovana. . .,

Vasa drama nije dobra. Molim vas, raspitajte se u nekom drugom pozoristu/
teatru/gledaliscu/kazalistu.

Predlazemo negde na Marsu, jer za vas mesta ovde nema.

Srdacno,

Dom kulture u Jututanskoj juhahahi, direktor drame

Antun Tun

Pa sa sreCom — za deset godina — mozda moja generacija ?.r
dramskih pisaca bude mlada i u usponu! (
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PRICA | ISTORIJSK
DOGADAJA

Predstave su ljude uspele da nasmeju i rasplacu i - sudeci po odazivima - da

ih nateraju da promisljaju o Vlastltom postojanju, Zivotu, obitelji, odnosima,
drustvenoj zajednici i drZavi u kojoj Zive, kaze Cuveni slovenacki reditelj s me-
dunarodnom reputacijom Tomi Janezic, laureat Nagrade ,,Bojan Stupica”

njoj publici. Jednostavno, umetnik koji stvara od Moskve do Njujor-

ka, ucestvovao je vise puta na Desiré festivalu u Subotici. Njegov Ga-
leb iz Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu bio je medu najvazni-
jim predstavama u regionu i temeljno je uzdrmao odnos izmedu publike
i pozorista. Vise nego dubok trag ostavio je i s predstavama Putujuce po-
Zoriste Sopalovic, Suma blista (Atelje 212), Opera za tr grosa, Nahod Sime-
on (SNP Novi Sad)...

Za predstavu 7987 (Novosadsko pozoriste / Ujvideki Szinhaz) pripala
mu je prestizna nagrada za reziju, Bojan Stupica”. Proglaavana je i za jednu
od deset najholjih predstava u Evropi, medu nekoliko najboljih u regionu...

Ukratko, re€ je transgeneracijskoj dokumentamoj fikciji o novosadskoj
madarsko-srpskoj porodici, baziranoj na porodicnim pricama stvaralackog
tima. Dogadaji iz 1981. godine predstavljaju vrata ka mreZi ljudskih sudbina
koje se protezu kroz itav 20. vek, neocekivano povezujuci Novi Sad sa No-
vom Goricom (u Sloveniji, nekada Jugoslaviji, gde je reditelj odrastao) i Go-
ricom (danas u Italiji, a nekada — kao Novi Sad — u Austrougarskoj).

Hvale vrednu glumacku ekipu cine Aron BalaZ, Gabriela Crnkovic, De-
nes Debrei, Jasna Duricic, Emina Elor, Agota Ferenc, Terezia Figura, Daniel
Gombos, Daniel Husta, Boris Isakovic, Silvia Krizan, Arpad Mesaro3, Gabor
Pongo, Bence Salai. U razgovoru za Ludus JaneZic govori o nagradi, pred-
stavi 7987 koja je i deo sveobuhvatnijeg projekta (,Dodekalogije 1972
1983"), duhu vremena, drustvenim (ne)prilikama, ulozi pozorista...

Slovi za stvaraoca koga nije potrebno posebno predstavljati ovdas-

Stavam znadi Nagrada,Bojan Stupica®, koju dobijate po dru-
giput?

— Nagrada me je iznenadila bududi da je to drugi put. A mnogo mi
Znadi iz vise razloga. Pre svega, to je strucna nagrada, nagrada Udruzenja
dramskih umetnika Stbije, a strune nagrade kolega umetnika uvek ima-
juposebno mesto. Drugo, nagrada nosiime velikog Bojana Stupice, iji mi
je umetnicki put uvek bio inspirativan, a slicno kao njega, i mene je splet
okolnosti doveo do toga da upravo u Srbiji napravim nekoliko za mene ve-
oma znacajnih predstava. Jedna od njih je svakako 7987, na kojoj je bi-
lo veliko zadovolstvo raditi, koja mi mnogo znai i koju su publika i kriti-
ka tako divno prihwatile. Last but not least — nagrade poput ove nisu mo-
quce bez odlicne ekipe saradnika i glumackog ansambla. Osecam zahval-
nost Sto mogu raditi s predivnim umetnicima s kojima godinama radim i

u ovom slucaju uz (goste) Jasnu Buricic, Borisa Isakovica, Arona Balaza i
Denesa Debrea sa glumackom ekipom Ujvideki Szinhaza. Ova nagrada je
za mene nagrada svima koji su ovu predstavu stvarali zajedno sa mnom.
Obradovao me je Andrasov (Andras Urban, prim. aut.) poziv da dodem da
radim u to pozoriste i uvek navijam za nove umetnicke talase kada se de-
se unekom pozoristu.

Ukom i kakvom trenutku vas je zatekla vest o tom priznanju?
— Bio je neki vikend, video sam da sam dobio poziv sa srpskog bro-
ja,  nakon toga je stigla poruka da se javim gospodinu Pekicu, predsed-
niku UDUS-a.

Prosli put nagradu su vam,,doneli” Breht i Operazatrigrosa, a
sadaje re¢ o svojevrsnom autorskom projektu. Koja suvasa prva se-
canja, prva pomisao kada se pomene novosadska predstava 19877

— Pamislim da je to upravo AndraSov pozivi moja Zelja da dodem. | s
druge strane, veoma kreativan proces koji smo u pozoristu imali.

Pre vie od dve godine poceli smo s probama na toj predstavi. Pred-
stava je, kao Sto znate, deo, Dodekalogije 1972-1983", koju sam spremao
7a Evropsku prestonicu kulture Nova Gorica / Gorica 2025, gde je predstava
prodle godine i gostovala. Polaziste su za mene bile transgeneracijske Zivot-
ne price. Uzbudljivo je bilo pronalaziti veze izmedu mog rodnog grada i No-
vog Sada za koji sam posebno vezan jos od prvih saradnji sa Akademijom, pa
onda rada na predstavama Nahod Simeon, Galeb i drugih koje smo tu stva-
rali. Naravno, i zbog svih prijateljstava koje u Novom Sadu imam. Zanimljivo
mije bilo otkrivati istoriju tog grada. Ako se ne varam, prve sustete imali smo
onlajn, a nedugo posle toga do3ao sam u Novi Sad gde smo dva meseca radi-
li. Zatim, pocetkom letaimali smo radionicu u Kreativnom centru Krusce gde
Zivim, a finalizaciju predstave na jesen 2024. godine. To je bio umetnicki sna-
Zan proces u kojem sam se na svakom koraku radovao predstavi koja nastaje.

Sta je bila osnovna ideja, pocetni motiv i da li je premijera
otisla i u nekom drugom smeru?

— Teme svih predstava ,Dodekalogije 1972-1983" bile su prostori
odrastanja i drustveno-politicke promene u kontekstu transgeneracijskih
obiteljskih prica koje se protezu kroz ceo 20. vek pa do danasnjih dana, kao
i veze izmedu razliitih gradova koji se danas nalaze u razlicitim drZavama.

lzrazena politicka eksplicitnost

Gde vidite kljuéni problem savremenog teatarskog Zivota? Sta je po vama fokus pozorista danasnjice?

— Imam utisak da pozoriste danasnjice Zeli da tematizuje sve akutne probleme drustava u kojima Zivimo. Tako je sa pozoristem
bilo oduvek. Pitanje je samo puteva, nacina ili strategija kojima se teatar sluZi i da li je vise ili manje politicki eksplicitno. Mislim da je
u poslednjoj deceniji, mozda, politicka eksplicitnost izraZenija nego Sto je bila ranije. Ali to, gledajuiistoriju pozorista, nije neto no-

vo. U pitanju su talasi.

OvogodiSnje izdanje ima dodatni znacaj jer obelezava dvadeset
godina postojanja festivala. FIST je osnovan 2005. godine kao sa-
moorganizovana inicijativa studenata, nastala iz potrebe za druga-
Gijim obrazovnim i kulturnim okruZenjem. U posttranzicionom drus-
tvu, obelezenom institucionalnom zatvorenoScu i kulturnom izolaci-
jom, FIST je od pocetka funkcionisao kao prostor otpora, eksperimen-
tai politicke artikulacije. Danas, dve decenije kasnije, ta dimenzija ne
samo da nije izqubila znacaj nego se ¢ini urgentnijom nego ikada.
U skladu s temom, ovogodi3nji festival percipira i sopstvenu istori-
ju, prepoznajuci FIST kao svojevrsno utoiste prethodnih generacija.

Programski, festival je okupio Sest predstava iz razlicitih evrop-
skih i svetskih konteksta — iz Greke, Svajcarske, Nemacke, Sloveni-
je, Srbije i Irana. Upravo prisustvo predstave iz Irana, iako do samog
kraja neizvesno zbog bezbedonosnih i logistickih okolnosti, dodat-
no naglasava na koji je nacin svet povezan pritiscima i ogranicenji-
ma koji oblikuju i umetnicku produkiju. Sve predstave su izvede-
ne na Fakultetu dramskih umetnosti, cime se simbolicki reafirmi-

Se ideja ,fakulteta kao utodiSta”, ali i priziva secanje na prva izda-
nja festivala.

Jedan od zanimljivijih kuratorskih poteza ovogodisnjeq izda-
nja jeste odluka da Ziri festivala cine sami ucesnici — po jedan pred-
stavnik svake predstave. Ovakav model, koji podrazumeva zajednic-
ko gledanje, razmenui kolektivno odlucivanje, moze se Citati kao ja-
san otklon od dominantnih kompetitivnih i trZiSnih logika koje obli-
kuju savremene festivalske prakse. Umesto kompeticije i takmice-
nja, u prvi plan dolaze solidarnost i horizontalnost.

Osim gostujucih produkcija, festival donosi i sopstvenu pro-
dukdiju — predstavu Pluca Dankana Makmilana (Duncan Macmi-
Ilan), u reZiji Mase Pavlovi¢. Ovaj komad, koji se bavi pitanjima in-
timnosti, odgovornosti i buducnosti u svetu ekoloske i egzistencijal-
ne nesigurnosti, uklopio se u Siri tematski okvir festivala. Podriku u
produkdiji predstave pruZilo je Malo pozoriste, Dusko Radovi¢”, u ko-
jem jeiizvedena. Ovo pozoriste bilo je prviizbor generacije koja rea-
lizuje FIST, doZivljeno kao jedno od najprogresivnijih mesta koje ak-

Foto promo www.zetskidom.me

Predstave imaju podnaslov transgeneracijska dokumentama fikcija jer je u
njima mreZa istinitih prica i istorijskih dogadaja satkana u neku sasvim no-
vu priu. Osnovna ideja za mene nikada ne predstavija definisanu predsta-
vu koja Ce tek nastati, vec pre definisan znacaj i $ta bi trebalo da proizve-
de, 5ta bi trebalo da se desi. U tom smislu predstava je apsolutno ostvarila
osnovnuideju alije i tako je svaki put — ofisla u svom smeru koji ne mogu,
aine Zelim unapred da znam i odredim.

U predstavi, izmedu ostalog, trinaestoro sediza svecanom tr-
pezom... Sviimamo ponekog Judu i svi smo nekome Judaili...?

—Ta misao je sasvim legitimna, u predstaviima mnogo razlicitih mo-
tiva koji mogu da deluju kao aluzije ili da probude razlicite asocijacije, ali
predstava nije parabola, mislim da je njezin Sarm izmedu ostalog u kom-
pleksnosti Zivotnih perspektiva i judskih sudbina.

Ta predstava je (i) deo veceg projekta koji obuhvata dva-
naest predstava u razlicitim gradovima (Nova Gorica, Ljublja-
na, TemiSvar, Novi Sad, Ivano Frankivsk). Sta je Kljuéna odlika te
transgeneracijske freske sazdane od licnih secanjai drustveno-po-
litickih promena druge polovine 20. i pocetka 21. veka?

— Prva stvar koja mi pada na pamet jeste odaziv publike koji je u
razlicitim predstavama, gradovima i drZavama bio zaista izuzetan. Lju-
di su predstave doZiveli kao svoje. I to ljudi sasvim razlicitih generacija,
pozorisni i nepozorisni ljudi — da ih tako nazovemo — neki koji su cak pr-
vi put bili u pozoristu, a svakako vecina publike koja nikada nije gledala
predstave koje traju Cetiri ili et sati. | kao $to su mnogi rekli — nije mo-
gla ni da pretpostavi da tih viSe sati moZe da proleti a da ni ne znaju ka-
ko. Od publike koja je pratila itavu dodekalogiju tokom cele 2025. godi-
ne (svakog meseca po jednu predstavu) nastala je prava zajednica, koja
jeZivela s tim predstavama i vezala se za njih. Predstave su povezane, ra-

tivno razvija scenu za mlade — segment koji ve¢ godinama nedosta-
je u domacoj kulturnoj ponudi.

Prateci programi prosirili su tematski okvir festivala razgovo-
rima koji su se bavili pitanjima umetnosti kao otpora, uloge Zena u
revolucijama, konstrukcije muskosti, evropskog identiteta, ekolos-
ke krize. U okviru koncepta,UtoCiSte" realizovane su i radionice psi-
hodrame i plesa. Deo festivala bilo je i otvaranje na prostoru ispred
fakulteta — prostoru koji se u javnosti ve¢ doZivljava kao simbol Sire
horbe za ouvanje zajednickih dobara, u svetlu planova za njegovu
prenamenu. Kroz izlozbu posvecenu ovom prostoru kao utocistu —
kako za ljude, tako i za druge oblike Zivota — apostrofirana je jasna
politicka dimenzija — pitanje prostora postaje pitanje prava na za-
jednicu, misljenje i postojanje.

Realizaciju festivala podrali su Gete institut u Beogradu, Svajcar-
ski kulturni fond — Stbija i Inicijativa mladih za ljudska prava, dok je
izostanak drzavne podrike joS jednom ukazao na diskontinuitet i ne-
dostatak sistemske brige za studentske i nezavisne kulturne inicijative.

Intervju: Tomi Janezic

zne glumee moguce je videti u viSe predstavai pratiti pojedinacne Zivot-
ne price u raznim predstavama, Sto je ljudima bilo neSto potpuno novo.
To nam je poznato iz serija, ali se ne dogada cesto (ili cak uopste) u pozo-
ristu. Mislim da je jedna od odlika svih tih predstava u njihovoj snishodlji-
vosti do ljudskih Zivotnih puteva , i u nekakvoj toplini. Predstave su ljude
uspele da nasmejui rasplacu i — sudeci po odazivima — da ih nateraju da
promiljaju o vlastitom postojanju, Zivotu, obitelji, odnosima, drustvenoj
zajednici i drzavi u kojoj Zive.

Zamene stvaranje Citave dodekalogije bio niz uzbudljivih izazova: od
logistickih, organizacionih, tehnickih i produkijskih do dramatursko-sadr-
Zajnih i cisto umetnickih. Bio je to jedan fantastican put, koji je neprekidno
trajao takoredi tri godine probai premijera, a ako se racuna spremanje ita-
vog projekta jos mnogo due.

Staje zavas pozoriste?
- Pozoriite je mesto na kojem se nademo zajedno u istom prosto

[ nesto $to nas tera na promisljanje o sebi samima i svetu U kojem Zivimo.

I, za kraj, 5ta je trenutno najaktuelnije u vasem bogatom re-
diteljskom Zivotu?

— Spremam se za novu predstavu Gija je premijera krajem ove go-
dine uinostranstvu, a bavim se i pripremama za nekoliko drugih pred-
stava za sledece sezone. Ove godine trebalo bi takoder da bude zavrsen
dokumentarni film o predstavi Galeb, koja je pre mnogo godina nasta-
[a u Srpskom narodnom pozoristu u Novom Sadu. A najaktualniji su ra-
Zni programi i rezidencije koje spremamo u Kreativnom centru Krusée.
Tujei sve ostalo $to mora da se uradi, recimo kucica na dr- © ¢
vetu koja zbog dodekalogije tri godine ceka da je zavisim.

Tatjana Njezic

U takvom kontekstu, FIST se ne pojavljuje samo kao festival, ve¢
kao mesto na kojem se prelamaju umetnost, politika i svakodnevni zi-
vot mladih u njihovim dvadesetim godinama. Ako je utociste ono Sto
nas Stiti, ali i ono $to nas osnazuje da se vratimo u borbu, onda ovogo-
diSnji FIST upravo tu dvostruku funkdiju cini vidljivom.

Pomenimo, festival je obuhvatio predstave Nonplace (reZija Janis Di-
daskalu), Aristotelov univerzitet u Solunu, Grcka, Krug (reZija Parastu Mo-
hafezatkar), Fakultet umetnosti Teheran, Iran, Putujuce pozoriste Sopalo-
vic (reija Boris LijeSevic), Akademija umetnosti Novi Sad, Stbija, Biti pra-
i decak (reZija Jure Srdindek) Univerzitet u Ljubljani, Akademija za pozo-
riste, radio, film i televiziju, Slovenija, £n atten(t)ent (reZija Mirijam Falte-
rer), Akademija scenskih umetnosti Baden-Virtemberg, Nemacka, Yaka-
moz (vezija Tomas Fal3), Univerzitet umetnosti u Bernu, Svajcarska, Pluca
(reZija Masa Pavlovic), Fakultet dramskih umetnosti, Beograd, ?(
Srbija (FIST produkcija).

Jelena Knezevic, asistentkinja na Fakultetu
dramskih umetnosti i mentorka FIST-a
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Intervju: Milan Neskovi¢

AKO SE PORODICA DEVASTIRA,
ZNACI DA JE SVE VEC UNISTENO

Duze ¢u ja biti reditelj i uspesno raditi svoj posao nego Sto ¢e pojedinci biti upravnici pozorista, vlast nad pozoristem ili akademskom zajednicom... Ne bri-
nem se za sebe jer me $titi sopstveni kvalitet u radu. Da je tesko, jeste, ali se nadam, kao i likovi iz Kovacevicevog Svetog Georgija, da ¢e neki nas Dorde ko-
nacno ubiti ,azdaju" da nas spase zla. Jedino mi nedostaje rad sa studentima otkako sam otpusten sa Akademije umetnosti u Beogradu, jer su me Cinili

mnogo boljim rediteljem, a i ovekom - kaZe poznati reditelj Milan Neskovic

be i kroz sebe sve svetove, da prati savremenog cove-

ka i njegova interesovanja. Ako pozoriste ostane staro-
modno i ne pruza publici neSto novo, drugacije i ‘magicno;
da nazovemo to nekom energijom koja ce obuzeti i ispuniti,
izgubicemo publiku. To je ono ¢ime se vodim u svojim pred-
stavama i pokusavam da publici stalno dajem nesto no-
vo, da nikad ne utonem u isti ritam i ispraznost. Dinamika,
energija, emocija u igri, u reZiji, u muzici, u scenografiji...

Reditelj Milan Neskovic ije su ovo rei i dalje, uprkos sve-
mu, neguje svoj magicni pozorisni svet. Iza njega je i te ka-
ko burna, kompleksna teatarska godina. I dok je prosle jeseni
nameravao da nastavi druZenje sa svojim studentima na Aka-
demiji umetnosti u Beogradu, desio mu se svojevrsni rolerko-
ster o cemu je upravo govorio za Ludus. Ipak, proteklo prolece
proveo je u Narodnom pozoriStu Nis, kucii ansamblu kojem se
uvek vraca i sa kojima je potpisao predstavu Uloga moje poro-
dice u svetskoj revoluciji po delu Bore Cosica. U meduvremenu,
zatekli smo ga na moru, gde je i raden ovaj intervju.

Milan Neskovi¢, poznat po britkom umu i scenskom daru,
diplomirao je 2011. godine na odseku pozorisne i radio reZije na
Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu, u klasi Nikole Jevti-
Cai Alise Stojanovic. Jedan je od pet osnivaca i rukovodilac Mik-
ser festivala, nezaobilazni deo tima internacionalnog filmskog
i muzickog festivala,Kustendorf". Bio je asistent reditelja Emira
Kusturice na filmu Na mlecnom putu. |za sebe ima brojne nagra-
divane predstave: Maestro po delu Milovoja Mladenovica, Svaj-
carska prema komadu Petra Mihajlovica, RuZa uvela Borisava
Stankovica, Mrescenje Sarana Aleksandra Popovica, Prometejev
put Dejana Dukovskog, Bela kafa Aleksandra Popovica...

Pozoriéte mora da bude magican svet, da pusta u se-

Izavas je zaista kompleksan profesionalni period. Odo-
levate i te kako vremenu, uprkos svemu?

— Duze Cu ja biti reditel] i uspe$no raditi svoj posao ne-
go Sto Ce pojedinci biti upravnici pozorista, vlast nad pozo-
ristem ili akademskom zajednicom... Ne brinem se za sebe
jer me Stiti sopstveni kvalitet u radu. Da je tesko, jeste, ali se
nadam, kao i likovi iz Kovacevicevog Svetog Georgija, da ce
neki nas Dorde konacno ubiti ,azdaju” da nas spase zla. Je-
dino mi nedostaje rad sa studentima otkako sam otpusten
sa Akademije umetnosti u Beogradu, jer su me cinili mno-
go boljim rediteljem, a i covekom, tokom devet godina koli-
ko sam radio sa njima. Mnoge kolege su posle tog dogada-
ja dale otkaz na fakultetu, i to ne iz puke solidarnosti, ve¢
iz nemogucnosti da u takvim okolnostima rade ¢iste save-
sti. Ipak, nekolicina kolega je zazmurila i zacepila nos, jedva
docekavsi da u obrazovanju zavlada mediokritetstvo. Dakle,
mnogi tendenciozno ucestvuju u rusenju i kulture i obrazo-
vanja... da su kojim sluajem i lekari, pa da ugasimo svetlo.

OHEBHMK
Rue CPrJaH.vc,

H-v

Dnevnik Ane Frank — Pozoriste lutaka Pinokio
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Svaka sredina izostrava razlicite poglede na stvarnost

Sta je prema vasem misljenju fokus pozorista danasnjice?
— Ne postoji jedinstveni fokus. Imao sam srecu da prethodne godine budem gost viSe festivala na razlicitim geografskim Sirinama i duzinama. Od Teater trefen festivala u Berlinu, pre-
ko Sankt Peterburga do Kartagine u Tunisu i to kazem posle odgledanih tridesetak predstava iz celog sveta. Bez obzira na globalno jedinstvene fenomene ili izazove danasnjeg sveta, sva-
ka sredina kroz sopstvenu kulturu izostrava razlicite poglede na stvarnost. Lepota i sloboda pozorista, izmedu ostalog, jeste i u tome Sto ono moze da govori o svetskim ratovima ili poro-

dicnim izdajama, a da te teme doZivimo jednako relevantnim.

Gde vidite kljucni problem savremenog teatarskog Zivota u lokalnoj sredini, a gde Sire gledano?

— Pozoridte i dalje pociva samo na entuzijazmu nas koji u njemu radimo. Riba smrdi od glave. Kakvo pozoriste mozete da ocekujete sa ovakvim ministrima kulture, upravnicima (Cast
izuzecima kojih mozda ima dva, a na Zalost svih nas, i oni verovatno nece opstati posle leta), upravnim odborima, pa i mnogim kolegama, da ih ne zahoravimo jer se nece moci sakriti iza
fraze,,ja samo radim svoj posao”. Oni su mi vece razocaranje. Od politicara se i ocekuje zatiranje kulture jer im je ona nejasna, a samim tim i nebitna, ali saucesnistvo kolega je neoprostivo.
Citiracu Acu Popovica: ,Pitam se, je |'to neko od vas trazio da svoj narod bez velike potrebe toliko kinjite i zatirete... za sto godina da se ne oporavi?”

Pred niskom publikom debitovali ste pre 13 godina i
uvek joj se rado vracate. Zasto ste za novi susret s poklonici-
ma teatra u Nidu odabrali Cosicevo delo Uloga moje porodi-
ce u svetskoj revoluciji?

— Veoma dobro poznajem ansambl niskog Narodnog
pozorista, s kojim radim ve¢ petu predstavu. Poslednje tri
sa skoro istim sastavom glumaca, tako da se, kada radim
sa njima, trudim da pronadem delo koje mene inspiride, a
zatim i delo sa dovoljno zanimljivih dramskih likova da bih
mogao iznova da radim sa svima, na obostrano zadovolj-
stvo. Sa Borom Cosicem je bilo najteze dosetiti ga se, sve da-
lje je bila neverovatna pozorisna avantura.

+Dobro dosli u porodicu u permanentnoj revoluciji. U
njoj se peva, svira, igra, slika i Cita, svaki zanat transformi-
Se se uumetnost, svaki obrok u umetnicko delo, a svaka izgo-
vorena recenica u stih...” Bora Cosi¢ u autobiografskom delu
Uloga moje porodice u svetskoj revoluciji iz 1969. godine opi-
suje ponasanje svoje porodice u trenutku velikih svetskih po-
meranja, i to iz ugla desetogodisnjeg decaka. U formi pred-
stave prethodnih decenija Cosicevo delo naslo se u brojnim
teatrima. Sta je u fokusu vaseg citanja ovog snaznog rukopi-
sa? Na koji nacin predstavai vase rediteljsko itanje dopunju-
juromanilise razlikuju od njega u predstavljanju ovih tema?

— Vec dugo vremena su u fokusu mojih predstava veliki
istorijski dogadaji koji su oblikovali nase drustvo u 20. veku.

Ovde je fokus na porodici kao osnovnom lakmusu drustva, a
to je vrlo plodno tle za emotivnu i komicnu introspekciju isto-
fije. Fasciniran sam time $to Bora Cosi¢ pise o periodu od kra-
ja tridesetih do sredine pedesetih godina 20. veka, a njegov
protagonista, odnosno on, nikada ne odraste, nego ostaje de-
setogodisnje dete tokom celog romana. Kao Sto sam kaZe: U
pisanju mojih domacih zadataka najvaznije je bilo preziveti.”

Cosiceva porodica, prili¢no brojna, samo je naizgled
prosena. Majka, otac, deda, ujak, tetke i dete (Bora Co-
si¢) unutar svoja cetiri zida silom prilika postaju svedoci
ranih radova Novog svetskog poretka... Kako ovakva de-
la danas mogu da doprinesu razmisljanju o ulozi porodi-
ce u drustvenim promenama? Kako se u prikazu porodi-
ca moze videti odraz stalnih socijalnih promena u vreme
revolucije?

— Ako se porodica devastira, znaci da je sve ve¢ unisteno.
Ona je kao srce u organizmu. MoZete da imate razne bolesti, ali
na kraju svi umiremo kada srce prestane da kuca. Dokle postoji
sloga, koja nema veze sa disfunkcionalno$cu, porodica je neu-
nistiva, a time i drustvo. Dokle god je snaznija Zelja i dok postoji
smisao da ostanemo na okupu, od svih manjih ili vecih zamerki
koje jedni na druge imamo, kojima jedni druge povredujemo,
imamo $anse da preZivimo. Mi na ovom podneblju nazalost zi-
vimo u tendenciozno napravljenom sistemu gde se ¢lanovi po-
rodice otuduju jedni od drugih decenijama, najcesce zbog po-

litike. | takvim narodom je onda lako vladati. Zato je bitno ovo
$to studenti rade ve¢ punih 18 meseci. Oni nas ponovo ujedi-
njuju, tako Sto pokazuju i svojim roditeljima da se treba bojati
samo straha. Roditelji su odavno u naSem drustvu, $to iz stra-
ha za dobrobit dece, Sto iz nezrele potrebe za komforom, osu-
dili sebe na apatiju. Ova nasa deca znaju ono 3to je znao i Bora
Cosic:, Studenti kazu da su SVI ljudi nasa braca!”

Lik glavnog protagoniste, decaka, u predstavi je zame-
njen likom devojcice (Milica Filic). Pred vasom, niskom eki-
pom bio je nimalo lak zadatak da se predstava pravilno,,ba-
idari”, odnosno da joj se nade ubedljiv izraz, dovoljno upe-
Catljiv shodno trenutku. Kakvu ulogu imaju istorijski doga-
daji u formiranju licnih sudbina?

— Milica Fili¢ je jedna od najboljih mladih glumica s ko-
jima sam radio. Njena posvecenost, analiti¢nost, kao i mo-
gucnost transformacije su vanserijski. Ona je vezivno tkivo
(itavog ansambla, izmedu ostalog i zato Sto daje primer ka-
ko se pristupa radu na probama. 0 tome najbolje govori -
njenica da je naucila da svira harmoniku za mesec dana i
pored duplih proba. Otuda moja Zelja da ona bude protago-
nista, a buduci da sam u radu s dramatruskinjom Jelenom
Mijovi¢, majkom dve cerke, radio na dramatizaciji, nekako

je bilo potpuno prirodno da taj Zenski senzibilitet < .
izade u prvi plan. .
Milica Kosovic
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Intervju: Emina Salai Elor

VERUJEM DA SE LJUDI MENJAJU

SNAGOM SOPSTVENE VOLJE

Ako stalno mracimo, necemo primetiti razliku izmedu mraka i svetlo-
sti. Ne moramo uvek u istom tonu da govorimo o drustvenim proble-
mima - kaZe poznata glumica Emina Salai Elor

junu, premijerno izvedenom 27. marta u Novosadskom pozori-

$tu/ Ujvideki Szinhaz, Emina Salai Elor odigrala je niz uloga ko-
jima se uistoriju svog maticnog teatra upisala kao glumica posebnog
kova. Covekova tragedija, Opera ultima, Carobnjak iz Oza, Fama o bici-
Klistima, San letnje nodi, Crni, Neaplanta, samo su neke od izuzetnih
predstava u kojima je grala, a paljivi hronicari pozori$nog Zivota od-
mah ¢e ovom nizu dodati i ulogu KoStane u istoimenoj predstavi NP
Subotica, koja joj je donela prvu Sterijinu nagradu. Zasluzeno, jer bi-
la je to KoStana nad Kostanama. Od tada do Danice, koju je kreirala u
dosluhu sa rediteljkom Oljom Dordevic, Elor u novije vreme na sceni
Ujvidekija igra u predstavama Bilo jednom u Novom Sadu, Majka hra-
brostinjena deca, Nekst, Ne Setajse gola, 1981. Sa svakom od tih ulo-
0a, u susretu s rediteljima razlicitih poetika, otkrivala su se nova, ne-
poznata polja ljudskog karaktera. Sve to morao je glumac da odzivi,
ponekad i preZivi, a onda o tome i da govori za Ludus, kao $to u na-
stavku govori ova novosadska glumica...

Pre nego $to je postala Danica u Kovacevicevom Balkanskom Spi-

Kakva je ta vasa Danica, jeste li je poznavali pre rada na
predstavi, kakva je u odnosu na vreme u kojem smo?

— Ona je Zena iz realnog Zivota, svima poznata. Prepoznajem i
samu sebe, i moju majku u njoj, zapravo mnoge Zene oko mene, iako
je moja profesija drugacija od Danicine, jer je biti glumica nesto dru-
g0. Necu da kazem viSe il manje, ali je svakako drugacije. Nisam mo-
ralamnogo da istrazujem da bita moja junakinja prohodala scenom,
a u tome mi je svojim snaznim Zenskim aspektom mnogo pomogla
rediteljka Olja Dordevic. Uloga Danice mije dakle vrlo bliska, istovre-
meno lepa, radosna i tuzna, ukratko draga.

U ovoj predstavi ponovo igrate sa Aronom Balazem, ko-
ji po sceni razvozi” legendarnu Kovacevicevu paranoju. Kad
se licem u lice nadu dva odlicna gluma, to je poslastica za
gledaoca, a kako to izgleda medu vama na sceni?

— Dugo nas dvoje nismo bili direktni partneri — iako smo biva-
li uistim podelama — cini mi se joS od Violiniste na krovu u SNP-u, $to
je bilo 2014/2015. godine. Uvek postujes kolegu, svog partnera, ra-
dis ulogu kako znas i umes, a ako se vasi principi rada sloZe, ako se us-
postavi dobra saradnja, ako se to vidi u scenama, ako se izgrade do-
bre uloge, pa sve to dobro diSe na pozorisnim daskama — ne samo za
nas koji igramo veci za one koji gledaju — onda je to dragoceno isku-
stvo, a s Aronom je uvek divno saradivati.

Kako danas saradujete s rediteljima, da li lakse ili teie
podnosite zadatke koje stavljaju pred vas? Sta vam je vaino
da, uz zadatak, dobijete od njih?

—Snekima se razumes pogledom, bez reci, a s nekima se ne ra-
zumes ni preko hiljadu reci. Vazno je da nekako pronademo zajednic-
kiput, da se rediteljeva i moja vizija nadu i da zajedno, kroz proces ra-
da, stanemo na noge. Volim kad su reditelji konkretni, pripremljeni
za proces, kad jasno razumem Sta ocekuju od mene, $ta Zele... Stras-
no je kad ne razumem, kad ne umem da resim, kad nemam sredsta-

va da ostvarim ono Sto reditelj hoce... Onda trazimo dalje, dok ne na-
demo resenje, razgovaramo, pa se iz toga nesto rodi, Sto opet mozda
nije konacno jer moZe da se preoblikuje.

Da livam je sada, sa iskustvom koje imate, lakSe tragati
za odgovorima na te dileme i pitanjaili pak teze, jer kako co-
vek sazreva, pokusava na nekom dubljem nivou da razume
kompleksnost onoga sto radiili Sto mu se desava?

— Mislim da to ne zavisi od godina, ve¢ od materijala na kojem
se radi, od saradnika, od toga da li smo se nasli, da li partnerili sarad-
nik misli npr. o toj Danii isto kao ja. Cini mi se da mi je danas lak3e,
da sada nije glavom bez obzira — kao u mladim godinama, nego je —
stani, razmisli, jesi li sigurna... Mozda sam time izqubila hrabrost da
uradim nesto impulsivno kako mi je doslo da uradim, ne znam, to se
uvek menja, balansira...

Uvek je vazan materijal koji pominjete, na kojem se
radi: tekst, tema koja okupi neku ekipu na predstavi. Kako
vam izgleda - ima li tog pravog materijala danas na sceni,
bavi li se pozoriSte danasnjice pravim temama, ili kruzi oko
njih, tice li nas se pozoriste koje trenutno gledamo?

— Trudi se pozoriste, sigurna sam. Moje pozoriste ne ostavlja
Zivot izvan pozoriénih zidova. Nisam, medutim, sigurna da to treba
stalno raditi. Aktuelnim temama se svakako treba baviti, pozorite
ne sme biti,praSnjavo” — u smislu da se postavljaju prevazidene pri-
(e, koje nisu teme danasnjice, ali nije svejedno kako se bavimo ne-
kom temom. Cini mi se da ako stalno mracimo, necemo primetiti ra-
Zlikuizmedu mraka i svetlosti. Ne moramo uvek u istom tonu da go-
vorimo o tim problemima.

Da li to znaci da pozoriste danasnjice ne mora obavezno
da bude glasno da bi bilo vredno, da bi bilo aktuelno, da mo-
Zedabudeitiho?

—Moie, i treba da bude i jedno i drugo, rekla bih.

U kojim biste se onda pozorisnim koordinatama sada
rado kao glumica kretali?

—Danicaje jedna od njih, alii ostale uloge koje me se ticu. Ne mo-
gu dane primetim da se u svetu deSavaju grozne stvari, da stradaju de-
@, neviniljudi, da se odluke radaju i donose iznad nasih glava, a mi ne-
mamo nikakav uticaj na to $ta e se sa nama desiti u narednih 10 godi-
na. Vazno mi je da mogu, ako nikako drugacije, da o tome govorim kroz
pozoriSte, iako ne volim da se na sceni privatno izjasnjavam ni o svojim
politickim stavovima, niti da delim svoja razmisljanja ili ideje...

Zasto?

— Jernisam kompetentna da o tome govorim. Nas najvedi drus-
tveni problem je upravo kompetencija — strucnost, to da li se ti razu-
mes u to o cemu govoris, da i si o tome ucio, Skolovao se, informi-
sa0 se, promisljaoi dali stvarno imas pravo da odredujes i vodis neke
stvari koje ce uticati na nase Zivote i celo drustvo. Cesto se de3ava da

Na svakom terenu nedostaje strucnost, strucnost i strucnost

Sta je prema vasem misljenju fokus pozorista dananjice?
— Drustveni problemi, $to mi je malo Zao jer mislim da je dobro baviti se problemima malog, obi¢nog coveka,
koji se bori da prezivi i Zivi u tom drustvu. Bori se mozda i za to da ne radi toliko i da moze da dode i u pozoriste. Ta vr-

sta humanizma mi nedostaje u pozoristu.

Gde vidite kljucni problem savremenog teatarskog Zivota u lokalnoj sredini, a gde Sire gledano?

— Nestrucnost je kljucni problem. Ne znam kakav bi test trebalo da produ oni koji odlucuju kako pozoriste
treba da funkcionise, ali bi svakako to morao da radi samo neko kompetentan, ko ima u sebi vestine da vodi kul-
turni Zivot drzave, grada, neke institucije kulture, pozoriSta. Mozda nije kriv taj covek koji je odabran i postav-
ljen da vodi pozoriste, mozda on i misli da moZe da radi taj posao, ali po tome kako danas funkcioniSu pozorista
vidi se da tu nema mnogo kompetencija. Pozoristu se poklanja vrlo malo paznje, kao i kulturi uopste. Zasto — ne
znam i ne razumem. Ne kaZzem da se sve reSava parama, ali obucavanjem i Skolovanjem, obrazovanjem sigurno
— da. Rekla bih da nam na svakom terenu nedostaje strucnost, strucnost i strucnost.

Emina Elor, foto promo Novosadsko pozoriste

neko ko nije strucan za sobom povede gomilu ljudi u nekom pravcu,
da ih zavede svojom pogreSnom teorijom, svojim pogresnim pogle-
dom na svet. Zato sam se naljutila na obe strane, i na jednu, i na dru-
qu, na sve, jer svi zahtevaju nesto, neki stav, odluku, da budes sa nji-
ma. Uvek je: li si sa nama, ili si na drugoj strani.

Azasto je, Sta mislite, sve tako crno-belo?

—To dolazi iz neobrazovanja, nekih granica u glavi i dusi koje ne
dopustaju da vidis Siru sliku, vec etiketiras ljude povrsno. Ako ja, na pri-
mer, recitujem na priredbi odredene stranke, to ne znadi da sam sim-
patizer te stranke. Ne! To samo znadi da radim svoj posao. Znam da re-
(itujem, placaju me da uradim taj posao najbolje $to mogu i to nema
nikakve veze s mojim politickim opredeljenjem. Ako neko pravi prired-
bui pozove me da nesto odrecitujem, da procitam odlomak iz knjige na
promociji, kao $to sam to nekada radila u mom pozoristu, verovatno cu
prihvatiti jer mislim da je vazno da radimo u svojoj struci tamo gde za to
ima mogucnosti. Nije moja struka da komentariSem, da svoje misljenje
Sirim, jer ko sam ja da odredujem nekome 3ta treba da misli.

Nase pozoriste i dalje cesto insistira bas na tome, na pri-
vatnim istinama glumaca. Da i je to nemoc reditelja da dru-
gadije naprave predstavu do da,,upotrebe glumca“?

— Mislim da neki reditelji misle da na taj nain treba da koriste
glumaa, pozornicu i scenu, da je to u redu. Medutim, moj stav je, a
njime Cu sigurno nekog naljutiti, da svoje demone mora$ resiti neka-
ko drugacije. Nas je ve¢ mnogo toga zatrpalo i ne vidimo izlaz iz sve-
02, a ponekad se nesto mora ostaviti sa strane.

Da li ste se nekad osetili upotrebljenom kao glumica?
— Jesam.

I kako se nosite s tim?

— Prosto se opominjem da radim svoj posao. Mozda to nije moj
stav, ali on je reditelj, a ja sam izvrSilac posla. Moram da uradim za-
datak najbolje $to mogu i onda je moja savest mirna.

Znacili to da su vasu karijeru odredivali reditelji i upra-
ve, avi bas nimalo?

— Da, tako je. Nikad nisam rekla da necu da igram iako sam
mozda imala razloga za prigovor jer mi se nije svidelo to $to treba da
igram. Nikad nisam vratila ulogu. Tako smo nauceni, nije to kod nas
moda, nije obicaj da kaZeS da ti se ne svida, pa neces da igras. Mo-

gla sam da biram da budem samostalna umetnica i radim samo ono
Sto mi se dopada, to mislim da treba, ali nisam to odabrala. Ostala
sam u instituciji jer sam uvek mislila da je to najbolji nacin da obez-
bedim svoju egzistenciju.

Kakve su nove mlade kolege koje dolaze u vase pozori-
Ste, imaju li radnu etiku kakvu je imala vasa generacija i ne-
ke pre vas, koje suumele bespogovorno da zasuku rukave?
— Primecujem da smo mi viSe trpeli autoritete...

Da i je dobro $to ih one ne trpe?

— Smatram da je glumac izvodac radova koji iznad sebe mora
daima nekog ko ¢e mu reci kako nesto da uradi. Cini mi se da je da-
nas ego kod tih novih generacija dosta porastao.

Sto ne znati da ga vasa nije imala...

— Naravno. Verovatno jesmo, ali smo stalno dobijali po nosu
ako smo to previSe pokazivali. Ne znam da li oni ne dobijaju li su se
promenila razmisljanja i stavovi o tome. Nove mlade kolege ne tr-
pe da njihov identitet bude poniSten ili potisnut, a meni se to ne svi-
da. Ne svida mi se ni to Sto nemaju postovanja za one koji imaju vise
iskustva u pozoristu. Osecas da neki glumacili glumica nema svest o
tome $ta je sve neko odigrao pre njih. Meni se ini da to nije lepo, ali
t0 je opet izraz mog vaspitanja.

Kada se osvrnete oko sebe, imate li nadu da ce se na
planu strucnosti nesto promeniti u narednom periodu, u ne-
koj blizoj budu¢nosti?

—Trenutno me zanimaju sopstvena egzistencija, porodica, pri-
vatan Zivot, to mi je najbitnije, a nije uvek bilo tako. Ranije je pozo-
riéte bilo na prvom mestu, pa posle sve drugo. Covek se menjaitoje
prirodno, menjaju mu se prioriteti kako sazreva, kako ti se Zivot okre-
(e ili kako te Zivot okrece. Ali mogu da kazem da imam nadu, da ve-
rujem Cak da se ljudi, snagom sopstvene volje, menjaju. U svim tim
promenama oko nas i u nama jako je teSko voditi instituciju kakvo je
pozoriste, raditi s raznim ljudima, s raznih strana, uklopiti ih... Ima$
veliku odgovornost prema svojoj ekipi, svojoj publici, prema sponzo-
ru, osnivacu, dakle, treba da bijes hitke na vise frontova. Cini mi se da
Andrau (Urban, direktor Novosadskog pozorita / Ujvideki Szinhaz)
to uspeva. Predstave su nam pune, nadam se daje to do- ?'r °
bro — kako za nas, tako i za grad, i celo drustvo. .

Snezana Mileti¢
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RuZenje pozorisne stvarnosti u nekoliko slika

Aleksandar Milosavljevic¢

a, odlicno pitanje! Proces je bio sjajan! Uzivali smo na

probama i sad nam je Zao Sto prestaju nasa divna dru-

Zenja. A moj lik u ovoj predstavi... | onda sledi prepri-
Cavanje radnje komada iz ugla konkretnog dramskog lika
u tumacenju intervjuisane osobe. Ovo je obrazac najces¢ih
medijskih najava premijera vecine predstavnika naseg glu-
mista. Istina, Sablonski odgovori posledica su isto tako ne-
inventivnih novinarskih pitanja, nakon kojih sledi i ono kru-
dijalno: ,Sta sledece spremate?” lli, alternativno: ,Gde vas
jos mozemo gledati?” To bi otprilike bilo sve. Ova kopija ma-
king of holivudskih blokbastera slika je i prilika ovdasnjeg
odnosa prema kulturi, paradigma razgovora s medijski za-
nimljivim osobama i, napokon, efektan zavrSetak (televizij-
ske) emisije, tj. novinske rubrike (iza koje u dnevnim novi-
nama slede umrlice i oglasi, ili u drugim Stampanim izda-
njima, neobavezujudi tekstovi koje, kao ni prethodnu rubri-
ku, niko ne (ita, ili je Cita iz ocaja, dan pre no $to se na ki-
oscima pojavi novo izdanje). Ovakvi intervjui, dabome, ni-
$ta ne govore 0 buducoj premijeri, ne otkrivaju bilo Sta u ve-
zi s glumackim umecem intervjuisane osobe, niti svedoce o
glumi i pozoriStu. Pre su dokaz da je i ovde ukinut ozbiljan
tretman kulture.

Nekada je, naravno, ovaj odnos bio drugadiji. U evi-
dentnoj razlici izmedu nekada i sada prepoznajemo i ak-
tuelnu poziciju domaceg teatra, ali naslucujemo i karak-
ter interesovanja danasnjeg gledalaca za pozoriste. Upr-
kos tome, sve ceSce ¢ujemo konstataciju da je s nasim te-
atarskim Zivotom sve u najboljem redu, uz argumentaci-
ju da se pred pozoriSnim blagajnama otezu dugi redovi, a
da on line prodajom ulaznice planu odmah po objavljiva-
nju mesecnog repertoara.

Valja zato ponoviti pitanje ve¢ postavljeno u Ludusu:
Da li je ovo tacna slika nadeg pozorisnog Zivota? A onda,
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opet, to pitanje treba jos viSe zaostriti novim: Ili se argu-
menti prvenstveno odnose na beogradske teatre (i to ne
sve) i joS poneki teatar (na primer somborski, ali ne i na
ba$ sve njegove naslove)? Da li se navedena dijagnoza ti-
¢e samo specificnih situacija kad na gostovanja u unutras-

Jer gde to jo$ belezimo masovno zanimanje publi-
ke za pozoriSte i vidimo duge redove pred teatarskim bla-
gajnama? Da li je to, recimo, slucaj s pozoristima koja u
redovnom reZimu rada otvaraju svoja vrata dva-tri puta
sedmicno, a ovde ima i teatara koji se publici obracaju sa-
mo tri-Cetiri puta mesecno, da bi se ve¢ igranjem pete ili
Seste reprize oprostili od konkretne predstave?

Krenimo od pocetka. Sta publiku odvodi u teatar? Naslov
komada? Ime pisca? Intrigantnost teme? Podela, tj. imena
¢lanova glumackog ansambla? ReZija? Spektakularnost pro-
dukcije? Zainteresovanost publike za teatar, nivo obrazova-
nja i iskustvom potvrdeno poverenje u repertoar nekog po-
zorista? Mozda gledaoce animiraju kritike, mundreklama ili
propaganda u medijima? lako je redosled navedenih razlo-
ga relativan, a moguce im je dodati i joS neke, svi oni bi tre-
balo zajednicki da uticu na zanimanje gledalaca. Kako stva-
ri stoje sada i ovde? Izgleda da su kod nas na prvom mestu

Jugoslav Vlahovi¢, Ludus in fabula

njost stizu prestonicke predstave, ili kada na repertoar lo-
kalnog pozorista dospe predstava koja uzburka usnule va-
roSke duhove i razbudi tamo3nje interesovanje za teatar?
Da li smo pred sobom posteni, ili pak ,dijagnosticari” ne
zalaze u pozorista van prestonice, pa otuda pojma nema-
ju o onome o ¢emu izricu sud? Ili moZda svesno podilaze
onima koje hvale?

Ispravka/dopuna

— glumdi. To je i logicno, tim pre ako je re¢ o glumackim ime-
nima koja su popularnost stekla zahvaljujuéi filmovima i TV
serijama. To bi, naime, bilo logicno i sa stanovista inostranih
iskustava, recimo brodvejskih, londonskih ili pariskih teatara,
gde povremeno zaigraju slavna filmska imena da bi dopunila
svoje glumacke baterije i obnovila iskustva kakva ne sticu na
filmskim setovima. Popularni glumci u teatrima gostuju i da

ih mine Zelja za pozornicom i neposrednim susretom s publi-
kom, a onda se, s obnovljenom glumackom energijom, vra-
¢aju pred kamere.

No, da li smo sigurni da u pozorisnoj igri pojedinih glu-
maca ne prepoznajemo resenja stecena na snimanjima i od-
sustvo temeljno sprovedenog teatarskog procesa rada — i na
ulozi i na predstavi? | da li publika iz onih redova pred pozo-
risnim blagajnama, ona koja hrli da pazari ulaznice on line,
ne dolazi u teatre upravo zato da bi videla takvu glumu i tako
odigrane uloge? | ako je bar u izvesnom broju slucajeva tako,
zar bas to gledaoci i ne dobijaju od ovdasnjeg teatra? | kakva
je onda istinska slika naseq teatarskog Zivota? Da li nam u po-
zoriStu uistinu teku med i mleko? MoZemo li biti zadovoljni? |
mi i domadi pozoriStnici? Pa i kriticari? | da li su prestonicki te-
atri, premda nesumnjivo po mnogo ¢emu najreprezentativni-
ji, valjan uzorak za uspostavljanje dijagnoze naseg pozorisnog
Zivota? Bojim se — nisu.

S druge strane, u nasoj takozvanoj pozorisnoj provinciji,
u svakom pogledu skrajnutoj, liSenoj novca, cak i onog s bla-
gajne, i ogranicenoj na nekoliko premijera u sezoni (najcesce
dve ili tri, od kojih je jedna obavezno namenjena deci i pro-
dukciono prilagodena gostovanjima), svedenoj na licna po-
znanstva pozoritnika i lokalnih vlasti, pa otuda na dobru vo-
lju ovih drugih (jer teatarskog sistema ni tamo nema) i prepu-
Stena entuzijazmu onih prvih (Sto znadi, kratkog daha), ne-
retko manifestuju mnogo vecu repertoarsku smelost. Tamos-
nji glumacki ansambli, pokatkad s jednocifrenim ¢lanstvom,
neretko iskazuju ogromnu otvorenost i priljeznost u radu s re-
diteljima, rado pristaju na riskantne procese i tada otkrivaju
svoje velike glumacke potencijale. Zato, isto tako, ne ¢udii Sto
neki ovdasniji reditelji cesto bolje rezultate postizu u,,provin-
Giji* no u prestonici.

Sasvim je drugo pitanje da li pojedini kriticari ili se-
lektori domacih festivala, naroito onih velikih, primecu-
ju ove napore i registruju ovakve rezultate, da li za njih
uopste znaju, ili se rukovode ,dijagnozom” o lepoj slici do-
maceq teatra, zasnivajudi kriterijume tek na deli¢cu doma-
¢e produkcije, pa vazda,,secuju” na istu kartu, onu koja ce
imati produ kod gledalaca, koja ¢e popuniti sale i nece iza-
zvati nedoumice kod vecine kriticara, a zadovoljice i ho-
rizont ocekivanja onih koji se osecaju superiorni. Mogu-
¢i odgovor je sadrzan u novim pitanjima: Da i teatar —
ako nije u najcistijem i najpozitivnijem smislu bulevarski
— uopste moZe da Zivi bez rizika, bez pokusaja koji na pro-
bu stavljaju svekolike glumacke kapacitete, i da li se oni
mogu razvijati bez istraZivanja?

Nedavno mi je kolega iz nama bliske, ali tradicional-
no neprijateljske drzave priznao da je u poslednje vreme
znatno ublaZio svoju kriticarsku ostricu jer je — bankroti-
rao. Zato, posto je u finansijski nezavidnoj situaciji, sve Ce-
$¢e hvali predstave koje bi — po vlastitom priznanju — ko-
liko juce ,sasecao u korenu®. Sta reci, osim da je priznanje
hvale vredno zbog iskrenosti. Koliko je, medutim, takvih
ovde, voljnih da javno kaZu ono $to Sapatom izgovaraju ili
precutkuju u pozorisnim foajeima i bifeima odmah po za-
vrSenoj premijeri, no spremnih da napisu ili izreknu salve
hvalospeva, vodeci racuna da sacuvaju svoje ime u pozo-
riSnim protokolima i ostanu u dobrim odnosima sa akteri-
ma i autorima predstava o kojima inate misle sve najgo-
re. NiSta, jer i oni su slika i prilika aktuelnog tre- ?.(\
nutka u nadem teatru. (

PODIDU METRNCI KAD ZACUJEM MARIJIN GLAS

Gordana Durdevi¢ Dimic Salje ispravku, tj. dopunu razgovora objavljenog u proslom Ludusu, jer je propustila da pome-

ne jednu svoju koleginicu s klase

reskom sam u svom intervjuu u prolom broju Ludusa (str. 10-11),

nabrajajuci imena mojih klasica" izostavila ime moje divne kole-

ginice Marije Opsenice! Zahvaljujem redakciji naSeg eminentnog
pozorisnog lista Sto mi je pruZila priliku da ispravim gresku! Tim povo-
dom, uz duboki naklon i iskreno izvinjenje Mariji zbog grubog previda, i
dalje se pitajuci kako je to moglo da mi se desi, prisecam se Marijine po-
jave na AU na pocetku nasih zajednickih studija... Marija je bila najstarija
nanasoj klasi, izuzetno talentovana, s ogromnim potencijalom da posta-
ne velika dramska umetnica! Pre upisa na AU bila je viSestruko nagradi-
vana amaterska glumica, od one vrste prirodnih glumackih velicina ko-
jima formalna Skolska naobrazba nije ni neophodna na karijernom glu-
mackom putu... Nisu I toj vrsti talenata svojevremeno pripadali i Zanka
Stoki¢, Milivoje Zivanovi¢, Viktor Staric... No, nenadmasni Branko Ple-
$a, 0sim to je umeo da nasluti i prepozna glumacki potencijal, neizmer-

no je cenio potrebu glumca da se obrazuje i zaokruZi sebe kao licnost, da
kroz formalno glumacko Skolovanje stekne dublji uvid u prirodu glumac-
kog zanata, da proveri i preispita svoj glumacki metod i proSiri svoje zna-
nje na oblasti ljudskog duha koje se neminovno, upliéu” kada glumacra-
di nad ulogom, trazedi od njega da procitano iz oblasti psihologije, ko-
munikologije, istorije umetnosti i civilizacije aktivno i svesno primeni u
svom glumackom radu... Samo je takav profesor mogao da prenebregne
Marijine godine (imala je ve¢ — danas bih rekla tek — 24 godine!) i bude
siguran da pred sobom ima nebruseni dijamant, te da s ponosom primi
Mariju u svoju klasu koju su tada mahom inili svrSeni srednjoskolci... Da
je posle Akademije otisla u neko profesionalno pozoridte, da je vek pro-
vela kao Clan strogo uredene institucije, mislim da bi do danas izrasla u
glumicu formata Marije Crobori, ali njen temperament i njen karakter
traili su nesto drugo i to drugo i drugacije traje u Marijinom slucaju do

danas! Uvek me podidu laki trndi u grudima kad zacujem Marijin glas u
nekoj novoj seriji, poslednji put je to bio glas monahinje u Zvaces se Var-
vara Dejana Zecevica — glas topao, pun, Zenstven i zreo, sa ponesto gr-
lenim sencenjima u dubokoj lagi, glas koji je plenio svojom neobicnom
bojom od prvog dana naseg zajednickog Skolovanja! Mozda ona greska s
pocetkai nije tako neobjasnjiva — Marija je vec na prvoj godini studija vi-
soko postavila lestvicu scenske glumacke istinitosti i prisutnosti, tesko ju
je bilo pratiti, a kamoli joj biti dovoljno snazan i ravnopravan partner na
sceni... Marija je bila i ostala nasa velika kriticarka u svemu Sto radimo na
sceni, nista osim istine i iskrenosti u pozoristu nije je zanimalo i nije pri-
znavala... Takva je ostala do danas! Hvala ti, Maro, za svaku dobronamer-
nu kritiku, a takve su bile sve, jer je istinoljublje vrlina koju si stekla rano,
medu svojim najmilijimal | za kraj, jos jedna i konacna ispravka — na kla-
si nas je na pocetku bilo jedanaestoro...
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Intervju: Aleksandar Vuckovic

VELICANSTVEN JE ZAL ZA
MLADOST BORE STANKOVICA

Preduslov za dobar rad jednog ansambla jeste kvalitetan, obrazovan i umetnicki osvescen rukovodeci kadar, koji je u stanju da profesionalnim
odnosom prema zaposlenima (a i prema sebi) ostvari osnovnu, zdravu komunikaciju sa ansamblom. Tek onda mozemo da razgovaramo o kre-
iranju, ispravnoj podeli rada, oceni tog rada i potencijalnim umetnickim dometima. Nazalost, toga trenutno u Narodnom pozoristu nema i to
je direktan uzrok dugotrajne krize u nasoj ,pozori$noj kuci“ koja eskalira Cinjenicom da ansambl Drame, po svemu sudeci, ne¢e imati premi-
jeru na Velikoj sceni citave dve godine - kaZe poznati mladi glumac Aleksandar Vuckovi¢

e¢ nekoliko godina svojom glumom konti-
Vnuirano pleni paznju publike i stru¢ne jav-

nosti. Njegovi likovi deluju promisljeno i Zi-
votno, jer ih gradi kroz paZljivo razradenu psiho-
loSku motivaciju i niz suptilnih, preciznih nijansi...
Uloge donosi izbalansiranim odnosom izmedu
emotivne uzdrZanosti i snaznih unutradnjih ten-
Zija, Cime postiZe autenticnost i upecatljiv scenski
izraz, bez oslanjanja na naglasene spoljne efekte.
Nedavno, pocetkom aprila, kolekciji brojnih, pre-
stiznih priznanja (Nagrada ,Mata MiloSevic’, Na-
grada ,Ardalion’, Nagrada ,Petar Banicevi¢”, Ste-
rijina nagrada...) pridruZio je i Statuetu ,Milivo-
je Zivanovic*, za najbolje glumacko ostvarenje na
30. Glumackim svecanostima ,Milivoje Zivano-
vi¢” u Pozarevcu, za ulogu Gidre u predstavi Gos-
poda Olga, po tekstu Milutina Bojica, u reiji Ju-
ga Dordevica. U meduvremenu, u mati¢nom Na-
rodnom pozoristu u Beogradu, uskoro ga oceku-
je nova premijera. Re je o predstavi BoZji fjudi (po
istoimenoj zbirci pripovedaka Borisava Stankovi-
nju Ejdus, Ivu Milanovi¢, Jelenu Blagojevic, Nedi-
ma Nezirovica i Novaka Radulovica.

S obzirom na to da u najavi Bozjih ljudi, ¢i-
ja se premijera ocekuje sredinom juna na Sce-
ni,Rasa Plaovi¢’, nema jasno izdvojenih uloga,
kako biste ukratko, u formi brze skice, predsta-
vili osnovne crte svog lika?

— Reditelj Dordevic se u ovoj postavci odlu-
Cio za nesto drugadiji pristup; ne postoji klasic-
na dramska adaptacija Stankovicevih prica, te
u skladu s tim nema ni uobicajene podele ulo-
ga. Svi akteri na sceni su u isto vreme i narato-
ri i likovi, odnosno ti vranjanski uboZjaci. Pred-
stava se rada iz dana u dan kroz razlicite radio-
nice i neku vrstu, mogu slobodno da kazem, psi-
hodrame, tako da ¢emo tacnu podelu i postav-
ku znati tek desetak dana pred 14. jun kada je
i zakazana premijera. Ovakav nacin rada veoma
prija glumackoj ekipi jer nam omogucava auten-
ticnu identifikaciju s ljudima o kojima Stankovi¢
u BoZjim ljudima piSe, pa smo svi uvereni da ¢e
ova predstava biti jedno potpuno novo, katarzic-
no iskustvo za nasu publiku.

Radnja se odvija na groblju, Sto samo po
sebi predstavlja paradoks. Sta vam rad u pro-
storu u kojem se preplicu tiSina smrti i prisu-
stvo Zivota otvara u umetnickom smislu?

— Groblja su mesta na kojima Cesto osecam
prisustvo sopstvenog Zivota intenzivnije nego bi-
lo gde drugde. U tom posrednom dodiru sa smr-
Cu narasta, pre svega, moja zahvalnost zbog po-
stojanja Zivota i svih njegovih lepota, a umetnost
nije nista drugo do zahvaljivanje nebesima na sve-
tu oko nas i u nama. Postoji nesto iskonski kreativ-
no u nasoj potrebi da, Sto verbalno Sto neverbalno,
komuniciramo sa upokojenimaiili nasim idejama o
njima. Na to nas navodi i ova nasa prica o ljudima
koji Zive na ivici: ivici egzistendije, ivici zdrave pa-
meti, ivici Zivota i smrti... Zbog toga $to nas ova te-
ma tera u stalno zagledanje u onostrano, ovo je je-
dan od najinspirativnijih pozoridnih procesa u koji-
ma sam ucestvovao.

Predstava se bavi univerzalnim temama
poput religije, smrti, ljubavi prema drugim lju-
dima, prema domovini, prema prostoru iz kog
poticemo... Da li ste tokom rada otkrili neko
novo, licno, znacenje ovih tema?

— Nacdin i dinamika rada su takvi da nam
omogucavaju bavljenje celokupnim stvaralas-
tvom Borisava Stankovica i zahvalan sam 3to
imam priliku da se upoznam s takvim velikim
umom kakav je on bio. Sa ushi¢enjem Citam
opise likova i dogadaja Borinog univerzuma i
sa svakim danom saznajem nesto novo o sebi
kroz te njegove price. Posebno mi je velican-
stven njegov Zal za mlado3¢u i proslim vreme-
nima i moram da priznam da me snaga identi-
fikacije koju osecam prema njegovom tugova-
nju jako uplasila iako imam (samo) 32 godine.

Ako bi publika iz ove predstave trebalo da
ponese samo jedno pitanje sa sobom, a ne od-
govor, Sta biste voleli da to bude?

— Sta je za mene sloboda?

Na sceni maticnog teatra tumacdite izuzet-
no Sirok dijapazon uloga koje pripadaju razlici-
tim poetikama i dramskim svetovima - od Mi-
hajla Medakovica (0cevi i oci), preko Koste (Ur-
nebesna tragedija) i Gospodina posleratnog
(Mister Dolar), do Jovana (Pokondirena tikva),
Jesue/Majstora (Majstor i Margarita) i Gidre
(Gospoda Olga). Postoji li u tom rasponu za vas
neka zajednicka nit koja ih povezuje?

— Zajednicka nit svim mojim ulogama
sam ja sam. Prioritet mi je da svaki put u srZi
licnosti uloge koju tumacim zadrZim svoju au-
tenticnost. Mislim da bez toga nema Zivih li-
kova. Mogu da napravim ne znam kakvu tran-
sformaciju, ali ako tu nema neceg mog li¢nog,
onda — pisi propalo. Ostavljam moguénost da
je ovo $to sam rekao totalna besmislica, ali u
svom dosadasnjem istraZivackom radu ja sam
sa uverenjima stigao dotle.

Nedavno, pocetkom aprila, na 30. Gluma¢-
kim svecanostima ,Milivoje Zivanovi¢* u Poza-
revcu, za ulogu Gidre dobili ste Statuetu ,Mili-
voje Zivanovi¢” za najbolje glumacko ostvare-
nje, u veoma jakoj konkurenciji u kojoj su bili i
Bojana Milanovic (Gospa Nola/ Gospa Nola), Ni-
kola Ristanovski (Misel Babi¢ / Una), Milos La-
zi¢ (Dr. iuris Puba Fabriczy Glembay / Glembaje-
vi), Vojin Cetkovic (vise uloga / Moje pozoriste) i
Toni Mihajlovski (Sreta / Narodni poslanik). Na
ceremoniji urucenja pomenuli ste izazove u ra-
du unutar institucije, konkretno Narodnog po-
zorista. Koji su, prema vasem misljenju, kljuc-
ni preduslovi za stabilan i produktivan rad jed-
nog ansambla?

— Pre svega kvalitetan, obrazovan i umet-
nicki osvescen rukovodedi kadar koji je u stanju
da profesionalnim odnosom prema zaposleni-
ma (a i prema sebi), ostvari osnovnu, zdravu
komunikaciju sa ansamblom. Tek onda moze-
mo da razgovaramo o kreiranju, ispravnoj po-
deli rada, oceni tog rada i potencijalnim umet-
nickim dometima. Nazalost, toga trenutno

Teatar danas postoji zahvaljujuci entuzijastima

Sta je prema vasem misljenju fokus pozorista dananjice?
— Pozoriste, kao civilizacijska tekovina, od svojih prvih formi do danas postoji, pre svega, ne bi li ukazivalo, preispitivalo, provociralo sve vr-
ste anomalija drustva. Dobro pozoriSte nastoji da ide u korak sa viemenom i bavi se problemima savremenog drustva, kojih je toliko da ih je ne-
moguce sve nabrojati. S druge strane, loSe pozoriste ide u korak s trendovima i obicno se oslanja na laku, ispraznu razbibrigu i angazovanje TV
zvezda da bi sale bile pune bez obzira na kvalitet sadrzaja.

M Foto Ivan Mijatovi¢

Gde vidite klju¢ni problem savremenog teatarskog Zivota u lokalnoj sredini, a gde ire gledano?

— Zvucacu pamfletski, ali nedovoljna ulaganja nadleznih institucija u kulturu kljucni su problem savremenog teatra kod nas. Losi uslovi ra-
da, mizerne plate, minimalna (Cesto nepostojeca) ulaganja u pozorisne produkcije, partijski postavljeni i nestru¢ni cinovnici na rukovodecim
pozicijama, nepotizam, nepostojeca sredstva za nezavisnu scenu, za medunarodne saradnje — sve to sve vise okrece ljude od bavljenja ovim po-
slom. PozoriSne institucije su, s jedne strane, svedene na entuzijaste zahvaljujudi kojima teatar uopste opstaje, a s druge, na one koji gledaju ka-
ko da rade Sto manje ne bi liimali vremena da zaraduju,,sa strane”. Nazalost, i smatram to za svoj veliki minus, nemam uvid u probleme kroz ko-
je prolazi Sira teatarska zajednica, jer sam poslednje dve-tri godine, od kada sam ¢lan drzavne institucije, i sam, uslovno receno, ,zaprljan” bor-
bom drzavnog ¢inovnika koji nema ni vremena ni snage za pogled u daljinu.

u Narodnom pozoristu nema i to je direktan
uzrok dugotrajne krize u nasoj ,pozorisnoj ku-
¢i" koja eskalira ¢injenicom da ansambl Drame,
po svemu sudei, ne¢e imati premijeru na Veli-
koj sceni Citave dve godine.

U javnosti postoje razlicita tumacenja tre-
nutne situacije u Narodnom pozoristu. Gde vi-

dite prostor za profesionalni dijalog unutar sa-
me institucije, odnosno Sta bi, prema vaSem
misljenju, moglo doprineti dugorocnijoj sta-
bilnosti rada?

— U ovom trenutku, nazalost, ne vidim
prostor za dijalog jer uprava izbegava svaku
komunikaciju sa zaposlenima u Drami. TeSko
je ocekivati bilo kakav pomak u atmosferi u

kojoj mladi glumac, ¢lan ansambla (u ovom
sluaju moja malenkost), dobija Nagradu
Milivoje Zivanovi¢”, a direktor Drame ume-
sto Cestitke upucene mladom glumcu izjavi
(u neformalnom razgovoru) da je nagrada
,namestena” i da je uperena pro- ° ‘
tiv njega licno. .
Marko Deki¢
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Intervju: Vojin Cetkovi¢
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VAZNO JE BITI HRABAR

Imam dovoljno godina da ne mogu da budem entuzijasta, ali fanatik mogu. Ogroman je trud svih nas u pozoristu da se izgura mesec, da se
predstave izvode, da izadu na scenu... Ako si u pozori$tu spreman da kaze$ neku svoju istinu, kakva god da je (mozda to i nije istina, ali je tvo-
ja verzija) i ako je ugradis u svoj lik i u problem koji tvoj lik pokusava da resi na sceni, onda to dopre i do publike, posalje se neka poruka. On-
da to bude istinito bez obzira na to da li je stvarno istina ili nije. Bitno je da bude iskreno - kaze proslavljeni glumac Vojin Cetkovi¢

Olivera Milosevi¢

blikom, izmedu ostalog, u dve razlicite, ali po-
djednako zahtevne predstave — Moje pozoriste
i Ricard Drugi, obe u reZiji Borisa LijeSevica. U pred-
stavi Moje pozoriste u Ateljeu 212 tumadi lik Boriso-
vog oca, prolazei kroz slojevite porodicne odnose i
generacijske razlike, donosedi toplinu, autoritet i slo-
7enost svakodnevnih porodicnih veza. U Sekspiro-
vom Ricardu Drugom u Jugoslovenskom dramskom
pozoriStu igra Henrija Bolinbruka, protivnika kra-
lja, koji ga proteruje iz zemlje i sve mu oduzima, ko-
jinakon povrataka preuzima vlast i menja tok istori-
je. Ove uloge pokazuju njegova dva razlicita glumac-
ka registra — intimni porodicni realizam i savremenu
interpretaciju klasiéne drame.
Za Ludus razgovaramo u Ateljeu 212 pre izvo-
denja predstave Moje pozoriste.

Vojin Cetkovic se ovih dana pojavjuje pred pu-

Sa Borisom LijeSevicem ste prvi put zajed-
no radili predstavu Mihail Kolhas u kojoj igra-
te naslovnu ulogu. lli ste pre radili jos nesto?

— Zvao me je Boris pre Kolhasa da igram u dve
njegove predstave, jedna je Hotel Slobodan promet, a
druga Lorencaco. Oba puta sam bio na snimanju, ta-
ko da nisam imao kud, morao sam da ga odbijem.
U predstavi Hotel Slobodan promet Nikola Buricko je
igrao glavnu ulogu, a u Lorenzacu Milan Mari¢. Zatim
se ispostavilo da je Duricko snimao neki film u Holi-
vudu, pa sam uskocio u tu svoju nesudenu ulogu, ko-
ju'sam prvi put morao da vratim. | danas je igram u
tom Borisovom Hotelu. Naslovnu ulogu u predstavi
Mihail Kolhas trebalo je da igra Milan Maric. Imao je
snimanje, pa sam igrao umesto njega. Tako da sam,
eto, vratio dug za Lorencaca.

Nakon veoma uspelog Mihaila Kolhasa ra-
dili ste s Borisom predstavu Moje pozoriste u
Ateljeu 212?

—1za Moje pozoriste nisam bio u prvoj podel. Po-
zvali su me jednog dana Boris i Cile Ilic na kafu: Radili
bismo jednu predstavu u Ateljeu. Rekoh: Pristajem, oni
mi kazu: Cekajda procitas i vidis o Cemu je rec, ja kazem:
Pristajem Sta god da je, kad ste me zvali vas dvojica, toje
dovoljno. Vele oni: Ali prvo procitaj, a ja: Naravno da cu
da procitam, ali pristajem! Kada su mi rekli ko igra ni-
sam imao nikakvu dilemu. Mislim da se to vidi u pred-
stavi. Odavno nisam igrao u tako kompaktnoj ekipi i
odavno nisam osetio koliko je pozoriste kolektivni in.

Nedavna premijera Ricarda Drugog u Ju-
goslovenskom dramskom bila je nova sarad-
njasa Lijesevicem...

— | tada je trebalo nesto da snimam. Nagova-
rao me je tako Sto me je molio da uzmem neku malu
ulogu samo da budem tu, nudio mi je da budem asi-
stent refije. Ja to u Zivotu nisam radio. Ali, kazao je,
bilo bi dobro da si tu. Tako sam vratio ta snimanja i
ponovo radio sa njim. Na stranu to to je on jedan od
nasih najboljih reditelja, Boris mi prija kao Covek. Pri-
ja mi njegova energija, imamo neki ispovedni odnos
jedan prema drugom.

U predstavi Moje pozoriste igras Borisovog
oca, koji je u stvari arhetip svih oceva? To je,
pretpostavljam, bio jedan vrlo odgovoran za-
datak?

— Dok smo razgovarali o toj ulozi Boris mi je
pokazivao fotografije svog oca, pricao mi je mno-
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go 0 njemu. Rekao sam mu da ne mozemo da radi-
mo imitaciju njegovog oca, jer i ja imam dug prema
svom ocu, a i sam sam otac. Otac kojeg igram je sva-
iji otac. Neka najjaca boja tog lika trebalo bi da bude
moj otac, otac svakog od nas.

Ta predstava otvara mnoge teme na je-
dan iskren nacin, izmedu ostalog i pitanje za-
$to nam je otac vazan?

—...i kad to shvatimo. Najces¢e kad ga vise ne-
ma. To je takode tema, posebno za nas muskarce,
kad shvate koliko je otac bitan u njihovim Zivotima.
Nazalost, tek kad ga viSe nema shvatimo da je to je-
dini muskarac koji Zeli da budemo bolji od njega.

Kada se u predstavi pojavite, tog oca od-
mah prepoznajemo kao svog bez obzira na
okolnosti i na sve Sto se desava u predstavi...

— Boris je to napisao i to je njegov doZivljaj po-
slednjih dana koje je proveo sa ocem. Mislio sam da je
to njegov dug prema ocu bez obzira na to kakav je bio
u stvarnosti. Nisam ga poznavao. Majku Branu jesam
i sa njom sam saradivao vise puta. 0d materijala sam
imao to $to mi je Boris doneo. Tokom rada na pred-
stavi dosta toga smo dopisali i improvizovali. Bio je to
veoma Ziv i kreativan proces. Bilo je i Zucnih raspravai
nekih moralnih dilema, pitanja da li nesto uopste tre-
ba raditi, da li treba zalaziti u intimu, da li je licemer-
no ako za sebe kazemo da smo talentovani ili to tre-
ba neko drugi da kaze. Boris se usudio da prica o sve-
mu tome. On je hrabar ¢ovek. Sreo sam ga kad je bio
klinac. Bio sam mlad glumac, igrao sam u predstavi
Troil i Kresida, on je statirao. Bio je neki decak iz Bud-

ve.Tada je razlika u godinama bila stvamo velika. Za-
pamtio sam ga odatle, ali nisam znao kakav je redi-
telj. Nisam gledao nijednu njegovu predstavu dok ni-
smo poceli da radimo zajedno. Kada sam se raspiti-
vao kakav je, jedan moj dobar prijatelj, reditelj, rekao
je daje jako hrabar, da se ne plasi da pogresi.

Jedna od tema koje otvara ova predsta-
va jeste iskrenost. Koliko smo stvarno iskreni
u pozoristu i Zivotu, koliko imamo hrabrosti da
budemo iskreni?

— Povladcen sam 3to radim to $to radim. Rade-
¢imogu da kazem sve. Kao Sto kaze Pekic — Sto Zivot
daje, to i ubija. Koliko god me ubija, to pozoriSte mi
Zivot daje. U nekim od najtezih trenutaka u mom Z-
votu pozoriste je lekovito delovalo na mene. U vre-
me velikih drustvenih i politickih prevrata, ratova, od
svega toga smo mi, radedi svoj posao u pozoristu, na
neki nacin bili zasticeni. Radili smo veliku literaturu,
radili u nekim dobrim uslovima. Glumci gotovo fana-
ticno vole pozoriste, nikako da bi od njega Ziveli, ne-
go da bi za njega Ziveli. Zato Sto ti pozoriste to vrati
kad ti je teSko. E sad, ako si u pozoriStu spreman da
kazes neku svoju istinu, kakva god da je (moZda to i
nije istina, ali je tvoja verzija) i ako je ugradis u svoj
lik i u problem koji tvoj lik pokusava da resi na sceni,
onda to dopre i do publike, posalje se neka poruka.
Onda to bude istinito bez obzira na to da li je stvarno
istina ili nije. Bitno je da bude iskreno.

Setila sam se vaseg Otela, onog dela pred-
stave kada sednete na proscenijum i gledate
nas u odi kao da nam se ispovedate i kazete —

B Foto Nebojsa Babi¢

verujte nam, ovo je istina i postoji potreba da
nam verujete...

— Da, sve to Sto se tako dogodilo delo je jos jed-
nog hrabrog, tada mladog reditelja Milosa Lolica. On
jeisto hrabar, pametan i divan reditelj i beskrajno sam
zahvalan okolnostima koje su me dovele u situaciju
da radim sa njim Otela u tom trenutku. Mislim da je
to moZda najznacajnija moja predstava do sada. Ne
kazem da je najuspesnija uloga, ali je to najznacajni-
jitrenutak u mojoj karijeri. Bio sam hrabar da odigram
tu veliku ulogu, da u sve to zakoracim. To se vidi kod
glumca, makar on i pogresio, vidi se ta spremnost da
zakoraci, da kaZe — tu sam, pa, pucajte sada.

I sada ponovo Sekspir sa Borisom, u pred-
stavi Ricard Drugi uloga Henrija Bolinbruka,
koja je znacajna za komad. Zanimljivo je to ka-
ko ste svedenim sredstvima uspeli da prenese-
te sve ono $to jeste taj Sekspirov lik koga pro-
teraju i koji preuzme vlast kad se vrati...

— Tako je to bilo u ono vreme — onaj koji je pro-
gnan vrati se i preuzme vlast, a oni koji su ga prognali
budu pogubljeni, ajedan opet bude prognan.E, tajsto
je bio prognan opet ce se vratiti i preuzeti vlast. To je bi-
lo njihovo prokletstvo. To je znacajna uloga u predsta-
vi, ali je po gabaritima mala. Imam obicaj nekada da
se snimim, posebno kad govorim stih, da cujem kako
to zvudi. | tako sam izmerio da cela moja uloga u Ricar-
du Drugom traje trinaest minuta, ali je znacajna jer je
to u stvari Henri Cetvrti, slededi vladar, sa njim Lanka-
steri dolaze na vlast. Radeci ulogu nisam sudio o tome
kakav je on. Bio je prognan, oteli su mu imanje i na-
sledstvo, sve sumu oteli i Sekspir u komadu pise da se

vratio po svoje. VelmoZe ga zatim nateraju da preuzme
vlast. Ta nevidljiva sila koja je uvek tu, koja sve vreme
pritiska, ti neki spoljni faktori koji govore da nije bitan
vladar nego sistem vazni su za razumevanje te pred-
stave. To je sistem koji menja, melje coveka i njegove
odnose prema svima, pa i najblizima...

Zanimljiva je vasa staloZenost na sceni ia-
ko Sekspir obiéno goni glumce da budu burni,
glasni, narocito u tim komadima u kojima se
govori o borbi za vlast...?

— Vlast svakoga na neki nacin promeni. Mesa
Selimovi¢ je to najbolje objasnio, on kaze da covek
dode na vlast s namerom da promeni svet, a u stva-
ri promeni sebe. Svet ostane isti. To je taj sistem ko-
ji samelje Coveka. Tako i on bude samleven i, na kra-
ju, kada stavi tu krunu, niz njegovo lice krene da te-
Ce krv. Ta kruna je mnogo krvi prosula. Nikada nisam
voleo glumce koji igraju malu ili srednju ulogu, a ko-
ji po svaku cenu Zele da dominiraju, da budu vedi od
predstave. Nastojim da nikada ne budem vedi od
predstave, da ni ne pomislim na to da sam pamet-
niji i talentovaniji od predstave koju igram. To je pre
svega ruzno ponasanje i lose bavljenje pozoriStem. U
tom slucaju ne bavis se pozoritem nego sobom. Do-
bra mera i dobar ukus nesto su éemu tezim.

Rad sa Borisom podrazumeva i radionicu
u kojoj glumci donose materijale na zadatu te-
mu i onda se to razvija u predstavu ili... kako
toizgleda?

— Uglavnom sve on donese. Mada Cesto kaze
sve ste vi donijeli, ja nisam nista. Ja mu na to kazem:
VaZi! Ali, to nije tacno. Meni jos jedna stvar odgovara
kod Borisa — moja glumacka sredstva su jaka. Volim
da preteram, volim da se cujem, da mi pokret bu-
de Sirok. A on radi sve suprotno od toga. On te te-
ra u neku drugu vrstu glume i pozoriSta, u neki do-
kumentarizam. Ja mu ne dozvoljavam da ode u do-
komentarizam. Tako da smo nasli neku dobru meru
— da ne bude privatno, a da ne bude ni prejako. Od-
govara mi reditelj koji me obuzdava i koji mi govo-
ri smiri se, spusti ton. Tako da ja od Borisa uzimam
tu neku smirenost i meru, a on uzima moju energi-
juimoju posvecenost. Razgovaramo mnogo i o celi-
ni i svim detaljima predstave. Mi glumdi sad ugovo-
re potpisujemo kao interpretatori. To su takve glu-
posti, ta rec je uzasna. Sve donedavno bili su to au-
torski ugovori. Moje telo i moje oko i moj glas... da
ne pricamo o tome Sta sam morao da uradim da bih
dosao do uloge koju sam uradio. To je sve autorstvo,
tako da je gluma autorsko delo.

Predstava Moje pozoriste postavlja i pita-
nje — Ko sam ja? Kako odgovarate na to pitanje?

— Ko sam ja? Pa, trazim se. Svi mi lutamo i pre-
ispitujemo se stalno. Mislim da to kod mene nikada
nece prestati. Onog trenutka kada budem poverovao
da sam siguran u sebe i u to $to radim i da sam ne-
pogresiv, tada prijatelji treba da me opomenu, rekao
samim to. Jer da ne sumnjamo, ne bi bilo mesta na-
pretku, ne bi bilo izazova, ne bismo mogli dalje.

Veliko je sada vase glumacko iskustvo,
ogromno...

— Kada bolje razmislim veliki je uspeh biti Ziv.
Jer mnogi nisu. Mnogi su otisli prerano. Mnogi su
odustali, odselili se, otisli u poroke. Nije nas gluma-
@ mnogo ostalo da i dalje radimo, da i dalje Zelimo,
da i dalje volimo pozoriSte. Malo nas je ostalo. Tako
da, to vam je Sto vam je. Mi smo samo tu i takvi smo
kakvi smo. Ali ima jako kvalitetnih glumaca u novim
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generacijama i onih malo mladih od mene, ima nas,
ima, i to je vazno.

Kakvo je nase pozoriste danas? U vre-
me kada ste pocinjali secam se da je Jugoslo-
vensko dramsko imalo Sest premijera na veli-
koj sceni i osam na sceni ,Bojan Stupica”. Ka-
kvo je danas?

— Znam da je po osnivanju u Jugoslovenskom
dramskom bilo negde oko 75 glumaca. Kad sam ja
dosao u pozoriste, bilo nas je 57, a sada nas je dva-
deset i nekoliko. Eto, to jedno veliko i znacajno po-
zoriste ne samo kod nas nego i na evropskoj sce-
ni, jer mi smo clanovi Evropske unije pozorista, ta-
ko prolazi. To kako radimo, to je iskljucivo nas entu-
zijazam. Bazira se na tom fanatizmu koji mi glum-
¢ imamo. Tako funkcioniemo. Imamo srece da su
ljudi koji vode pozoriste iz nasih redova i da su oni
iznikli iz naseg ansambla, da nose estetiku tog sta-
rog Jugoslovenskog dramskog pozorista. Potpuno
su drugadije prilike. Tu smo gde smo. Malo nas je,
ali nam to ne smeta da damo sve od sebe, da radi-
mo najbolje Sto mozemo. Zato volim Jugoslovensko
dramsko, uvek sam siguran da tu glumac daje sve
od sebe. Onoliko koliko ima, ali sve. I joS jednu stvar
da dodam — ako si izabran u podeli, sigurno si naj-
bolji za tu ulogu. Nije to stvar kompromisa, to pozo-
riste je Jugoslovensko dramsko zato Sto su za njega
odabrani najbolji iz svih pozorista u tadasnjoj zem-
lji. Mi smo slika svog viemena. Cak mislim da smo
bolji od svog vremena jer smo se malo i sacuvali. Ta
nasa izolovanost sacuvala je na$ duh i strast prema
pozoristu. Nismo imali viemena da svakoga dana
gledamo 3ta se desava na ulici, Sta u svetu. Bilo bi

nam teko. Ovako smo imali 3ansu da se bavimo ve-
likom literaturom u nekim dobrim uslovima. Sada
kada gledamo kuda ide svetsko pozoriste, $ta rade
Englezi, Amerikanci i Rusi, Rumuni i Bugari, vidimo
da jednostavno nismo tu gde bi trebalo da budemo.
Mislim da su sve te stvari koje su nam se dogodi-
le u poslednjih tridesetak godina uticale i na kvali-
tet pozoriSta. Ali, kazem, to je jo3 i dobro u kakvim
uslovima radimo. Mora drustvu da je stalo do pozo-
rista, da bi ono moglo da cveta. Imam utisak da ni-
je tako samo ovde, da je tako svuda u svetu, da je to
neki globalni problem, ali racunam da ta vestacka
inteligencija, koja ¢e nam uzeti posao na filmu i te-
leviziji, nikad to nece uraditi u pozoristu.

Svakog meseca kada se ulaznice puste u
prodaju redovi ispred Jugoslovenskog dram-
skog su ogromni i sve se prodaju istog dana...

— Preko interneta se prodaju za tri minuta, a
posto ne pustamo da se sve prodaju onlajn, onda se
stvaraju ti ogromni redovi. To je prelepa slika da ljudi
Cekaju da kupe kartu za pozoriSte. To je stvarno fas-
cnantno.

...a unutra puno problema?

— Da, ali mi nekako Zongliramo. To je ogro-
mna ljubav. Imam dovoljno godina da ne mogu da
budem entuzijasta, ali fanatik mogu. To je ogroman
trud svih nas u pozoriStu da se izgura mesec, da pred-
stave izadu na scenu, ali eto.

Svet se mnogo promenio od trenutka ka-
da ste vi klinci grunuli u Jugoslovensko dram-
sko sa predstavom Bure baruta. Ti algoritmi

Mizerna ulaganja u kulturu razlog su za to sto tonemo

Sta je prema vasem misljenju fokus pozorista danasnjice? Koji
konkretni problemi postoje u nasem pozoristu danas?

— Problem je $to mislim da treba da se dobro pogledamo u o¢i da
bismo videli koliki smo. Da shvatimo da su granice ovakve kakve su,
da nas ima toliko koliko nas ima, da drzava daje toliko koliko daje, da
je drZavi do pozorista stalo toliko koliko joj je stalo i da se u tim okvi-
rima krecemo. Mi i dalje uobrazavamo da smo veliki, da smo znacaj-
ni, da smo bitni ne samo u kulturi i pozoristu nego i Sire, a situacija je
potpuno drugacija. Kada bismo se pogledali u ogledalo i shvatili Sta
imamo, mozda bismo nesto i uradili. Dolazili smo par puta na ideju da
igramo i bez kostima, ali neko mora da ukljudi struju, neko mora da
zameni reflektore. U pozoriStu su vazni i ljudi koji nisu glumci. Mislim
da su ta mizerna ulaganja u kulturu razlog za to Sto lagano tonemo,
i mi i kultura. A ta tolika potreba ljudi da idu u pozoriste govori nesto
sasvim drugo i suprotno od toga. Mislim da ovom gradu nedostaje bar
jos dvadesetak scena, ako ne pozorista. Imamo jako malo sena na ko-
jima bismo mogli da radimo neke alternativne projekte. Valjda ce lju-

di shvatiti da je to vazno. Valjda ce neko ko time upravlja shvatiti da i
njegova deca treba da se edukuju, da idu u pozoriste, da ne primaju
sve sa televizije i sa druStvenih mreza. MreZzama svako ima pristup, a
mi smo nekako izabrani, odabrani, selektovani i to Sta i kako se servira
nasoj publici dobro je filtrirano i ukus koji se servira sa scene pazljivo
je odabran za prikazivanje. To nije kao $to se na drustvenim mrezama
nudi sve, pa ti biraj Sta ces. Redovi za karte to govore. To je nesto Sto
ohrabruje da ¢e mozda doci vreme kada ce ljudi shvatiti da je pozori-
Ste vazno. Meni je pozoriSte vazno, pored moje porodice je najvaznije.

Zasto je pozoriste vano?

— Tu mozemo mnogo toga da shvatimo, mozZemo da se izrazimo.
Moj profesor Vlada Jeftovi¢ gledao me je u nekoj predstavi, u nekim
teSkim trenucima u mom Zivotu i okolnostima u zemlji, pozvao me je
i rekao mi: ,E, Vojine, ovo im je za sve to.” Meni je moje pozoriste dalo
da mogu da izadem pred ljude i kazem $ta me boli. Plakacu, smejacu
se, moci ¢u da kazem Sta mislim o ovom svetu.

prete da nas zamene u svemu. Sta u tom kon-
tekstu znadi pozoriste, kakve teme treba da
otvara, cime da se bavi?

— Koliko vidim nasa publika gleda sve. Ne mo-
gu da verujem da karte za predstavu Ricard Drugi ko-
ja je nedavno izasla planu odmah. Kad igramo ko-
mediju, i to plane odmah. Ljudi hoce da vide glumce
uzivo, hoce da osete jedni druge u publici. Nije mija-
sno da li e pozoriSte u buducnosti biti samo za elitu
i za one koji mogu da plate neke velike sume novca
da bi gledali uZivo ili ¢e ono opet biti za Siroku, broj-
nu publiku. Ne znam da li veStacka inteligencija mo-
Ze da zameni glumce na sceni. Verovatno moze. Ali ja
volim da vidim i glumce koji naprave gresku.

Kad ste dosli u Jugoslovensko dram-
sko bardovi su bile velike glumacke licnosti.
Smenjivale su se generacije, vi ste sad jedan
od najiskusnijih u svom pozoristu. Sta se pro-
menilo u odnosu izmedu glumaca razlicitih
generacija?

Intervju: Vojin Cetkovie

— U vreme kad smo dosli znalo se gde se-
de bardovi i da nama tu nije mesto. A mi nismo
sumnjali u autoritet nasih bardova. Recimo, nismo
sumnjali u autoritet Ljube Tadica, Branka Plese, Pe-
tra Kralja i drugih, kao ni onih koji su jos tu, kao $to
su Voja Brajovic i Miki Manojlovi¢, na primer. Sada
je uvedena neka demokratija. A demokratije u po-
zoriStu nema. U pozoristu su jasne podele. Kao $to
u bitku krecete za glavnim vodom, tako i u pozori-
Stu krecete za onim ko je odgovoran za predstavu
koju radite i koji vam svojim Zivotom, svojim zdrav-
ljem, svojim talentom, svojim iskustvom i tim pre-
denim kilometrima garantuje da treba da podete
za njim. Sada nije tako, sada kazu — javi se za re.
lzumrecu, verovatno, kao onaj ko je siguran da to u
pozoriStu ne postoji. Jer, jasno se zna ko je ko i ko
je Stai da to treba poStovati. Mi, kazem, nikada ni-
smo sumnjali u autoritet nasih bardova. Glumacki
posao je tezak, ali najlepsi. Tu se najvise dajes. To je
kao ljubav, kao vera, kao sve Sto je ve- ; .
liko i vazno. ?(
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NASE PRICE - SECANJA | STRADANJA

Upravo paradoks prolaznosti, trajanja u trenutku, secanja i zaborava jeste ono najlepse u ovoj umetnosti dijaloga u najsirem smislu te reci i
onog na sceni i onog izmedu scene i publike, umetnosti preispitivanja, igranja, sagledavanja i na kraju - izazivanja osecanja. A osecanja su u
nama, ona su u nasim Zivotima, ona su u nasoj proslosti, ali pre svega u naSoj sadadnjosti. Bilo da su secanja, tuge, teskobe ili radosti i nade, sve

su to nase price i nade drame

skom festivalu Sterijinom pozorju, koje se u No-

vom Sadu odrZava od 26. maja do 3. juna, pred
publikom je osam predstava u glavnom, takmicar-
skom programu. Ove godine, nazalost, nema progra-
ma ,Krugovi”, a pocetkom maja, u trenutku zatvara-
nja ovog broja Ludusa na cijim stranicama publikuje-
mo potpuni izvestaj selektora Svetislava Buleta Gonci-
¢a, jos je hilo otvoreno pitanje da li ¢e dugogodisnji di-
rektor festivala Miroslav Radonji¢ ostati na tom mestu
do kraja manifestacije ili ¢e se povudi i pre otvaranja,
tj. da li ¢e na Celo Pozorja dodi neko drugi — a nezva-
nicno se govori da bi to mogao biti Malkolm Muharem,
producent. Ne treba se iznenaditi ako u vreme sveca-
nog otvaranja to ve¢ bude bila ‘stara stvar-

No, u svakom slucaju, predmet Ludusove paznje je
kompletan izvestaj selektora, a u njemu Svetislav Bu-
le Gonci¢, pod naslovom, Nase price — secanja i strada-
nja”, kaZe sledece:

Danas, kada je iza nas 70 godina od osnivanja Ste-
rijinog pozorja, ovaj festival, koji je u pocetku bio fe-
stival samo Sterijinih dela, a na kome sada ucestvuju
pozoridta iz zemlje i regiona sa delima nasih pisaca, i
dalje je najznacajnija pozorisna manifestacija u Srbiji.

,Sve §to je bilo dobro, opisace istorija“ — napisao
je Jovan Sterija Popovi¢ u predgovoru svoje drame Ro-
doljupci.

N a ovogodisnjem, naSem najznacajnijem teatar-
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Predstava Gospoda Ministarka, www.pozorje.rs
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lako je selekcija koju predlazem moj licni pogled
na proteklu sezonu, upravo je traganje za dobrim
predstavama bilo moja misija.

Koja je uloga pozorista danas i da li se ona prome-
nila? Sta ocekujemo od predstava i da li u njima pro-
nalazimo odgovore na pitanja koja nas zanimaju? Sta
uopste trazimo u njima i da li je zajednicki dozivljaj,
komunikacija i emocija ono 3to nas povezuje i ispu-
njava? Gledajuci preko Cetrdeset predstava tekuce se-
zone nastalih na domacem dramskom tekstu, naiSao
sam na potpuno autenticne, iznenadujuce i razlicite
odgovore na ova pitanja, a 0sam predstava se izdvoji-
lo pre svega svojim sveobuhvatnim pristupom, izuzet-
nim izvodenjem i raznoliko3¢u traganja za razlozima i
smislom postojanja u svetu pozori$ne umetnosti, kao
kompleksne refleksije naSeq vremena.

Oslanjajuci se na domaci dramski tekst koji kroz
razlicite teme i razlicite forme tretira i sagledava nas
Zivot, ali i povezujuci klasi¢na dela sa danasnjim feno-
menima — u protekloj sezoni nastale su predstave ko-
je, osim to imaju izeuzetne umetnicke kvalitete, na
najbolji nacin uspostavljaju komunikaciju sa publi-
kom. A upravo to su bili kriterijumi mog odabira pro-
grama ovogodisnjeg Sterijinog pozorja, ali i moje su-
Stinsko shvatanje i poimanje ovog najznacajnijeg fe-
stivala nacionalne drame i pozorista, kao referen-
tne tatke naseg teatra — jak tekstualni predloZak koji

Predstava Centrala za humor, www.pozorje.rs

omogucava razvijanje mastovite glumacke igre i redi-
teljskog promisljanja, aktivan odnos prema vremenu i
predstave koje se ticu publike.

Upravo taj paradoks prolaznosti, trajanja u trenut-
ku, secanja i zaborava jeste ono najlepse u ovoj umet-
nosti dijaloga u najsirem smislu te reci i onog na sceni
i onog izmedu scene i publike, umetnosti preispitiva-
nja, igranja, sagledavanja i na kraju — izazivanja ose-
¢anja. A osecanja su u nama, ona su u nasim Zivotima,
ona su u nasoj proslosti, ali pre svega u nasoj sadasnjo-
sti. Bilo da su secanja, tuge, teskobe ili radosti i nade,
sve su to nase price i nase drame.

Izbor predstava zvanicne selekcije ovogodisnjeg
Sterijinog pozorja je skup razli¢itih pozorisnih poeti-
ka i razmisljanja, kojima je zajednicki kvalitet dosled-
nost u nacinu iznoSenja sopstvenog teatarskog izraza.

I kad je u pitanju novo (itanje domace dramske
klasike (Gospoda ministarka), dramatizacije i obrade
velikih klasicnih dela srpske knjizevnosti koja i dalje
imaju prepoznatljive znacajne veze sa danasnjim tre-
nutkom i gledaocem (Gospa Nola), i kada su u pitanju
savremeni klasici (Profesionalac, Sine), autorski pro-
jekti (Moje pozoriste, Zasto se smeje?), nove generaci-
je i novo vreme (Centrala za humor, Bez buke od dva
do Sest) — uvek su to nase price i naSe drame — pre-
sek najboljih predstava iz prosle sezone kroz prizmu
domaceq teksta, koje ukazuju gde je pozoriste danas.

Predstava Gospa Nola, www.pozorje.rs

Ove godine, nazalost, nije bilo prostora za me-
dunarodnu selekciju ,Krugovi”, a moj je fokus bio na
predstavama nastalim po tekstovima domacih dram-
skih autora.

MOJE POZORISTE, autorski projekat Borisa Lijesevi-
(a, Atelje 212, Beograd (Srbija)

Predstava u kojoj reditelj preispituje sebe u pozo-
riStu i u umetnosti zaista je jedinstvena, i po svojoj for-
mi i po temi i pitanjima kojima se bavi. Ovaj samore-
flektivni istrazivacki pristup, kroz suocavanje samog
autora sa svojim secanjima, uspomenama i glumcima
na sceni, stvara potpuno novo, moje pozoriste. Ritual
scenskog sazrevanja i odrastanja umetnicke duse, hra-
bro i duboko intimno, a pre svega iskreno, na sceni po-
staje univerzalno i vazno svakom, jer se tice svih nas
koji tragamo za odgovorom na pitanje ko smo u stvari.
Maje pozoriste je potvrda istinitosti pozoriSnog rituala
— na sceni se nita ne moZe sakriti.

CENTRALA ZA HUMOR, tekst Dorde Kosi¢, rezija
Olja Dordevic, Narodno pozoriste u Beogradu (Srbija)

Nastao na osnovu dokumentarne grade, ovaj tekst
se bavi stvarnim dogadajima i licnostima u okupiranom
Beogradu tokom Drugog svetskog rata. Pozoriste kao
tema u ovoj predstavi nalazi se u okolnostima Drugog
svetskog rata.
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Predstava Sine, www.pozorje.rs

Glumdi Narodnog pozorista u Beogradu Jovan Tanici
Aleksandar Cvetkovic bili su streljani 27. novembra 1944
godine, bez sudenja — zbog Centrale za humor i pod na-
vodnom optuzbom za saradnju sa okupatorom. U prepli-
tanju ratnih okolnosti i pozoriSne stvarnosti, postavlja se
pitanje $ta je za osudu u okolnostima u kojima je Zive-
ti u stvari opasno po Zivot, i ko uopSte ima pravo da do-
nosi presude. Namece se pitanje, da li je u tim okolnosti-
ma pravi Zivot na sceni, a na ulici isfabrikovana stvarnost
ideoloske iskljucivosti? Procenjivanje ispravnosti stavo-
va kojima se pojedinac rukovodi u drustvu, potreba da se
stavi u prvi plan sopstvena neosporna pravicnost radi za-
Stite ideoloskog koncepta, za duboko je preispitivanje. U
Zaru gradenja novog, nemilosrdno se obracunava sa sta-
rim. Jer, ako istoriju piSu pobednici, treba li biti na strani
pobednika? Pitanje koje se ponavlja u svim vremenima
rata, okupacije, krize i previranja glasi: da li igrati ili ne,
da li izabrati pozonicu ili spustiti zavesu?

GOSPODA MINISTARKA (GOSPA MINISTRICA), tekst
Branislav Nusi¢, reZija Veljko Micunovi¢, Slovensko na-
rodno gledalis¢e Maribor (Slovenija)

Skoro vek nakon nastanka, u Nusicevoj Ministarki
i dalje se jasno prepoznaju iluzije, ambicije i Zelje po-
jedinca da postane neko, bez obzira na sopstvene spo-
sobnosti ili intelektualni kapacitet.

U ovoj postavci lik Zivke ministarke nije samo
predmet ismevanja, vec i Zrtva sistema i ljudi koji je
okruzuju, rediteljski promisljeno, izbalansirano, kroz
sva scenska sredstva. Predstava analizira mehanizme
drustvene strukture, dok istovremeno potvrduje koli-
ko brzo ¢ovek moze da se udalji od sebe, ako mu okol-
nosti ponude mogucnost vlasti, prestiza i boljeg Zivo-
ta. Klasik naseqg pozorista istrazuje devijacije drustve-
nih normi s pocetka dvadesetog veka, dajuci publici
mogucnost da preispita sopstveni meritorni koncept i
eticke vrednosti. Danas, kada su te devijacije normal-
no stanje drustva, u rukama je reditelja da pronade
pravi pristup za velikog pisca, istrazi kreativni postu-
pak i kroz Zivo pozoriSte potvrdi pis¢evu univerzalnost.

|
|

Predstava Bez buke od dva do Sest, www.pozorje.rs
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Gospoda ministarka tako ostaje vrlo aktuelna kao
komedija o drustvenom statusu, identitetu i vecnoj
ljudskoj Zelji za pripadanjem i znacajem.

GOSPA NOLA, tekst Isidora Sekuli¢, dramatizacija
Aleksandra Jovanovic, reZija Sonja Petrovic, Srpsko na-
rodno pozoriste Novi Sad (Srbija)

Polazeci od jedne od sedam pripovedaka iz zbirke
Kronika palanackog groblja predstava Gospa Nola po-
sle dugo vremena vraca u fokus jednu od naih naj-
vecih knjizevnica 20. veka, kao i pricu o Zeni koja se
bori sa svim nedacama toliko bliskih nama, u kontek-
stu vremena u kome danas Zivimo. Kroz ovu predstavu
specificne rediteljske poetike i pristupa, lik Gospa No-
le povezuje se sa saviemenom Zenom u njenoj borbi
za potomstvo i promisljanja o ulozi Zene i nametnutog
modela Zenskog postojanja, na koje uticu i Zivoti nasih
predaka i nasih bliznjih. Ovo je tema koju su mnogi po-
zori$ni pisci obradivali kako samostalno, tako i kao deo
Sire slike o drustvu, a Isidora Sekuli¢ sigurno zauzima
znacajno mesto u literaturi, u drustvu najvecih pisaca.
Originalna rediteljska postavka, veoma kompleksna u
strukturi, prilazi velikoj knjizevnosti dosledno prateci
poetski ritam, potvrdujui siguran i hrabar rediteljski
rukopis, kakav i prili¢i naSoj velikoj spisateljici.

SINE, tekst Milena Markovic, rezija Milan Neskovic,
Narodno pozorite Republike Srpske Banja Luka (Bo-
sna i Hercegovina — Republika Srpska)

Ponovni susret sa Sinama Milene Markovi¢ i da-
lje veoma snazno i bolno prica o izqubljenoj generaci-
ji. Likovi ove drame odrastaju za vreme i nakon ratnih
devedesetih godina na prostoru bivse Jugoslavije. U
fragmentarnoj dramskoj formi pratimo sudbinu grupe
mladica Ciji Zivot je obeleZen nasiljem. Oni nisu samo
Zrtve nasilja vec i sami vr3e nasilje nad drugima. Zlo je
obuzelo sve likove i razvija se kroz vreme u op$tu agre-
sivnost. Agresija je svuda, u Skoli, na ulici. Danas, ovo
veliko delo nade pozorisne literature potvrduje svoju
univerzalnost pricajuci o miru. 0 znacaju ovakve dra-

Predstava Zasto se smeje, www.pozorje.rs

me najvise govori upravo ta sposobnost razumevanja
u drugadijim drustvenim okolnostima, mnogo godina
kasnije, kada iz viseslojne strukture izbija smisao mi-
ra, duboke potrebe za neostvarenim spokojem i kljuc-
nim sastojkom Zivota — ljubavlju. Naizgled grubo, lju-
bav je prisutna. U rediteljskoj postavci, snazni zamah
pisca, svedoka naseg vremena, samo je jo3 vise dobio
na snazi, nijednog trenutka ne gubedi fokus.

(Ova metafora o nasilju iznova nas podseca da i da-
lje nismo nita ucinili da svet oko nas bude bolji ne-
go $to jeste, ali da nada uvek postoji. Sine koje vode u
propast, danas daju nadu.

PROFESIONALAC, tekst i rezija Dusan Kovacevic,
Ivezdara teatar, Beograd (Srbija)

Posle 35 godina od prvog izvodenja, Profesiona-
lac i dalje pri¢a naSu nikad do kraja i nikad dovoljno
ispricanu pricu o Zivotu kao borbi za neke nove slobo-
de, sa jedne strane, i Zivotu koji ostaje pohranjen i za-
belezen negde u dubokim, velikim, prasnjavim poli-
cijskim arhivama, sa druge. Susret te dve stvarnosti i
sukob dva pogleda na isti Zivot otkriva se kroz uzbud-
ljivu glumacku igru, potvrdujudi jo3 jednom velicinu i
savremenost naseg najveceg zivog dramskog klasika
Dusana Kovacevica. Ono 3to se pitamo dok gledamo
predstavu jeste: Koji deo mog Zivota je tajna? Da li iko
moZe da tumaci moj Zivot drugacije i da me zbog to-
ga postavlja u okolnosti koje nisam izabrao? Ko ima to
pravo? Ako sam ja ta licnost sa tim pravom, sa koliko
ozbiljnosti pratim svoj Zivot?

BEZ BUKE 0D DVA DO SEST, tekst Sofija Dimitrijevi,
reZija Tara Mitrovi¢, Hartefakt kuca, Beograd (Srbija)

Navikli smo da ve¢ 14 godina Hartefakt fondacija
podrZava, neguje i promovise veoma vazne, drustveno
angazovane i ,otreznjujuce” komade, ali i predstave iz
Hartefakt kuce koje pricaju sustinski ljudske price. Ta-
kva je i ova Bez buke od dva do Sest u kojoj se kroz su-
sret dve Zene u okolnostima opresije i zla strogih pra-

Predstava Profesionalac, www.pozorje.rs

U susret 71. Sterijinom pozorju

vila zajednice (jedne stambene zgrade) pred nama
otvaraju skrivena i potisnuta osecanja, tajne i zastra-
Sujuce Zivotne istine. |zlazak iz iluzije i samozavarava-
nja vodi nas u surovu realnost u kojoj tesko i oprezno
pruzamo ruku i zagrljaj drugome. Izuzetna glumacka
igra suocava nas sa bolom i samo¢om. Samocom koja
izbija iz svake izgovorene i neizgovorene reci ove pred-
stave. Skriveni, potisnuti slojevi naseg Zivota, kroz Ii-
terarnu osnovu, rediteljsku hrabrost i glumacko ume-
¢e, odjednom izbijaju kao nesto $to Zelimo da zadrzi-
mo zauvek. Nesto $to ne moze da se kupi, ve¢ samo
da se oseca. Tesko za igranje, jo3 teze za reZiju, najbo-
lje za pisca.

ZASTO SE SMEJE?, autorski projekat Dorda Nesovi-
¢a, Narodno pozoriste Sombor (Srbija)

Zasto se smeje? autorski je projekat koji snaz-
no i emotivno osvetljava Zivot sa autizmom iz mno-
go uglova i snazno se povezuje sa publikom, dajudi
joj Sansu da nakon odgledane predstave bolje razu-
me osobe sa autizmom, ali i njihove bliznje. To je pri-
¢a o porodicama koje se suocavaju sa autizmom. Pola-
ziSte ove predstave je licna rediteljeva prica o bratu sa
autizmom kroz prizmu pozorista koja u svojoj struktu-
ri sadrZi price o tri decaka koji se nalaze na razlicitim
spektrima autizma. Kako autizam predstaviti na sce-
ni, Sta on moZe da znaci pozoristu i kako pozoriste uti-
{e na svest 0 autizmu — sve su to pitanja koja se po-
stavljaju u ovoj predstavi koja, tragajuci za odgovori-
ma, dobija razumevanje, ljubav i snazne zagrljaje gle-
dalaca. Rediteljski rukopis nam priblizava univerzalnu
istinu — kreativnost ne zna za granice, pripada svima
bez obzira na godine, obrazovanije i okolnosti. Sa jed-
ne strane, kreativnost rediteljskog postupka, sa druge
strane, kreativnost teme, humani aspekt koji nas od-
vaja od svega drugog na planeti — ljudi smo.

,U nadoj porodici znamo gde prica o autizmu po-
(inje, ali ne znamo gde se zavriava — jer ona ?-r .
i dalje traje”, kaze reditelj. 4

T. Nj.
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Scena iz pozorisnog Zivota Vojvodine

STASAVANJE DOBRIH,
MISLECIH LJUDI

Dramski pedagog Ibro Saki¢, osnivac Teatra mladih , MiSolovka“: - Sta god da radim s decom
i mladima, mora da bude nesto Sto se njih tice, ili $to smatram da su univerzalne teme, s koji-
ma oni treba da se suoce. Cesto su me pitali roditelji zato smo radili Budenje proleca, nijeli to
teska prica za njih? Odgovarao sam da pogledaju stvarnost, ona je mnogo gora, te da ne postoji
sigurniji prostor od ovog da se deca suoce s takvim temama, situacijama i okolnostima

no je pozorisno mesto u kojem je, za njegovih

12 godina postojanja, svoje kreativne i ljudske
potendijale brusilo blizu 500 dece. Svoje predstave —
aimali su do sada 48 premijera, izveli su oko 100 pu-
ta, no o ,MiSolovc” slikovito govori cinjenica da su iz
nje potekli mnogi danas profesionalni glumd, redite-
lji, dramaturzi, producenti. JoS vaznije od toga, tu su
porasli dobri i mislei ljudi, naglasava osnivac,MiSo-
lovke”, dramski pedagog Ibro Saki¢, koji s ponosom
otvara vrata njihovog teatra — u novom prostoru, koji
su sami pronasli, zakupili i sopstvenim rukama uredili.

Prostor u koji su usli bio je krajnje deru-
tan. Sredivali su ga svi miSolovci, dva meseca,
na smenu... U svoje budude pozoriste ugradili su
ljubav, pozrtvovanost, volju, solidamost, znanje,
umece, sve ono cemu ih je Ibro Saki¢ ucio. U ma-
jusnom prostoru u Skerlicevoj ulici, koji ima pe-
desetak mesta za publiku, sada mogu da igraju
i redovan mesedni repertoar, a njega su u aprilu
Cinile tri predstave: Draga Jelena Sergejevna i Mi-
Solovkina prica, dok trecu svoju predstavu — Cuca
i Bogdan. Neizreceno, jednu od najupeatljivijih

N ovosadski Teatar mladih , MiSolovka” dragoce-

MiSolovci prvi put u svom prostoru

predstava koje je Novi Sad imao u poslednjih 10
godina, i dalje izvode u Spomen-zbirci Pavla Be-
ljanskog. Igrali su je inace i u Galeriji SANU u Beo-
gradu, a bila je to ujedno i prva predstava koja je
ikad izvedena u Narodnoj biblioteci Srbije. 0, Mi-
Solovkinom” putu za Ludus je govorio Ibro Sakic.

Kako ste dosli na ideju da radite s mladi-
ma?

— Bio sam stidljivo dete, pa onda i stidljiv
mladi¢, koji se sa 17-18 godina prikljucio,,Otvo-
renom pozoristu’, koje je vodila Jelena Antonije-
vic. Tu sam upao u vatru, nesto se desilo u me-
ni, promenio sam se. Posle nekog vremena po-
{eo sam da asistiram Jeleni, a posle devet godi-
na otisao sam na drugu stranu, upisao i zavrsio
knjizevnost na Filozofskom u Novom Sadu i tek
posle toga sam pomislio da bih i sam mogao da
napravim teatar za decu i mlade. Vaznu ulogu u
tome imala je dr Ivana Ignjatov Popovic, po ko-
joj se danas zove nasa scena. Ivana je bila profe-
sorka knjizevnih i dramskih predmeta na Visokoj
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Skoli za obrazovanje vaspitaca. Njena mentorka
na doktorskim studijama bila je dr Ljiljina Pesi-
kan Ljustanovic, kod koje sam bio na masteru i
radio drame Miodraga Stanisavljevica, a Ivana
komade Ranka Mladenovica. lvana je taj rad pre-
toila u doktorat za koji je dobila Sterijinu nagra-
du. Kad smo se upoznali ispricao sam joj Cime se
bavim, poZalio se da nemamo gde da radimo, da
se mucimo u jednom stanu, da smo isli kojekuda,
ali pomoci nema. Kad ljudi Cuju da radi§ s decom,
ako niko ne stoji iza tebe, jako je tesko postojati.
Doziveo sam tada ono $to je nekada bilo normal-
no, da ti neko pomogne bez ikakvog interesa, jer
zasto ne bi ako moZe. lvana, koja me je videla pr-
vi put, predloZila mi je da odem kod direktorke
Pedagoske akademije, u kojoj postoji amfiteatar
od 250 mesta. Tako smo tamo poceli da radimo.
ilj nije bila predstava, tako smo govorili rodite-
ljima, ve¢ da radimo bez presije. Ideja nam je hi-
la da se deca i mladi razvijaju pomocu dramskih
i pozoriénih tehnika. Dolazila su nam i deca ko-
jasuimala razne poteskoce, neki su bili hiperak-
tivni, pa je roditeljima savetovana dramska pe-

dagogija, neka deca su bila stidljiva, mnoga nisu
imali samopouzdanja, ili se nisu uklapala u Sko-
li, bila su utljiva... Kod nas se ucilo da razlicitost
nije greSka, da je ona pozeljna. Nekome je treba-
lo tri meseca, a nekome tri godine da se osvesti i
oslobodi, da shvati da ne mora da bude najbo-
lji, jer je nemoguce da svi budemo najbolji. Ne-
ko superbrzo tri na sto metara, a drugi ne mo-
Ze, ali moze da bude dobar u necemu drugom,
tu smo da otkrijemo njegove potencijale. Dakle,
ucimo se da svako od nas ima i ogranicenja koja
treba spoznati i prihvatiti.

Painja je danas kljucni problem u svakoj
vrsti rada. Razrudena je i disperzivna... Kako je
uspostavljate medu tim mladim ljudima?

—Trudim se da im rad bude zabavan, Salim
se dosta s njima, prvenstveno na svoj racun, po-
kazujem im da niko nije sveta krava. Uvek insisti-
ram da kazu $ta misle i ne moraju da se slazu sa
mnom, mogu da imaju sopstveno misljenje. Ov-
de ne lovimo ko je u pravu, za svaku situaciju mo-
Zemo da damo deset tumaenja...

Kako razumeju taj pristup koji je potpuno
suprotan od onoga Sto Skola trazi od njih: na-
bubaj, cuti, pokori se... Je li to zbunjujuca situ-
acijazanjih?

— Ovo mesto oni doZivljavaju kao prostor
slobode, 0azu gde mogu da budu onakvi kakvi
jesu, gde mogu da misle kako misle i da govo-
re Sto misle i kako se osecaju. Shvataju da Sko-
laima uzuse i pravila ponasanja, i tome se prila-
godavaju. Precutno razumeju da tu ne mogu ni-
Stada promene, a kad se poZale na nesto, savetu-
jem im da situaciju pokusaju da sagledaju iz ra-
Zlicitih uglova. Postoji tu jos jedan problem: da-
nadnji roditelji dosta toga obavljaju umesto de-
ce, Cak i domace zadatke, samo Sto jo$ ne odgo-
varaju za njih. Zato Cesto imamo problema u ra-
du. Primecujem da kako koja generacija dolazi,
sve im je viSe vremena potrebno da nauce tekst.
Sada radimo Carevog zatocnika i neki od njih ve¢

Ibro Sakic, foto Mila Markovic

tri meseca nisu naucili tekst. Ne znam da li deca
uopste vise uce pesmice napamet, slabo se ¢ita, a
ovde se od njih trazi nesto Sto se vise ne radi. Moj
posao je da ih inspiriSem da nesto procitaju, da
budu kreatori svojih likova, a ne da ja smisljam za
njih, da im forpilujem. Moje je da ih podsticem
na kreaciju, Sto im tesko pada. Ovaj posao radim
25 godina i éini mi se da su deca nekad sricala do
drugog-treceq razreda, a sada sricu i u Sestom,
sedmom, cak i osmom. Nedavno sam se rasprav-
ljao s koleginicom povodom toga i ona mi kaze
da su druga vremena, da ¢e deca uciti sa Jutjuba.
0Ok, nemam nista protiv, ali ¢vrsto verujem da se
fundamentalna znanja moraju znati: da se Cita i
da se pide rukom, jer Sta cemo sutra? Pogledaj-
te na 3ta lici svet: ako nestane struje i interne-
ta, oni nece znati da se snadu, nece znati da ulo-
ve veceru. Imamo decu koja nikad u Zivotu nisu
videla neke domace Zivotinje, a ja od njih trazim
da imitiraju petlaili kokoSku. Skoro sam Citao ne-
ko istraZivanje o tome da deca u prvom razredu

Osnovni problem danas je u osnovnim vrednostima

nisu znala ta je vrabac. Dakle, mi konstatujemo
da se stvari menjaju, ali moramo se boriti da lose
aspekte te perspektive radom menjamo u korist
znanja. Ako su u,MiSolovku” dosli da nesto nau-
(e, da se razviju, tu sam da im pomognem u to-
me. Ne mogu umesto njih da procitam pricu, ko-
mad, dramu, moraju sami. Sve je na dobrovolj-
noj bazi i ako ne mogu da se na tri sata povezu
s grupom, onda ne treba ni da budu tu. Govorim
im uvek iskreno, bez obzira na godine, cak i ako
su prvi razred osnovne Skole. Priéam s njima re¢-
nikom koji mogu da razumeju, ali otvoreno, bez
uvijanja. PozoriSte ima pravila, zahteva discipli-
nu. Govorimim i da se ne ljute jedni na druge ako
neko nesto pogresi. Ja sam taj koji treba da pod-
nese kritiku, a oni treba da budu tim.

Kako ste najzad dosli do svog prostora?

— Trebalo nam je dugo vremena. Mogli
smo da pravimo predstave, ali nismo imali gde
da ih igramo. Na Pedagoskoj akademiji radili

Staje prema vasem misljenju fokus pozorista danasnjice?

[zmedu ostalog, dominiraju teme poput ekologije, $to je do-
bro. Cesto s mladima i decom radim klasike, onda cujem da je to
previSe tesko i zahtevno, a ja pak mislim da klasici — poput Putu-
juceg pozorista Sapalovié, govore o univerzalnim vrednostima ko-
je mogu da se Citaju hilo gde na kugli zemaljskoj. Svet je u regresi-
jiideca treba ponovo da uce Sta je dobro, a Sta nije. Svet je nekako
postao kao u Krlezinom Hrvatskom bogu Marsu, u onoj prici, Hrvat-
ska rapsodija’, s pomahnitalim vozom koji nema kocnica i vozi sve
brze, dok se ljudi u njemu kolju i ponizavaju, nesvesni da svi jure u
ambis. Tako doZivljavam svet danas. Sve je postalo relativno, sistem
vrednosti je relativan, sve je kako se uzme, za sve moze da se nade
opravdanje, za svaku nepodopstinu. Dolazimo do toga da se u 21.
veku ponovo moramo baviti temama za koje smo mislili da su reSe-
ne, npr pitanjima abortusa, osnovnih ljudskih prava, prava na mi-
Sljenje i razmisljanje, na to daimas stav. Danas ponovo imamo cen-
zuru i autocenzuru. Pogledajmo samo slucaj Peliko, ili to da je da-
nas nekim ljudima, samo zato Sto ih Stiti novac ili imaju moc, do-

2voljeno ono $to drugima nije. Cini mi se da se pozoriste mora ba-
viti osnovnim ljudskim vrednostima, jer sve su price ispricane, i ok
je da se traze nove forme, ali osnovni problem danas je u osnovnim
vrednostima, u pitanju — $ta je vrednost danas. Cesto cujemo da se
kaze, treba se vratiti pravim vrednostima, ali za ljudozdere prave
vrednosti su da pojedu oveka. Dakle, mi prvo moramo ponovo da
definiSemo ta su prave vrednosti. Moral mora biti pitanje nad pita-
njima, bez obzira na materijalni ili drustveni status ili obrazovanje.
Trudim se da to deci usadujem i prenosim, govorim im da ne sude
lako, da ne osudujui da nikad ne kazu nikad, jer ne moze$ znati ka-
ko bi postupio u nekoj situaciji dok se ne nades u njoj.

Gde vidite kljucni problem savremenog teatarskog Zivota
u lokalnoj sredini, a gde Sire gledano?

— Ulokalnoj sredini — oduvek ne postoji podrska. Ako je Novi Sad
bio Evropska prestonica kulture, logicno je da su ostali neki legati i ako
ima pet alternativnih pozorista, ako postoje ljudi koji dugo rade, stras-
no je da oni nemaju prostor za rad. Pitate da li je to politicki problem.

Danas je ovde sve politicki problem. Najbolje bi bilo kad bi na pozii-
jama odlucivanja bili ljudi iz struke, koji razumeju Sta treba jednom
pozoriStu. Na primer, nama su nudeni neki prostori koji su bili krajnje
neadekvatni. Finansije su takode problem. Ja sam samostalni umet-
nik, doprinosi mi idu na minimalnoj osnovi — ako dozZivim tu penziju, a
imam neki fakultet... No, kulturi treba veca podr3ka. | to nije samo pro-
blem kod nas, na svetskom planu se umetnost pokusava ukrotiti, ne-
kako ucutkati, a zaboravlja se da je istorija pokazala da se umetnost ne
moze ni ukrotiti, ni cenzurisati. Deo problema leZi i u onima koji vode
institucije kulture. Mene recimo fascinira da ljudi koji vode pozoriSta
ne shvataju koliko je vazno razvijati publiku i koliko smo na tom putu
mi koji radimo s mladima vazna karika. Vecina mladih ne ide u pozo-
riste, ne zanima ih, a pozorista ne rade nista tim povodom. Mi radimo,
nasa deca i njihovi roditelji sada su nasa publika, a sutra e bitii nekog
institucionalnog pozorista. Muzeji su to prepoznali na vreme i jako le-
po rade na tome, za razliku od pozoriSta, koja rad s mladima posma-
traju s distance i smatraju ga manje vrednim, zaboravljajudi da se za-
pitaju ko ¢e im za 2030 godina dolaziti u pozoriste.
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smo samo nedeljom, celog dana bez pauze nizale su se tri
grupe. Tu smo bili do korone, a kad su mere popustile radi-
li smo u dvoriStima Spomen-zbirke Pavla Beljanskog i Arhi-
va Vojvodine. Nismo se nakon korone vratili na Pedagosku,
jer se tamo promenila situacija, ali smo potom dobili jedan
dan u Kulturnom centru Novog Sada. Tu je bilo dosta stre-
sno, jer su se preklapali razni termini, pa bi se u vreme ko-
je je bilo rezervisano za nas odjednom pojavljivali neki ljudi
koji su tvrdili da oni tad imaju termin za nesto. Potom smo
presli u fitnes-salu, ali smo neprekidno traZili prostor, neg-
de u centru, da budemo ljudima pri ruci. Ispostavilo se da su
nam konkurencija kockarnice, jer i nama je trebalo isto Sto
i njima: prostor na nekom uglu, na bulevaru, koji su oni, za
razliku od nas, mogli da plate po trZiSnoj ceni: sto kvadrata
od 1.500 do 5.000 evra. Nama je pride bio potreban speci-
fican prostor u kojem moze glasno da se govori, da se cuje
aplauz, pusti muzika.

Ko vam je pomogao?

— Finansiramo se od ¢lanarine, ponekad projektno, ali
taj novac ne moze da se trosi ni za Sta drugo osim za ono za
Sta je namenjen. Dosli smo do momenta kada sam bio spre-
man da pozajmim novac da bismo iznajmili prostor. Pozvali
smo onda ljude da nam pomognu donacijama, pomogli su i
roditelji, nasa publika, ¢ak i ljudi koje ne poznajemo. Kad smo
videli koliko kostaju majstori, odlucili smo da uradimo sami
ono $to smo umeli i mogli. Pomagali su moji prijatelji, ,MiSo-
lovkini” prijatelji, deca. Sami smo ga rascistili, gletovali, kre-
(ili, postavljali betonsku ko3uljicu, stavljali hidroizolaciju, far-
bali, tesali... Do tada nisam znao da radim busilicom, ali sam
naucio. Bukvalno smo gledali tutorijale na Jutjubu, a poma-
gala je i Al. Kada smo postavili itison, i kada smo usli u sre-
den prostor, deca su polegala po podu, neki su ¢ak i zaspali.
Bilo je kao da smo posle dugog, turbulentnog puta dosli svo-
joj kudii opustili se.

Logicno bi hilo i pitanje kako ili zasto niste odustali?

— Cesto sam govorio da cu odustati, da ne mogu vise, da
su te nade selidbe sizifovska borba, kukao sam i roditeljima u
nadi da ¢e se medu njima naci neko ko moZe da pomogne, jer
nekad nije stvar novca, ve¢ konekdija. Dosta smo se namuci-
li za sve ove godine. Godinama nismo mogli da idemo na fe-
stivale jer nismo imali gde da se pripremimo. Sada kada raz-
misljam, shvatam da nisam odustao, jer deca nisu odustala.
Kad god bih izgovorio da viSe ne mogu, deca su bivala jos bo-
lja, racunajuci da tako mogu da pomognu. | jesu. Verujem u
njih i stalno im to govorim. Treba u tom radu mnogo snage,
vremena, volje, duha. Jako je teSko dokazati se u maloj sredi-
ni, a Srbija jeste mala sredina... Nedavno sam se vratio iz San-
kt Peterburga koji je ceo satkan od kulture. To treba videti, niz
ide ovako: pozoriSna akademija, muzej, konzervatorij, balet-
ska Skola, galerija, pa opet ispocetka — pozoriSna akademija,
muzej.... A nas je jedva pet u Novom Sadu koji radimo sa de-
comimladima...

Kako krojite repertoar?

—Stagod daradim s decom i mladima, mora da bude ne-
$to Sto se njih tice, ili Sto smatram da su univerzalne teme, s
kojima oni treba da se suoce. Cesto su me pitali roditelji zasto
smo radili Budenje proleca, nije li to teSka prica za njih? Odgo-
varao sam da pogledaju stvarnost, ona je mnogo gora, te da ne
postoji siqurniji prostor od ovog da se deca suoce s takvim te-
mama, situacijama i okolnostima.

Koliko se miSolovaca do sada opredelilo za umetnicke
akademije?

—Tonnije bio cilj, a postala je nuspojava. Secam se devoj-
ke koja se tresla od treme kad je dosla, posle je upisala rezi-
ju. Imamo pet reditelja koji su nekad bili miSolovci. Katarina
Vjestica upisala je reZiju u Beogradu, Viktor Krsti¢ u Banjalu-
@i, Milica Maletin u Novom Sadu, Matej Kardelis je, pre ne-
go 5to je upisao master u Kelnu, pro3ao prijemni na tri ne-
macka fakulteta, a njegov Ce tekst uskoro izvesti jedno bec-
ko pozoriste. Nasi su miSolovci i glumci Magdalina Obradovic
i Bozidar Tomovi¢ — diplomci Borisa LijeSevica, na produk-
Giji je nasa Emilija Vasovic... Danas etablirana dramaturski-
nja Mina Petri¢, koja ima dve Sterijine nagrade, bila je deo
MiSolovke”.

Da li samo vi radite sa decom?
— Pomazu mi Jelena Zdravkovic, koja je, kao i ja, zavrsi-
a primenjeno pozoriste, i Isidora Paklar, koja je zavrsila pra-
vo i rodne studije. S Isidorom sam radio od njenog 3estog
razreda osnovne Skole. Za ovaj posao Covek mora da ima
istancan pedagoski dar, jer ako ga nema — dza- ?C .
ha sve ostalo. .
Snezana Mileti¢
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nje pokusali da pronademo, izmedu ostalog, u nekom zami-

Slienom zimskom snu i letargiji, pitanje je kako bismo mogli
da opravdamo tromost u nastavku sezone... U prolece sve pupi, cve-
ta, priroda postaje zelenija, mirise na novo i sveZe, pa bismo mozda
ocekivali da je takvo stanje i u pozoristima na jugu Stbije. Medutim,
ono je gotovo identicno onom iz zimskog perioda. U fokusu je privid
kontinuiteta u radu, dok se na pozoriSnom nebu deSavaju nepredvi-
dene promene, vrlo ocigledno izazvane sve vecom represijom.

Esencija problema, naravno, leZi u Cinjenici da se u nasoj drZa-
viizdvaja izuzetno mali budzet za kulturu, $to se sada vec jasno osli-
kava u okrnjenim repertoarskim politikama pozorista na jugu Srbije
i izuzetnoj produkijskoj oskudici. Sve deluje kao da ne postoje stra-
tegije i planovi za umetnicki razvoj iako je mogude da je i to samo
privid, jer pozorista, ocigledno, funkcioniSu u okviru finansijskih mo-
gudnosti koje imaju. Pritom, ne moZe se reci da je posecenost mala.
Naprotiv, neretko se ,na terenu” moze cuti koliko su ljudi Zeljni po-
zoriSnih predstavai koliko su srecni kada imaju priliku da ih gledaju.

ﬂ ko smo za usporen i tih zimski deo pozoriSne sezone opravda-

Porodicna drama i lokalni kontekst

U Pozoristu,Bora Stankovic” uVranju u aprilu je odrZana premi-
jera predstave Hiadne ruke Bojana Tasica, u reZiji Bogdana Jankovica.
Mogli bismo pokusati da ovaj komad odredimo kao porodicnu dra-
mu, no on je mnogo vise od toga. Bojan Tasi¢ je vrlo umesno, sluzeci
se i iskustvenom gradom, bududi da je i sam iz Vranja i da lokalizuje
mesto radnje, napisao sve ono Sto moZe biti i jeste problem u Zivoti-
ma mladih ljudi u malim sredinama.

Nakon $to mu je preminula majka, glavni lik Ivan (Mihajlo Stoj-
kovic) vraca se u porodicni dom, s teretom svih problema koji ga pri-
tiskaju, a za koje mozda i sam veruje da ce u okviru porodicnog do-
ma nestati. Doekuju ga otac, koji je jasni predstavnik patrijarhalnog
sistema vrednosti i jedino brine o poslu, brat koji vozi kamione po
Evropi i devojka Maja (Jelena Filipovic Antic), koja radi u porodicnoj
menjacnici. Ona je takode jedan od izuzetno vaznih likova, jer se u
njoj ocrtavaju svi oni problemi s kojima se suocavaju devojke u ma-
lim sredinama koje su prinudene da se sele u vece sredine ne bi li se
izmakle od ogovaranja, zadiranja u tudu privatnost i nepozeljnih su-
dova okoline koji, paradoksalno, uvek najglasnije odjekuju.

Posebna umetnicka vrednost i teksta i predstave lezi u liku ko-
ji se zove ONA, a koji tako upecatljivo i taéno igra Zetica Dejanovic.
Ona predstavlja podsvest, savest, depresiju, sve ono $to iznutra izje-
da Ivana i manifestuje se kroz ranu na levoj podlaktici — fizicki am-
blem precutanog hola o kojem glavni junak ne govori. Na taj nacin
ova drama dobija i svoj metafizicki svet, a to $to je ONA Zena dodat-
no naglasava cvrsto utemeljeni patrijarhalni sistem u gradovima na
stavlja sve ono $to nije dobro i nije zdravo. Na kraju, sve to se vidi iz
odnosa Ivanovog oca prema preminuloj majci. Ispostavice se da on
uopste nije mario za to od éega je ona bolovala i na koji je nacin pre-
minula, sve do samog kraja, dok i sam ne dozivi otkrovenje.

Scenografija ove predstave je svedena — kucni prostor, trpezarij-
ski sto i stolice kao simbol porodicnog okupljanja tokom obeda, jed-
na fotelja i jedna lampa, ali i jedan friZider u dubini scene, koji do-
datno pojacava znacenje hladnih ruku. Muzika se izvodi uZivo, a pe-
va e upravo Zetica Dejanovic, uspostavljajuci jos jacu konekeiju izme-
du muzike i deSavanja u predstavi.

_l,---r_’

Izmedu privida kontinuiteta i realnih produkcijskih ogranice

Predstava BoZanstva, foto RTS/printscreen

Vazno je da ovakve predstave postoje, najpre zbog najjedno-
stavnije stvari — mladi dramski pisac svoj diplomski komad donosi u
pozoriSte u svom rodnom gradu i tamo odlucuju da ga produciraju.
Taj Cin doprinosi decentralizaciji, posebno zato Sto je u pitanju prica
koja i sama koketira sa njom. Sve to dalje otvara mogucnost za razu-
mevanje realnih problema sa kojima se mladi susrecu, jasno kritikuje
sistem i njegovo ophodenje prema tim istim mladim ljudima i moze
da stvori jos plodnije i inspirativnije tlo za dalje umetnicki definisane
produkijske poteze u pozoristima na jugu. Da li e se u tome uspetii
da li ée toi druga pozorista prepoznati, nisam sigurna.

Izostanak sadrzaja za mlade

Kada ve¢ govorimo o mladima, vazno je osvruti se i na jedan
problem koji je narocito vidljiv u pozoristima juzno od Beograda, iako
nije iskljucivo vezan za taj deo zemlje. Re€ je 0 gotovo potpunom izo-
stanku predstava namenjenih tinejdZerskoj publici. lako je postoja-
nje takvog repertoara izuzetno znacajno, u pozoristima juzno od pre-
stonice na tome sistematski radi jedino Kraljevacko pozoriste, koje na
svom repertoaru ima cak dve umetnicki snazne i kvalitetne predsta-
ve namenjene tinejdZerima. Ostala pozorista su, po pravilu, usme-
rena ili ka najmladoj publici, ukoliko uopste i stvaraju predstave za
decu, ili su dominantno fokusirana na vecernju scenu, dok se period
odrastanja, u kojem se formiraju stavovi, interesovanja i estetski kri-
terijumi, gotovo u potpunosti preskace. Upravo u tim godinama pu-
blika se ili trajno vezuje za pozoriste ili ga zauvek napusta, pa se od-
sustvo sadrZaja za mlade ne moZe posmatrati kao usputni propust
repertoarske politike, ve¢ kao dugorocan problem koji direktno utice
na opstanak i razvoj pozorisne publike u manjim sredinama.

Mitologija i savremeni kontekst

U Narodnom pozoristu Pirot u aprilu je odrZana premijera pred-
stave BoZanstva, po tekstui u reZiji Mije KneZevic. Rediteljka bride e-
turti zid na samom pocetku predstave, i to tako $to jedan od gluma-
@@, Aleksandar Radulovi¢, u kostimu docekuje publiku u sali, poma-
7e joj da se smesti, a kada konstatuje da se to dogodilo, pocinje nara-

Teatarski Zivot juzno od Beograda
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nja, pojedine predstave ipak uspevaju da
otvore vazne teme, da komuniciraju s publikom i da podsete na to zbog Cega je pozoriste i dalje neophodno

tivni tok. On razgovara sa veStackom inteligencijom postavljajudi joj
neka pitanja o slovenskim bozanstvima i pita je zasto bi se i na koji
nacin neko time danas bavio, a Al u realnom vremenu odgovara. Na
taj nadin i publika postaje jedan od aktera u ovoj predstavi.

Predstava BoZanstva je viSeslojna drama koja se bavi ljudskom
prirodom, ekologijom, poloZajem Zena u drustvu, opozitnim priro-
dama razlicitih bica i sve to kroz likove slovenskih bogova i obicnih
|judi. Osenja (Milan Nakov) bavi se lokalnim pijancem u jednom se-
|u, kojii svojim ponasanjem preti da urusi dom ukoliko ne osvesti sop-
stvenu samodestrukdiju i ne pobedi alkoholnu zavisnost. Vila (Dani-
@ Miti¢) predstavljena je kao racionalna figura koja koristi razne na-
(ine da pomogne ljudima, ali i da ih opomene.

Antipodni odnos izmedu Vesne, boginje proleca (Anastasija
Rancid), i Morene, boginje zime (Aleksandra Stojanovic), tatno i na
momente duhovito oslikava kako pogled na isti svet mozZe biti pot-
puno drugadiji, a to iskljucivo zavisi od ugla posmatranja. Aleksandar
Radulovi¢i Danijela Ivanovicigraju Perunai Mokosu, muZaiZenu, vr-
|o precizno i sa merom oitavajudi roditeljske kodekse i obrasce u po-
nasanju, koji se ne razlikuju mnogo od ovozemaljskih. Njihov sin Ja-
rilo (Aleksandar Aleksic) postace Zrtva sopstvenih Zelja i roditeljskih
zapovesti, $to Ce ga na kraju dovesti do smrti. Vrhovni bog Svarog
(Zoran Zivkovi¢) postavice pitanje koje ¢e postati lajtmotiv ove pred-
stave, a odgovor svi znamo i pre njenog kraja. Njemu je jasno zasto
se bogovi ponasaju kao ljudi, ali mu nikada nece biti jasno zasto se
ljudi ponasaju kao bogovi. Mia KneZevi¢ poslednjom replikom, koju
dodeljuje upravo Svarogu, poentira i zatvara ovu predstavu majstor-
ski konstatacijom da je makar pozoriste joS uvek nase, uzjedan ironi-
¢an osmeh nakon izgovaranja te recenice.

Osim sadrZinske, ova predstava umetnicku vrednost oitava
i kroz scenografiju Daniele Dimitrovske, kostimografiju Milice Gr-
hi¢ Komazec i dizajn zvuka Branka DZinovica. Svi ti elementi podi-
Zu predstavu na visi estetski nivo i doprinose tvorenju umetnosti ko-
ja prija i audio i vizuelnim receptorima, stvarajuci jedno katarzicno
pozorisno iskustvo.

Produkcijska preklapanja u repertoaru

U Narodnom pozoriStu Ni$ odrZana je premijera predstave Ulo-
gamoje porodice u svetskoj revoluji Bore Cosica, u reiji Milana Nesko-
vica. Taj dogadaj odrZan je istog dana kada i premijera u Vranju, te je
neophodno da pozorista uspostave ¢vricu koordinaciju da ne bismo, u
vec osiromasenoj sezoni, bili u dilemi kojoj cemo premijeri prisustvo-
vati. Bilo bi mnogo korisnije za nas, pozorisne hronicare, da mozemo
da pogledamo nove repertoarske naslove, da bismo o njima pisalii na
taj nacin beleZili pozoriSnu istoriju. Takode, u Narodnom pozoriStu Ni$
poceo je rad na novoj predstavi Mamina kuca, po komadu Zeko, Ze-
ko Kolin Sero, u reZiji DuSana Matejica. Premijera je planirana za pr-
vu polovinu juna.

[zmedu privida kontinuiteta i realnih produkdijskih ogranice-
nja, pojedine predstave ipak uspevaju da otvore vazne teme, da ko-
municiraju s publikom i da podsete na to zbog ¢ega je pozoriste i da-
|je neophodno. Ostaje da se vidi da i ¢e ti pojedinacni iskoraci prera-
sti u sistemsku brigu i dugorocnu strategiju, ili e i dalje biti usamlje-
ni pokusaji otpora u sezoni koja, uprkos kalendarskom prolecu, jos ne
donosi istinski umetnicki procvat. No, pozoriste je makar x e
jo$ uvek nase. Ili ipak nije? .

Jovana Stankovic

LUDUS 218



O predrasudama prema predstavama za decu i mlade

Pise: Andrej Canji

edna od pria iza pozoriSnih kulisa koja je nasla put

do ovog autora govori 0 ruganju zaposlenog u po-

z0riénoj administraciji glumcu zaposlenom u lut-
Karskom ansamblu. Skolovan je da bude pravi glumac,
a svoje vestine trodi na drugorazrednu pozoriSnu delat-
nost. Kakav je to uspeh kada uprkos svim ulogama u lut-
karstvu taj glumac nikada nije uspeo da prede u dramski
departman tog pozorista? Takav je rezon nepromis|jene
provokacije. Drugi slucaj je kazivanje mog prijatelja, lut-
karskog glumea, 0 ponosu koji oseca kada nastupa pred
decom, za koje nisam siguran da li je usiljeno ili autentic-
no. Oba ova primera otkrivaju inferiorni odnos prema po-
zoriStu za decu i mlade. Oni ukazuju na predrasudu ko-
ja podrazumeva profesionalnu hijerarhiju i stratifikaciju
pozoriSta u odnosu na uzrast publike. Umetnost koja se
stvara za decu i mlade ima sekundami status u odnosu
na onu koja je usmerena ka odraslima.

Da li se ti primeri arogancije administratora i sum-
nje jednog kriticara mogu uzeti kao merodavni indikato-
ri opsteg odnosa prema odredenoj vrsti pozoriStai dalise
temelje na objektivnoj hijerarhizaciji? Ako se shvate kao
refleksija Sireg sistemskog, institucionalnog okvira, kao
internalizacija jednog op3teg stanja, a ne kao individu-
alne reakcije, onda nase posmatranje takvih stavova tre-
ba prosiriti na niz pitanjai problema u vezi sa shvatanjem
$ta sve jeste pozorite za decu i mlade.

Takvo pozorite odreduje se kao profesionalna
umetnicka praksa koja se obraca specificno profilisa-
noj publici. Istovremeno se komplikuje terminoloskim i
funkcionalnim preklapanjima s pedagoskim, terapeut-
skim i obrazovnim formama koje koriste pozori$ne tehni-
ke. Kljucna razlika, medutim, ne bi trebalo da bude uspo-
stavljena prema strukturi publike, ve¢ prema statusu de-
la: re¢ je o umetnosti koja podleZe istim estetskim kriteri-
jumima kao i pozoriste za odrasle, a ne o sredstvu vaspi-
tanja ili lustraciji nastavnog sadrZaja.

Istorijski razvoj te vrste teatra vezao ga je za didak-
ticke i prosvetiteljske funkdije, cime je dugorocno ogra-
nitena njegova percepcija kao autonomne umetnicke
oblasti. PozoriSte za decu i mlade kao posebna umetnic-
ka praksa relativno je kasna pojava i u institucionalnom
obliku i profiliSe se tek pocetkom 20. veka, kada se formi-
raju dva dominantna modela, jedan didakticki, koji po-
zoriSte svodi na sredstvo obrazovanja i moralnog formi-
ranja, te drugi zabavljacki, koji ga smesta u sferu eska-
pisticke fantazije.

Promena u shvatanju onoga Sto pozoriste za de-
cui mlade treba da bude desava se na talasu studentskih
protesta 1968, a pripremana je i koincidira sa socioloskim
i psiholoskim koncepcijama deteta kao autonomne liéno-
sti. Buduci da je pozoriste za decu bilo povezano sa peda-
goskom funkeijom i shvatanjem detinjstva kao pripreme za
odrastanje, unjemu je dugotrajno dominirao utilitari i za-
Stitnicki princip. Savremeni pristupi pomeraju fokus sa for-
miranja buduce publike na priznanje dece i mladih kao tre-
nutnih, kompetentnih recipijenata s relevantnim sklonosti-
ma i potrebama. U progresivnim praksama to se ogleda u
izboru tema koje zahvataju stvarne, cesto konfliktne aspek-
te detinjstva, pri Cemu kriterijum viSe nije prikladnost, ve¢
su kriterijumi relevantnost i umetnicka artikulacija.

Bez obzira na takve konceptualne pomake na Zapa-
du, unasoj sredini i dalje postoje produkcioni i repertoar-
ski modeli zasnovani na didaktici, trziSnoj logicii konven-
cionalnim formama, $to ogranicava puni razvoj pozorista
za decu i mlade kao autonomne umetnosti. Neretko je
primetan repertoarski pragmatizam koji mladu publiku
doZivljava kao siguran program za stabilnu prodaju ka-
rata usled organizovanih Skolskih poseta, novogodisnjih
programa i drugih prigodnih okolnosti gde se inovacija
i ozbiljna obrada zahtevnih tema smatraju rizinim po-
duhvatom. Na snazi je i pogresna pretpostavka da mlada
publika nije spremna da se suodi sa slozenim pricama, da
zahteva pojednostavljivanje sadrZaja, podilazenje i zaba-
vu. Posledica takvih predrasuda jeste zatvaranje umet-
nickog jezika pozorista za decu i mlade urrigidne konven-
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cije hrabrih princeva, nemocnih princeza koje ekaju spa-
senje i drugih bajkovitih prica koje se brzinski recikliraju.
Onda ni ne Cudi $to su festivalske prakse jasno izvrsile se-
gregaciju na jedan i drugi vid pozorista, a priliku da budu
izvedene i strucno vrednovane na nekim od najznacajni-
jihfestivala poput Sterijinog pozorja predstave namenje-
nemladima samo suincidentno dobile tek unekoliko na-
vrata tokom duge istorije festivala.

Uprkos navedenim izazovima, ukoliko se fokusira-
mo na prava mesta, lako cemo pronaci pozorisne pred-
stave namenjene dedi i mladima diji su autori obaveSte-
ni, odgovorni autori i producenti, posveceni stvaranju vr-
hunskog umetnickog izraza. Sledi jedan liéniizbor prepo-
ruka predstava, kratke analize uzoraka jedne Zive, raskos-
nei velicanstvene strane pozorisne umetnosti kod nas.

Godine 2024. ,Puls teatar” Lazarevac producira
predstavu za todlere (uzrast od jedne do tri godine) pod
nazivom Peta strana sveta. U njoj rediteljka Bojana La-
zi¢ u bliskoj saradnji sa scenografkinjom i kostimografki-
njom Zoranom Petrov, kreira interaktivnu predstavu sti-
mulisanjem Cula velikom kockastom konstrukcijom. Sva-
ka strana proizvodi odredene senzacije. Prva je usmerena
na svetlosnu igru, druga na dodire, treca je zvuéna, dok
Cetvrta usmerava ka petoj — unutrasnjosti kutije obloze-
ne kvrgavim ogledalima otkrivajuci unutrasnji svet sva-
kog pojedinca kao petu stranu sveta. Neverbalna pred-
stava koju vode tri glumice neznih vokalizama posveena
jeiskustvu radosti otkrivanja, radoznalosti i moguénosti-
ma recepcije najmladeg uzrasta.

Narodno pozoriste Pirot 2024. ne samo da je pr-
vi put pokusalo da producira lutkarsku predstavu nego
je prvi put u Stbiji upotrebljena tehnika kojom se kom-
binuje ultraljubicasto svetlo sa fluorescentnim materija-
lom od kojeg je Irina Somborac napravila velicanstveni
vizuelni doZivljaj. Marko Torlakovic reZira predstavu Me-
duza Suza, pricu o usamljenoj meduzi koje se svi klone
zbog njenog Zara. Jedini prijatelj u okeanskim dubina-
ma joj je plasticna kesa koja s vremenom postaje sve ve-
(a pretvarajuci se u monstruma koji prozdire sva morska
stvorenja. U nameri da spase svoju Zivotnu sredinu me-
duza svu svoju energiju usmerava na eliminaciju opasno-
sti. Ekoloski motivisana predstava velicanstvenih koreo-
grafija, uz pazljivi odabir poznatih numera klasicne mu-
zike, ozbiljno je intonirana predstava, koja je zahvaljuju-
(i svojim umetnickim dostignucima podjednako prijem-
(ivai za odraslu publiku.

Kako je podrska porodice i najblizeg okruzenja u
detinjstvu i podsticanje istrazivanja, maste presudna za
razvoj, opisuje predstava iz 2024. Misa Pupin Idvorski, Na-
rodnog pozorista,Tiosa Jovanovic” iz Zrenjanina. Tekst o
banatskom naucniku Gija dostignuca imaju svetski zna-
&j pige proslavljeni lokalni pisac Uglje$a Sajtinac, a refira
je Petar Pejakovic. Nestasluke malog Pupina on smesta u
prostor gde se preplicu pojave hladne naucnicke atmos-
fere i toplih lokalnih motiva no3nje, lalinskog akcenta,
pesama i ala. Cak je i u malim sredinama ravnicarskog
mira i jednostavnosti moguce proizvesti zasluzne licno-
sti i karaktere, samo ako se deci omoguce bezbedni uslo-
vizaigruiradoznalost.

U istom tom pozoriStu 2023. Mina Petric je drama-
tizovala roman Desanke Maksimovic Pradevojica, za ne-
verbalni nastup, tj. nastup koji upotrebljava izmisljeni ru-
dimentami jezik prvobitne zajednice. Za razliku od roma-
na koji se zavrsava udajom glavne junakinje Gave, pred-
stava koju reZira Sonja Petrovic imace drugadiji kraj — de-
vojica e se izboriti za druStveni status koji je rezervisan
za muskarce. Izrazito je znacajno videti hrabru, snaznu,
brzu, talentovanu i sposobnu devojcicu koja istrazuje i
0svaja svet, koja se bori za svoje mesto u zajednici i savla-
duje patrijarhalne barijere. JoS je vaznije predstaviti Zen-
ski lik za koji lepota nije presudni kvalitet, a ostvarenje u
Zivotu ne kulminira pronalaskom partnera ili udajom. To
je pozoriste isklesano iz kamena, izrezbareno iz drveta,
poliveno vodom, umazano blatom, izvezeno kanapom,
ispleteno od slame i ukradeno $iSarkama. Ekoloski i fe-

M Scena iz predstave Mala Frida, foto Nemanja KneZevic

ministicki fokus ove predstave sprovedeni su dosledno i
nenametljivo, tako da sadrZaj i forma funkcioniSu kom-
plementarno. Publika ima priliku da vidi kako se sklapa-
juscenografijai pojedine lutke koje su u delovima, da pri-
meti kako se pomocu guzvanja ukrasnog papira proizvo-
di zvuk kide ili uZiva u Cinjenici da glumci verodostojno
imitiraju glasove Zivotinja.

Snazan uticaj koji vrSnjacko nasilje i bolest imaju na
decu tematizuje predstava Malog pozorista, Dusko Rado-
vic” pod nazivom Mala Fridaiz 2026. godine. Jelena Kova-
(i¢ pise koliko je podrika porodice i drugara vazna za pre-
vazilaZenje ozbiljnih problema. U Sarenom meksickom do-
mu mala Frida je izolovana u drustvu macke, majmuna i
izmiljene prijateljice. Ne Zeleci da napusti sigurnost svog
domai briznih roditelja, mala Frida vreme provodi slikaju-
(i dok ne pocne da je posecuje jedan decak. Mlada publi-
ka suocava se pricom sa kojom se sigurno moze poistove-
titi, a autori ne beze od adresiranja problema koji je Siro-
ko rasprostranjen i uveravaju nas da se on moze prevazidi.

Predstave za mlade u skorasnjem periodu neke su od
umetnicki najuspelijih i najemotivnijih zato Sto se bave te-
mama koje nisu nimalo lake. Ne ZeleGi da deluju zatitnicki
prema mladima suzdrZavanjem od prikazivanja izazovnih
situacija, autori tih predstava nastoje da ponude okvir ra-
zZumevanja onog Sto se u njihovim Zivotima ionako deSava.
Predstava iz 2022. Dedijeg pozorita Subotica Ne idi daleko,
Tamare Kucinovic, progovara o uticaju koji rat ima na neka-
da srecnu porodicu. Slike idile i njenog naruSavanja odigra-
vaju se u praznom prostoru tako da je sav fokus usmeren na
igru izvrsnih mladih glumaca. Postavljanje ratne traume u
okvir decjeg pozorista ukazuje na promisljen hrabar autor-
ski pristup koji ima poverenja u sposobnost mlade publi-
ke da primi izazovni sadrZaj. U odsustvu Sireg druStvenog
modela suocavanja s posledicama ratova, pozoriste se ov-
de javlja kao prostor artikulacije kolektivnog iskustva koje
je podjednako vaznoi za stariju publiku.

Reditelj Damjan Kecojevi¢ mozda je napravio dve
emotivno najmocnije predstave na scenama srpskih po-
z0riSta u skorasnjem periodu. Onda kada smo se izgubiliiz
2024, po tekstu Lote Farup, Kraljevackog pozorita iz per-
spektive dvoje male dece prica o razvodu roditelja i maj-
(i koja oboleva od alkoholizma. Treba reci da glumacka
ostvarenja Aleksandre Arizanovi¢, Vladimira Jovanovica,

Gorice Dinulovici Zorana Cerovine u toj predstavi smatram
vrhuncem dramskih izvedbi. Kraj koji ne vodi srecnom ra-
zreSenju autori postavljaju kroz zaustavijanje predstave,
glumci napustaju likove i upustaju se u razgovor s publi-
kom. Druga predstava koja pokazuje izuzetno rediteljsko
umece Damjana Kecojevica jeste Sjaj zvezda na plafonu,
takode iz 2024, po romanu Johane Tidel, u produkciji Ma-
log pozorista ,Dusko Radovi¢". Ona govori o Jeni, adoles-
centkinji, koja u delikatnom periodu sazrevanja mora da
se nosi sa holescu svoje terminalno bolesne majke. Tema
kancera ne samo da nije skrajnuta vec ima jednu od cen-
tralnih uloga. Obe predstave vrlo dinamicnim tempom, in-
timnim odnosom s publikom, smenom teskih i veselih sce-
na, vode ka katarzicnom ishodu u kojem celokupni audito-
rijum nije u stanju da zaustavi suze.

Formiranje identiteta i otkrivanje seksualnosti kod
tinejdZerki, nekada tabu tema, a znacajni aspekt briljan-
tnog romana Leto kada sam naucila da letim, Jasminke
Petrovic, u dramatizaciji Branislave llic i reiji Gorana Go-
lovka dobija izvanredno scensko uprizorenje na daska-
ma Narodnog pozorista UZice u 2024. godini. U atmos-
feri letnjeg raspusta na jadranskoj obali Hrvatske, zajed-
no sa devojcicom iz Beograda i njenom bakom u poseti
svojoj sestri koju dugo nije videla, letimo predelima pos-
tkonfliktnog drustva preko lepota Hvara gde posmatra-
mo nova ukritanja pokidanih veza medu stanovnicima
naseg regiona.

Osobena vizija Cileanskog umetnika Davida Zua-
20le, kroz teatar predmeta, a u saradniji sa lokalnom za-
jednicom, 2023. kreira slojevitu i pou¢nu predstavu Grad
svetlosti o duhu grada Kragujevca. lzrastajui iz potre-
be za igrom, koristedi reciklazni materijal, uz sentimen-
talnu muziku Lazara Novkova i sugestivni nastup glumi-
@, predstava-maketa podstice mastu. Ona govori 0 naj-
lepsem sjaju jednog mesta — ljudima koji u njemu Zive.

Susret zavicajne kosmogonije proze za decu razma-
Stanog Vojislava Despotova i mahnitog stvaralackog izo-
bilja koje oblikuje rezija Nikole Zavisica na lutkarskoj sce-
ni Narodnog pozorista ,Tosa Jovanovi¢” u Zrenjaninu, ek-
splodirao je u luckastu lutkarsku ludoriju namenjenu de-
(i, amozda jos potrebniju odraslima pod naslovom Andra-
G, Jepuri i ostala najvaznija Cudovista Petrovgrada i Sred-
njeg Banata, 2025. godine. Scenski bestijarij lokalnih ¢u-

dovista oivljava se toliko netipicnim lutkarskim reSenjima
da uzbudenje nastaje vec iz same ideje da se profesional-
na trupa dosetila i usudila da od minijaturnog crteZa, bras-
na, plasticne kese i malog ventilatora, te mnogih drugih
jednostavnosti, uz pomoc kamere i video projekcije, pravi
skladnu i vrlo slozenu pozoriSnu zabavu. Kroz reminiscen-
tno pripovedanje Vojislava Despotova kog tumai Kristian
Kardos, otvara nam se istovremeno sentimentalni i veseli
svet decijeg nemira, nestasluka, radoznalosti i maste. Nji-
hov zahtevni kolektivni rad, voden ritmom odrasle potra-
ge za nevinim i naivnim pogledom na svet, okrepljuje ra-
doScu i podseca na lepotu i lakocu sveta dostupnu samo
deci. U kontekstu globalne ekonomske i geopoliticke krize
ovakve pozori$ne utopije darivaju smisao koji iz savreme-
nog Zivota odraslih sve brze nestaje.

Ako se, dakle, pozoriste za decu i mlade i dalje po-
smatra kao sporedna, pripremna ili utilitarna umetnicka
praksa, to nije posledica njegovih imanentnih ogranice-
nja, ve¢ dugotrajnog istorijskog i institucionalnog nera-
zumevanja njegovih mogucnosti. Primeri savremenih
predstava jasno pokazuju da se upravo u tom polju danas
odvijaju neki od najuzbudljivijih i najhrabrijih estetskih
zahvata u domacem teatru. Paradoks je, medutim, u to-
me $to umetnicka praksa ve¢ uveliko prevazilazi predra-
sude koje je okruzuju, dok ih institucionalni, pa cak i kri-
ticki okvir i dalje reprodukue. Pozoriste za mlade ne za-
ostaje za dramskim teatrom za odrasle, naprotiv, ono ga
Cesto pretice, upravo zato $to je primorano da iznova pro-
milja sopstvene razloge postojanja, odnos prema publi-
(ii granice svog izraza.

Uz to, ostaje upadljivo da su mnoge od navedenih
predstava u potpunosti prijemdive i za odraslu publiku
zato Sto precizno artikuliSu iskustva koja nisu vezana za
uzrast, ve¢ za izazove Zivota: strah, qubitak, radoznalost,
formiranje identiteta. Ono to se u tim predstavama ce-
sto pogresno oznacava kao decja tema, zapravo je druga-
(ije formulisano iskustvo koje u teatru za odrasle neretko
biva potisnuto drugadijim konvencijama i stilizacijama.

Otuda pitanje vise ne bi trebalo da glasi da li pozo-
riste za decu moZe biti ravnopravno, vec zasto uporno od-
bijamo da ga takvim vidimo, jer ono ve¢ jeste na istom,
a neretko i na visem nivou, samo 3to se ta ; .
cinjenica jos uvek ne priznaje u potpunosti. ?r
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-NCIJAL UTOPL

Odlomci iz teksta ili na proscenijumu price o predstavi Gluvi Dorjan Grej Plavog pozorista

da se pogleda. Utopija je jedina zemlja na koju se Co-

vecanstvo neprestano iskrcava. Kada se jednom iskrca,
gleda dalje i ponovo razapinje jedra. Progres, to je ostvari-
vanje niza utopija!

Karta sveta na kojoj nema zemlje Utopije nije vredna ni

Dobrodosli, dobrodosli u jednu cudnu zemlju koja se
zove Utopija!

U toj zemlji ljudi Zive tako Sto uZivaju u radosti stvara-
nja! U radosti stvaranja ¢ak i kroz patnju jer patnja nije kraj-
nji oblik savr3enstva. Ona je tek privremena i izraZava neza-
dovoljstvo. Ona je povezana sa loSim prilikama. Kada se zlo,
beda i nepravda uklone, ni za patnju vise nece biti mesta.

Da lije to utopija? Da li je to utopija? Da — to je utopija!

A, on! Ko je on? Ko je uopste on?

Ko je uopste onaj ¢ovek koji sedi tamo i izgleda kao da
nekoga ceka, tako leZeran kao da uZiva u nekom svom sve-
tu, i tako nepomican kao nekakva slika, kao da je nekakvo
umetnicko delo. | tako uzvisen kao da je neki bog, bog koji
patnjom ostvaruje savrsenstvo.

Ono $to mi znamo, to je, da je on jedan potpuno gluv
Covek, ali to nije vazno. Mnogo je vaznije to $to je on jedan
glumac koji igra ulogu coveka koji se zove Dorijan, ili bolje
receno on je jedan glumac koji igra sliku ¢oveka koji se zo-
ve Dorijan, Dorijan Grej, Gluvi Dorijan Grej, mnogima poznat
i kao jedan Carobni Pring, jedan dekadentni Carobni Princ,
koji stremi ka ponorima sladostrasca.

Samo $to mi ne znamo da li je nas gluvi Dorijan zaista
taj dekadentni, ¢arobni princ koji stremi ka ponorima slado-
stra3¢a, ili je on jedan obican usamljeni ovek, koji samo Zeli
da bude slobodan i da uZiva u radosti stvaranja.

A to ¢emo uskoro saznati!

Zivot treba Ziveti radi uZivanja. Treba saosecati sa sve-
kolikim Zivotom, ne samo sa Zivotnim patnjama nego i sa
Zivotnom rado3¢u, snagom, lepotom i slobodom. Do3ao je
trenutak konacnog obracuna sa patnjom. Zivot mora po-
bediti. Neuspeh, siromastvo, tuga, patnja, posebno patnja,
svega toga sam se oduvek plasio. Cudesna istina da je pat-
nja nacin na koji covek moZe izgraditi svoju licnost stras-
no utice na ovaj svet. Mnogi povrini mislioci govore o to-
me kako ovim svetom dominira oboZavanje uZitaka i jadi-
kuju zbog toga, a to naprosto nije tacno. To je samo trenutna
senzacija. Malo puta su u istoriji ovoga sveta lepota i radost
bili ideali. Mnogo Ce3ce je ovim svetom dominiralo oboZa-
vanje patnje.

Susret svetova

Za predstavu Gluvi Dorjan Grej adaptaciju, scenario
i reziju potpisuje Nenad Coli¢, koji u rediteljskoj bele3ci
napominje: ,Sustinska tema ove predstave moze se na-
Zvati ‘susret; susret dva sveta, sveta gluvih i sveta cuju-
¢ih ljudi. Oskar Vajld i njegova dela, Socijalizam i ljudska
dusa i Slika Dorijana Greja, ispostavili su se kao izvanre-
dan narativ koji je tom susretu dao trecu dimenziju, di-
menziju zajedniStva. Umetnicki aspekt tog zajednistva
omogucio je rezultat za kojim smo tragali. A taj rezul-
tat je ambijent ravnopravnosti, koja bi po nasem mislje-
nju i trebalo da bude cilj svakog inkluzivnog projekta.”

Ucestvuju: Vera Jovanovi, Stojan Simi¢, Darko Ni-
koli¢, Marko Potkonjak, koji je i asistent reditelja. Sceno-
grafijui kostime kao i dizajn vizuelnog materijala potpi-
suje Ivana Coli¢, prevod na srpski znakovni jezik Vera Jo-
vanovic, a operativna direktorka Plavog pozorista — po-
zoriSne laboratorije je Dubravka Vujinovic .

U predstavi se koriste tekstovi iz dela Oskara Vajlda
—izromana Slika Dorijana Greja, eseja Socijalizam i ljud-
ska dusa i pisama De profundis, kao i tekstovi DZulija-
na Beka i lini tekstovi reditelja. Predstava je pristupac-
na za gluve osobe, osobe sa motorickim invaliditetom,
prevodi se na srpski znakovni jezik.
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Gluvi Dorijan Grej, foto Jelena Mitrovi¢

Isus Hrist, sin Bofiji, nije imao planove da obnovi drus-
tvo i zbog toga se njegovo savrienstvo moglo ostvariti sa-
mo pomocu patnje ili u samoci. Ideali koje dugujemo Hristu
su ideali Coveka koji se potpuno povladi iz drustva ili coveka
koji se potpuno odrice drustva. Ali savremeni svet ima pla-
nove! Veruje u socijalizam Sto se izrazava radoS¢u. Patnja ni-
je krajnji oblik savrSenstva. Ona je tek priviemena i izrazava
nezadovoljstvo. Ona je povezana sa losim prilikama. Kada se
zlo, beda i nepravda uklone, ni za patnju vise nece biti me-
sta. Da li je to utopija? Da li je to utopija? Da — to je utopija!

Dorijane, mozemo biti sigurni da ¢e u tre¢em mileni-
jumu na celoj planeti, konacno i definitivno, biti uspostav-
ljen socijalizam. Glavna prednost koja ce proizaci iz uspo-
stavljanja socijalizma, jeste Cinjenica da ¢e nam socijali-
zam omoguciti da uzivamo u radosti Zivljenja i da ce nas
socijalizam osloboditi bedne potrebe da Zivimo za druge,
a koja u ovom trenutku tako duboko i bolno tisti gotovo
svakoga od nas.

A 3ta Ce se dogoditi ako socijalizam bude bio autorita-
ran?

NiSta, ako socijalizam bude bio autoritaran, moze se
dogoditi da polozaj coveka na kraju bude gori nego na po-
Cetku.

Da bi Covekov Zivot bio potpun, potrebno je nesto vi-
Se od onoga Sto imamo danas. Potreban je individualizam.
Dorijane, bice to nesto prekrasno! U individualizmu covek ce
uZivati u radosti Zivljenja. U individualizmu svaki ¢e covek
imati ostvarenu sopstvenu li¢nost. Ta licnost ¢e biti divna,

bas kao Sto je divna licnost deteta. | bice mudra. | posedova-
(e sve i istovremeno nece posedovati nista. | koliko god joj
Covek bude oduzeo, jo$ ¢e joj dosta ostati, toliko ¢e ona biti
bogata. Ljudi ¢e pomagati jedni drugima, bas kao $to svima
nama, nesto uzviseno kao $to si ti, Dorijane, pomaZe da bi-
smo uopste mogli opstati.

XAICYUBETATE
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Kad su cvetale tikye, Pozoriste lutaka Nis,
dizajn plakata Tanja Ziropada i Davorin Dini¢

Da li je to utopija? Da li je to utopija? Da — to je utopija!

U individualizmu, ¢ovek e se razvijati pomocu radosti.
Covek ¢e konano Ziveti, a Ziveti to je ne$to najdragoceni-
je na svetu.

,Upoznaj samoga sebe!”, pisalo je na portalu staroga
sveta. ,Budi svoj!’, pisace na portalu novoga sveta. Svako
onaj ko Zeli Ziveti kao Hrist mora biti potpuno i apsolutno
svoj. To moze biti veliki pesnik, moze biti veliki naucnik, mo-
Ze biti mladi student na univerzitetu, moZe biti dete koje se
igra u vrtu, moZe biti ribar koji baca mrezu u more. Hocu da
kazem, moze biti svako, samo je potrebno da ostvari savr-
Senstvo duse koju nosi u sebi.

Umetnost je najsnazniji oblik individualizma i cesto se
postavlja pitanje koji bi oblik vladavine najvise odgovarao
jednom umetniku. Na to pitanje postoji samo jedan odgo-
vor. Oblik vladavine koji bi najvise odgovarao jednom umet-
niku je da nema nikakve vladavine.

Kao prirodna posledica takvog stanja, na prvom me-
stu drzava se mora odreci svake pomisli na vlast, jer vlast
degradira ljude. E sad, buduci da nece vladati, postavlja
se pitanje Sta ce drZava zapravo raditi. DrZava Ce biti do-
brovoljno udruZenje koje ¢e organizovati rad, koje ce pro-
izvoditi i raspodeljivati potrebnu robu. DrZava i treba da
se bavi onim $to je korisno, a pojedinac treba da se bavi
onim $to je lepo.

Da lije to utopija? Da i je to utopija? Da — to je utopija!

Dorijane, na osnovu svega, mozemo zakljuciti da ti nisi
nikakav cuveni dekadentni carobni princ koji stremi ka po-
norima sladostras¢a, nego da si ti ipak jedan obican usa-
mljeni ovek, koji samo Zeli da bude slobodan i da uZiva u
radosti stvaranja!

Evolucija Covecanstva je spora. Ljudska nepravda
je velika. Bilo je potrebno prikazati patnju kao nacin da
ostvarimo sebe. Jer patnja nije krajnji oblik savrSenstva,
ona je tek privremena i izrazava nezadovoljstvo, ona je
povezana sa losim prilikama. Kada se zlo, beda i neprav-
da uklone ni za patnju viSe nece biti mesta. Bio je to veli-
ki posao ali je gotovo okoncan. Delokrug patnje smanju-
je se svakim danom.

Da li je to utopija? Da i je to utopija? Da — to je utopija!

Karta sveta na kojoj nema zemlje distopije ne vredi ni
da se pogleda. Distopija je jedina zemlja na koju se ¢ove-
Canstvo neprestano iskrcava. Kada se jednom iskrca, gleda
dalje i ponovo razapinje jedra. Nazadovanije, to je ?(\ e
ostvarivanje niza distopija! .
Odlomci iz teksta predstave

Arcii Dora—Malo pozoriste Dusko Radovi¢
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POZORISNI FESTIVALI KAO TRGOVI
NA KOJIMA SE OGLEDA ZIVOT

Prolecni pogled na dogadaje na evropskim scenama i na Zivot nezavisne scene u Srbiji

mo nemojmo da se pravimo da svetske

drame ne uticu na Zivot pozorista. Sve-
doci smo novih (ili starih?) podela na evrop-
skom kontinentu na Istok i Zapad, rasta ne-
poverenja, kulture i nekulture otkazivanja,
sankcija kao vrste tihog ratovanja, straha od
jacanja desnice, populistickih politika, preu-
smeravanja ili smanjenja sredstava za pozo-
riste i kulturu uopste. ..

Na premijeri komada Tijaga Rodrigesa
Katarina ili Lepota ubijanja fasista koji je reZi-
rala Mateja Koleznik u Bohumu, zamalo nije
nastradao glumac koji je glumio faistu. Nje-
gov provokativni zavr3ni monolog izazvao je
negodovanije u gledaliStu, a neki su pokusali
da upadnu na scenu ne bi li u¢utkali glumca
(Iik!). M. KoleZnik je bila porazena reakcijom:
,Ocekivala bih ovo od ljudi protiv kojih gla-
samo, ali ne i od ljudi koji bi trebalo da bu-
du na nadoj strani.” Pod ,ovo” verujem spa-
daju: gledalacko neiskustvo, nekultura, pri-
mitivizam, posezanje za agresivnim resenji-
ma... mi dobro znamo ¢emu vodi ucutkiva-
nje glumaca. Eksces iz Bohumskog Sauspil-
hausa manje svedoci o ,moéi” teatarske Zi-
ve umetnosti, a vise o drustvu zapaljivom ko
suv barut.

Dok se na beogradskoj sceni igraju ¢ak
dve dramatizacije Vajldovog romana Slika
Dorijana Greja (JDP; Plavo pozoriste), Ham-
burg dobija svoju verziju u reZiji Tristana Lin-
dera. | jo3 jedna paralela: u Zizu je ponovo
do3ao komad Hajnriha fon Klajsta Razbijeni
kréag koji je krajem marta u Talija teatru po-
stavila Lilja Rupreht. (Predstava u reZiji Tanje
Mandi¢ Rigonat igra se u Banjaluci od pocet-
ka 2025.)

Malo je govoriti o paralelama. Bolje o
tome Sta nas mnoge tisti. Savez kulturnih or-
ganizacija i samostalnih umetnika Berlin ist
Kultur (Berlin je kultura) u izbornoj godini za
podrugje Berlina pokrenuo je kampanju,,Tvoj
glas za kulturu®, po3to se u septembru bira-
ju ¢lanovi skupstine za narednih pet godina.
Savez je vec¢ u aprilu zatraZio od politickih
stranaka da se izjasne o kulturnim progra-
mima, a na umetnike apelovao da svoj glas
daju onome ko podrzava kulturu. Ovogodis-
nji budZet za kulturu grada Berlina smanjen
je za 12% u odnosu na 2025. godinu. Savez
Berlin je kultura formiran je pre nekoliko go-
dina da bi se zajednicki izborili sa finansij-
skom presijom s kojom se suocavaju i insti-
tucije poput Berliner ansambla, Dojces tea-
tra Berlin ili berlinskog Saubinea. Cena ula-
znica raste, a broj premijera se smanjuje. Vec
neko vreme ovaj savez, ali i nekoliko drugih
saveza (za likovne umetnike, za samostal-
ne umetnike i sl.), organizuje tribine, per-
formanse, uli¢ne proteste. Poslednjih godi-
na i drugi nemacki gradovi smanjuju ulaga-
nja u kulturu.

Krajem aprila Evropska teatarska kon-
vencija (ETC) koja obuhvata veliki broj po-
zorista, organizovala je konferenciju posve-
¢enu poziciji narodnih pozorista u nestabil-
nom politickom pejzazu i marginalizovanoj
kulturnoj politici. Osim toga, pledirano je za
ve(i uticaj Zena u pozoristima pod sloganom
,50% Zena na rukovodecdim mestima®,

Zbog budzetskih deficita novac se pre-
raspodeljuje. Dok kulturni fondovi nemac-
kih gradova slabe, u 2026. raste nemacki fe-

Pozoriﬁte Zivi od drame i suceljavanja, sa-
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Radionica DAH Teatra — Projekat Storyline Discovery, foto DAH teatar

deralni budzZet za kulturu. Izdvajanja su viso-
ka u Poljskoj, Svajcarskoj, ali opadaju u Fran-
cuskoj, Italiji, Holandiji, Belgiji, Austriji, pa i
Velikoj Britaniji. Posledice reduciranja budze-
ta vode dalekoseznim promenama kulturnog
pejzaza i Zivota gradova.

U Srbiji pak asocijacija Nezavisna kultur-
nascena 1. aprila dobila je poziv od program-
skog tima izlozbe EXPO 2027 za ucedce, a da
se pritom niko iz organizacije Ekspa, iz Sekre-
tarijata za kulturu grada Beograda, iz Mini-
starstva kulture nije zapitao $ta je za zapo-
Cetim projektima i procesima rada umetnika
koji su prekinuti jer su izqubili nacionalnu i
lokalnu finansijsku podr3ku.

*

Najstariji aktivni pozoriSni savez je Uni-
ja teatara Evrope, €iji je ¢lan Jugoslovensko
dramsko pozoriSte od 2006. U junu, u Cast
dvadesetogodisnjice ¢lanstva JDP-a, Beo-
grad Ce biti domacin Generalne skupstine
UTE. Tad ¢e zasedati i Upravni odbor UTE, u
kom je ¢lan direktorka JDP-a Tamara Vucko-
vi¢ Manojlovi¢. Ova unija radi na zajedni¢-
kom usavravanju mladih glumaca i pokre-
nula je jednogodisnju Akademiju UTE. Cilj
je da se u evropskom kontekstu povezu tra-
dicija i inovacija. Zato su odabrali da stvore
»putujucu laboratoriju” glume — da zajed-
nicki prolaze proces kroz cetiri modula uce-
nja: ovladavanje dramaturgijom znameni-
tih dramskih dela; istraZivanje scene i glu-
macke tehnike; revitalizacija tradicionalnih
komada i konstrukcija novih dela — i konac-
no, da izadu pred publiku. Predavaci su emi-
nentni evropski umetnici, a svaki od modu-
la organizovan je u drugoj sredini — Rimu,
Pragu, Sofiji, Solunu..

*

Na pozorisne festivale moZemo gleda-
ti kao na trgove na kojima se ogleda Zivot.
Evropska asocijacija festivala (EFA) polovi-
nom maja odrZace u Crnoj Gori godiSnju kon-
ferenciju za viSe od dvesta ucesnika, a doma-
¢in je festival Grad teatar Budva.

Tokom aprila, na drugoj strani, Balticki
dom u Sankt Peterburgu priredio je 28. festi-
val ruskih pozorista,,Susreti u Rusiji”. Festival
je pandan medunarodnom festivalu ,Baltic-
ki dom”. Ucestvovali su teatri iz Rusije, Belo-
rusije, Kazahstana, Uzbekistana, Kirgistana,
Jermenije i Srbije. Da, u Srbiji postoji Ruski
teatar, koji vodi reditelj i scenograf Filip Vino-
gradov, a njemu igraju ruski i srpski glumci.
Na gostovanju je izvedena duodrama Arijad-
na o sudbini Marine Cvetajeve, videnoj otima
Cerke Arijadne Efron. U njoj ucestvuju Jevge-
nija Jeskina i Daniel Kovacevic. U Beogradu se
predstava najce$ce moZe videti u Parobrodu,
posto trupa nema stalnu scenu. Poput drev-
nih putujucih trupa, s malo rekvizita i s van-
rednom imaginacijom, istrazujuc¢i mogucno-
sti mimezisa, uspevaju da izvedu emotivni
rolerkoster na kojem ce gledaoce odvesti do
tragi¢ne sudbine umetnika u srebrnom veku
i, uopste, Coveka u istoriji.

Bijenalni Medunarodni Sekspirov festival
u Krajovi krajem maja predstavice predstave
inspirisane Sekspirovim delom s kraja na kraj
sveta. U program je uvrsten Kralj Lir reditelja
Silvija Purkaretea, postavljen u Krajovi u Na-
rodnom pozoristu ,Marin Soresku”. Jos jedan
Bitefov gost, japanski reditelj i performer Sa-
buro TeSigavara, postavio je plesnu duopred-
stavu Romeo i Julija. Riunosuke Kimura anga-
Zovao je glumca no drame da igra Tita u pred-
stavi Tit Andronik: ponovno rodenje, a trupa

KPR i reditelj Ju Murai iz Tokija donose hibrid-
nu predstavu Hamlet/Toalet s uticajima anime
i mangi. Kako bi izgledao Hamlet da ga prita
Ofelija polaziSte je rumunske predstave Ofe-
lija, zagrobni Zivot. A lik Ofelije bio je inspira-
cija i belgijske plesne predstave Ofeljja-s. Dva
umetnika iz Juznoafricke Republike Marsel
Mejer i Metju Boldvin igraju Sekspirovog Ri-
carda Il i Marlovljevog Edvarda Il u adaptaci-
ji reditelja Frederika Abrahamsa, kao pozoris-
ni dijalog pod naslovom //. Rumunska opera u
Krajovi izvesce Verdijevu operu Otelo, a britan-
ska rediteljka Keli Hanter predstavice Bogojav-
ljensku noc za autisticne. Njeno pozoriste Flau-
ta pronalazi inspiraciju i lekovitu mo¢ u Sek-
spirovim delima.

Saroliki svet okupice i Venecijansko bijena-
le ujunu. Selekcija je i ove godine poverena Vi-
lijamu Defou, koji je pogled skrenuo na izvorne
predstave iz Afrike, Indije, Kine, Japana, Indo-
nezije, Novog Zelanda i Evrope. Otud naslov Bi-
jenala — Alter Native, kao drugo i drugacije, kao
domace, nada priroda, mozda kao izlaz? Zlatni
lav za Zivotno delo dobija sicilijanska reditelj-
ka Ema Dante. Njena predstava inspirisana na-
politanskim bajkama deo je programa. Srebrni
lav pripao je Mariju Banusiju, albansko-grékom
reditelju. Bijenale predstavlja njegovu trilogiju
Romance Familiare, Ciji je deo Zbogom, Lindita
vec videla Bitefova publika.

Krajem maja u Amsterdamu ZID teatar, koji
vodi Karolina Spaic, organizuje 11. izdanje medu-
narodnog festivala ExploreZ. Jubilarni 10. festival
posvecen razlicitosti i brzim promenama urbanog
sveta Ludus je predstavio prosle godine. Ovo fe-
stivalsko izdanje fokusirano je na bazicne Zivotne
izazove savremenog sveta. Pod sloganom Nood-
zaak als kompas (Preka potreba kao kompas) uce-
stvovace kolektiv Perypezye Urbane iz Milana ko-

ji se koristi digitalnim alatima i smelo se upusta
uistraZivanje vetacke inteligencije u svrhu inspi-
racije i koreografskih eksperimenata. Zatim, tu je
samostalni umetnik Isam Zemuri s pricom o po-
stepenom gubitku vida koji nepovratno menja
realnost. ZID teatar ¢e premijerno izvesti predsta-
vu U vatri kao tredi deo trilogije (prethodili su Vo-
da i Vazduh) za koji je inspiracija i polaziSte bila
misao Albera Kamija 0,,0pasnom stvaranju”. | ove
godine DAH teatar je jedan od gostiju, a izvode
predstavu Naslede lvane Milenovi¢ Popovic. Pred-
stava je prvi put izvedena u Beogradu, na festiva-
lu,Umetnost i ljudska prava”.

*

Za DAH teatar ova je godina jubilarna —
u junu se navrsava 35 godina od prve pred-
stave Ova vavilonska pometnja (1991). U go-
dini jubileja morali su ponovo da se sele. Sad
su u Makenzijevoj ulici. No, pozoriste ne ci-
ne cigle... Malo je trupa koje kao DAH uspe-
vaju da decenijama u kontinuitetu traju, da
se menjaju vremenom a ne izqube svoj lik.
Promene se ne odnose samo na estetiku ra-
da nego i na nacine opstanka, organizaciona
i druga strukturalna prilagodavanja. Samo
u ovom trenutku DAH vodi ili je ravnoprav-
ni partner u nekoliko evropskih projekata:
MYndTHEATRE (bavi se mentalnim zdravljem
mladih u digitalnom okruZenju), FADO (kako
pomoci Zrtvama rodno zasnovanog nasilja),
Storyline Discovery (namenjen mladima u
Svedskoj, Srhiji i Sloveniji ne bi li se ,posma-
traci” osmelili na akciju i suprotstavili se dis-
kriminaciji i prevazisli teskoce u integraciji).
DAH je sebi postavio misiju — stvarati smi-
sao. Nije li to i krucijalni razlog kul- ¢ °
ture? .
Jelena Kovacevi¢
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Pismo iz Makedonije

4 MRACNI KUTAK HRABROSTI

O predstavi Strah i nada po tekstu Franca Ksaverskog
Creca, u reziji Tanje Mandi¢ Rigonat, na sceni Make-
donskog narodnog pozorista
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- ITHHOKHO :

i moTiasuassa pomana ,Bured My" &4 Mamwa
Pesija: Mpeapar Cropwe soorh
MBEMMHIERA: 30 4. 2026,y 15 uscosa

Hajduci - Pozoriste mladih, Novi Sad,
foto Srdan Doroski
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Tihi decak — PozoriSte za decu i mlade
Kragujevac, dizajn Dejan Petrovic

Pise:

Saso Ognenovski

predstavi Strah i nada u produkciji Ma-

kedonskog narodnog teatra glavne ulo-

ge igraju Sasko Kocev, Darja Rizova, Na-
talija Todosijevska, Saska Dimitrovska, Nikola
Ristanovski, Toni Mihajlovski, Tanja Kocovska,
Aleksandar Miki¢, Damjan Cvetanovski, Nela
Pavlovska

Velike borbe odvijaju se u tiSini i u nemo-
gucnosti da se izrazimo”, kaZe u jednom svom in-
tervjuu Franc Ksaver Krec, jedan od najautenticni-
jih nemackih dramaticara dvadesetog i dvadeset
prvog veka, koji zajedno sa Elfride Jelinek i Rajne-
rom Vernerom Fashinderom otvara tamni i zago-
netni prostor neizrecivog, neposredno nakon ti-
Sine i depresivnosti Beketa. Osamdesetogodinji
Krec u svojih Cetrdesetak dramskih dela prilicno
reito ,iskazuje” neizrecivo, ali bez rezerve uspe-
va da artikuliSe ono $to je u posleratnoj Nemac-
koj bilo najznacajnije, a to je strah. Obeshrabren
i krajnje inspirisan Brehtovim racionalizacijama,
koje evo i u dvadeset prvom veku postaju aktu-
elne kroz postdramski teatar, Krec uspeva da vi-
zualizuje ono Sto je Beket uvodio u dve sintagme
ili mozda u siromasno sklopljene didaskalije. Ali
Kre, za razliku od Elfride Jelinek, koja satrape
dvadesetog veka rekontekstualizuje kroz otrov-
ne satire i apsurdna rekapituliranja istorije. i za
razliku od Rajnera Vernera Fasbindera, koji reali-
zam drobi do minimalisticke derogiranosti, ovaj
izuzetno ,arogantan” dramaticar uspeva u svo-
jim delima da pronade retoriku neizrecivog i kroz
tu lingvalnu prizmu da otvori ,bedu i o¢aj” malog
Coveka na prelazu iz dvadesetog veka u dvade-
set prvi vek. ,Realitet uma” je kontekst kroz koji
se metabolizuje celokupna radnja petnaest scena
koje su na neki nacin i ontoloski odgovor na Strah
i bedu Treceg rajha Bertolta Brehta. Zasto ontolos-
ki? Zato $to se vremenske digestije posleratnog
dvadesetog veka najvise ogledaju kroz naslage
straha svih onih koji grade i razgraduju drustvo,
a to su vrata autokratije koja kroz vladavinu neke

politicke opcije postaju visoka i nedostizna., Strah
i nada u Nemackoj” je tekst sa devetnaest scena
u kojima Krec razotkriva sve duboko zakopane
nevere i ocajne distorzije mentalne Seme obic-
nog coveka, koji banalnost svakodnevice pretva-
ra u oligarhijsku masinu sa isteklim rokom traja-
nja. Upravo zato pominjem digestiranje. Krec us-

peva da osavremeni Brehtov dramski tekst preba-
cujui preko njega plast lode zakrpljene ideologije
i poimanja slobode, tako da tisina i napetost soci-
jalnog miljea postaju jedini prostor u kome poro-
dicni i intimni nesporazumi proizvode strah. Hra-
brost se u svim scenama ovog esencijalnog teksta
Kreca sublimira kroz sakupljene delice nade koja
se Cini kao sustinsko vezivno tkivo svih scena koje
nisu povezane na nivou price.

Koncept Tanje Mandi¢ Rigonat ide korak da-
lje. Strah i nada u ovom rediteljskom videnju slika
je stanja koje nije posleratno, vec je, inicijalno mili-
tarizovano”, pa tako strah postaje objekat sagleda-
vanja i unutrasnjeg sagorevanja likova Cija je sva-
kodnevica umotana u providni celofan medijske la-
7i. Osloboden lokalizacije i geografskog pozicioni-
ranja, dramski tekst Kreca u ovom videnju lici na
tekst napisan za ovo tlo, sa svim socijalnimi politi¢-
kim distorzijama, sa svim tenzijama i konvulzijama
koje nude varijable devastirane danasnjice. Mu-
dri rediteljski rukopis Tanje Mandi¢ Rigonat u ovoj
izuzetno produktivnoj pozorisnoj kontekstualizaci-
ji savrseno se utemeljuje i u tranzicionim autokrat-
skim vladavinama, tako da ovo videnje mozemo
shvatiti i kao alarmantnu poruku sistemu koji vo-
di narod u socijalnu i drustvenu nesvesnost. Adap-
tacija teksta koji zadire u sve pore malog coveka, u
egzistencijalne vrtloge i nesporazume, govori o ak-
tuelnosti trenutka koji kroz preZivljavanje svakod-
nevice likovi inkorporiraju u zonu straha, ali ostav-
ljai zracak nade gde ¢e ipak kroz otvoreni prozor, sa
manje mutnom glavom, ti isti likovi pronaci negde
i svoju hrabrost. Sublimirajudi i Brehtove elemente,
rezija Tanje Mandi¢ Rigonat je svojevrsna aktueli-

zacija onoga Sto nam, nazalost, vreme ciklicno ser-
vira, a to su ljudska pohlepa i destruktivnost.

Strah i nada je predstava transparentnog, ja-
snog i impaktnog rediteljskog koncepta koji u se-
bi ¢uva i sjajne glumacke partije svih glumaca i
glumica: Sasko Kocev svog Vilija igra sa njemu
svojstvenom glumackom elokventno3cu, sa hi-
liadu nijansi lika koji svoju drustvenu neproduk-
tivnost dovodi do ruba ludila, jedna fino oslika-
na travestija lika Cija je socijalna neuskladenost
rak-rana bracne ravnopravnosti u kojoj pak odlic-
na Saska Dimitrovska donosi divan lik sredovecne
Zene, koja mozda ima snage da ponese ono Sto ne
mozZe njen suprug, ali nam i govori da to ipak ne
moZe trajati zauvek. Negde kroz scene provlaci se
i usamljeni Nepoznati Aleksandra Mikica, dovolj-

no racionalan da ne veruje sebi da se stalno laze,
glumacka partija koju ovaj sjajan glumac pretva-
ra u paradigmu, igrajuci i scenu beznadeznog su-
pruga u bracnom paru Ruzam. Ana i Karl su brac-
ni par Cija je redundantnost i kod Kreca i kod Ta-
nje Mandi¢ Rigonat esencijalna. Natalija Todosi-
jevska svoju Anu igra snaznim emocionalnim re-
gistrom, sa unutrasnjom tenzijom koja odusevlja-
va, donosedi lik mlade Zene koja u vazduhu oseca
hladnocu svog rigidnog supruga, koga pak, s dru-
ge strane, izvanredni Nikola Ristanovskiigra s mi-
nimalistickom precizno$¢u da bi na kraju predsta-
ve otvorio taj lik kroz mastodontsku pojavu ma-
ketara, svirepo racionalnog bica Cija tehnicisticka
posvecenost zraci svojom pogubnoScu. Natalija
Todosijevska, izuzetno talentovana glumica, svo-
ju Anu kao da dograduje i kroz druga dva lika ko-
ji polako nose onu dugoocekivanu, ali neartikuli-
sanu buntovnost mladih nesrecnika, koji ¢e moz-
da ipak podici glas protiv autokratije koja se po-
lako i neprimetno uvlaci kroz pogresno shvacenu
demokraticnost drustva. Kada smo vec kod bun-
tovnosti, moramo spomenuti i Damjana Cveta-
novskog koji svoju mladalacku revolucionarnost
otelovljuje u liku stranca, a posebno u liku Kema-
la Altuna, turskog emigranta, gradeci lik mladog
Coveka koji insistira da njegovo prisustvo u drus-
tvu nesto promeni. Jedan od najzanimljivijih liko-
va je i onaj Darje Rizove, koja svoju Gretu razvija
kroz strast i emocionalnost, ulazeci u vode bun-
tovnosti sa punim talentom i posvecenocu, dok
je njena suprotnost Tanja Kocovska, koja svoj lik
duboko ukorenjene domacice igra u obe scene,
nastojeci da pronade nadu u svim tamnim Zla-

ma neodlucnosti i pogubnosti. Kada smo ve¢ kod
buntovnosti, moramo istaknuti i odlican mono-
log Nele Pavlovske, koja svoju studentkinju igra
kroz veoma slikovit emocionalni monolog koji
publiku nije ostavio ravnodusnom. | konacno, To-
ni Mihajlovski, ¢ija duboka glumacka dominanta
u obe porodicne scene kao Ervin i Tomas podseca
na sve iluzornosti sveta malog coveka u vremenu
kada oruzje zvecka pred pragom.

Glumacku energiju svakako dopunjuje i vi-
zuelni aspekt predstave koji insistira na verodo-
stojnosti, autenticnosti i Zivopisnosti, delo Vesne
Popovic, Cija scenografija,diSe” svojom opipljivo-
$Cu i naturalistickom prisutno$cu, kao i Roze Traj-
Ceske, koja kostimom takode usmerava ka ,ovde i
sada’, donosedi vizuelni podsetnik da je cela rad-

Predstava Strah i nada,
to promo www.mnt.mk

njamozda deo i naseg socijalnog nemira. Aliipak,
ovo ,ovde i sada” u vizuelnom, ali i filozofskom
smislu uspeva da racionalizuje sjajan video-di-
zajn Jelene Tvrdisi¢, konceptualno pomeren, koji
bismo, s druge strane, povezali s brehtovski zna-
¢ajnom muzickom ilustracijom izvanredne kom-
pozitorke Irene Popovi¢ Dragovi¢, ija druga stru-
ja u muzici ove predstave naglasava neprestano
uznemirenu tenziju malog coveka u drustvu navi-
knutom na kontinuirano raspadanje.

Gledajuéi ovu predstavu, postavljamo pi-
tanje u ¢emu se danas ogleda brutalnost drus-
tvenog sistema i da li politika nedoraslosti i da-
lie mozZe naskoditi Coveku cija socijalna dilema
i potreba postaju jedno te isto. Krec u svom in-
tervjuu za Njujork tajms postavlja pitanje: ,Ka-
da ce se Nemci probuditi i poceti da problema-
tizuju autoritarnost?”, nesto $to postaje savrie-
no znacajno kada se ova razudena istorija dis-
locira na ove prostore. Strah kao da otvara po-
nore krhkosti jednog naroda, ali mozda otvara
i vrata hrabrosti, ko zna. ,Strah i nada” je pred-
stava 0 nesigurnosti savremenog Coveka bace-
nog u vulkan laZi i hipokrizije. Ono $to bi mozda
trebalo da ostane jeste nada, iako je to kliSe ko-
ji svaki buntovnik odbacuje, prihvatajuci rusenje
po svaku cenu. Ako se jednog dana probudimo,
kako nas poziva Krec, mozda ¢emo u malom, ta-
mnom prostoru hrabrosti pronaci samospozna-
ju koju smo odavno zaboravili. Cini se da je Ta-
nja Mandic Rigonat upravo na to Zelela da nas
upozori — na samospoznaju, gde verovatno lezi i
pravi odgovor na mnoga pitanja koja ; .
nas muce i kao gledaoce i kao Citaoce. ?(
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STRATEGIJA, OD PROLOGA

KA EPILOGU

Uslovi rada, poverenje i zajednicko delovanje u razvoju UdruZenja dramskih umetnika Srbije

$5x

vao je $to precizniji uvid u radne materi-

jale i organizacione uvide clanstva. Po-
ziv Uprave UDUS-a da se ukljucimo u proje-
kat, UDUS za bududnost (u tri ¢ina)” razume-
li smo kao istrazivacki i strateski zadatak —
pre oblikovanja ciljeva, mera i prioriteta tre-
balo je razumeti kako clanstvo radi, od ce-
ga zivi, kako dolazi do prostora za rad, u
kojoj meri ucestvuje u radu udruZenja,
koje oblike podrske ocekuje i kakav za-
jednicki kapacitet vidi u sopstvenoj
organizaciji.

U istrazivackoj istoriji kulturne po-
litike u socijalistickoj Jugoslaviji sli¢-
na pitanja imala su vazno institucio-
nalno mesto, narocito zahvaljujuéi de-
latnosti Zavoda za proucavanje kultur-
nog razvitka. Jos krajem Sezdesetih godina
objavljivane su studije o druStvenom polo-
Zaju samostalnih umetnika, dok je radno pra-
vo umetnika bilo predmet posebnih pravnih i
strucnih analiza. Pitanja statusa, radnog od-
nosa, honorara, socijalne sigurnosti, profesio-
nalnog ugleda, udruZivanja i odnosa umetnika
prema institucijama kulture prepoznatljivo se
nastavljaju do danas. Razlika je u znatno pre-
karnijem socioeknomskom okviru. Rad je sve
vise fragmentiran i nestandardniji, prihodi ne-
sigurniji, prostor za rad teZe dostupan, a drus-
tveni status umetnickog rada slabije zasticen.
|z takvog raskoraka proizaslo je osnovno pita-
nje: $ta umetnici, umetnice, strunjaci u dram-
skim delatnostima, mogu da urade zajedno, za
sebe, za struku i za uslove u kojima se profesi-
ja odrZava.

Mesto reprezentativnih udruZenja u
umetnosti obuhvata mnogo vie od admini-
strativne funkcije. Reprezentativna udruzenja
mogu biti servis za clanstvo, prostor solidar-
nosti, mesto institucionalnog pamcéenja, plat-
forma za zagovaranje, pregovaracki okvir pre-
ma drZavi kroz koji pojedinacna iskustva nesi-
gurnosti postaju zajednicki artikulisani zahte-
vi. Priprema strategije otvorila je niz pitanja —
koje probleme UDUS moZe da prepozna kao
prioritetne, gde raspolaze neposrednim mo-
gucnostima delovanja, gde mora da gradi sa-
veze, a gde treba da oblikuje dugorocniji priti-
sak ka kulturnoj politici, politici rada, socijal-
ne zastite, poreza, kao i trziStu radnih mesta.

Rad na Strategiji razvoja UDUS-a zahte-

Milan Caci Mihailovi¢

1Z ,USPOMENARA 212"
BANJA BANJAC

Na trecim po redu,,Danima Danila Bate Stojkovica’, koji su odrzani od 10. do 13. avgusta
2012. uVrnjackoj Banji, velikom glumcu je posthumno dodeljeno priznanje za umetnicke do-

U januaru smo sproveli anonimni upit-
nik zatvorenog tipa, sa 33 + 1 pitanjem, kao
polaziste istrazivanja. Dobili smo 193 odgo-
vora, $to je 13,2% ukupnog ¢lanstva — do-
voljno da mozemo da steknemo minimal-
ne uvide u stanje. Uzorak je pretezno rad-
no aktivan: 79,3% ispitanih ima izmedu 30
i 59 godina; 54,4% Cine Zene; 75,6% pretez-
no Zivi i radi u Beogradu; 66,8% su glumice i
glumdi, 14% dramski pisci, spisateljice, dra-
maturzi i dramaturskinje, a 8,8% rediteljke i
reditelji. Vecina, 81,3%, radi iskljucivo ili pre-
tezno u dramskim delatnostima, dok 95,3%
ima najmanje visoko obrazovanje.

Visok profesionalni i obrazovni kapital
stoji u o3trom raskoraku s materijalnom ba-
zom rada. Bez stalnog zaposlenja je 64,2%
ispitanih. Medu ¢lanovima koji su naveli pri-
hod, 89,3% se nalazi u kategorijama do dve
minimalne zarade, dok Cetvrtina celog uzor-
ka prijavljuje prihod do visine minimalne za-

mete, SRPSKI VITEZ" i uruceno njegovoj supruzi Olgi.

Priznanje ,SLOVO LJUBVE” za glumacka ostvarenja dodeljeno je Batinoj dugogodisnjoj

partnerki Miri Banjac.

Zahvaljujudi na pocasti, Mira je rekla nekoliko reci i o tome kako se Vrnjacka Banja na naj-

lepsi nacin oduzila Bati Stojkovicu i dodala:

— Dragi prijatelji, kada ja umrem, za mene ne treba nista vie, samo neka se Vnjacka Ba-
nja nazove Vrnjacka BANJAC.
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Jugoslav Vlahovi¢

rade. Vecina, 63,7%, izdrzava bar jo$ jednu
osobu. Stabilan i adekvatan pristup prostoru
zarad ima 30,6%, dok 59,1% radi uz povre-
men, improvizovan ili prakticno nikakav pri-
stup prostoru. Stambena sigurnost oslanja
se delimitno na porodicnu imovinu: 51,3%
Zivi u prostoru u vlasnitvu ili suvlasniStvu,
27,5% u porodicnom prostoru bez vlasnic-
kog udela, 17,1% kao podstanari, a 4,2%
bez garantovanog krova nad glavom.
Brojevi potvrduju svakodnevno iskustvo
profesije, ali mu daju jasniji i merljiv oblik.
Uslovi rada nisu jednako teski za sve. Analiza
materijalne pozicije pokazala je tri priblizno
jednaka segmenta clanstva: prekarni, stabil-
nii onaj izmedu ta dva pola. U prekarnoj gru-
pi su gotovo svi bez stalnog zaposlenja, po-
lovina nema prakti¢no nikakav pristup pro-
storu za rad, a prihodi su najesce na nivou
minimalne zarade. U stabilnoj grupi preovla-
duju stalno zaposleni, stabilniji pristup pro-

storu i sigurniji stambeni poloZaj. Nauk za
strategiju je da isti instrumenti ne mogu da
odgovore na potrebe ¢lanstva koje Zivi u bit-
no razlicitim materijalnim uslovima.

Procena rada udruZenja pokazuje ograni-
Ceno poverenje, ali i prostor za obnovu pove-
renja i uceca. Vlecina ispitanih, 58%, smatra da
su mogucnosti UDUS-a male. Rad organa po-

zitivno ocenjuje 43%, dok 46,6% nema for-
mirano misljenje, $to upucuje na distancu
i nedostatak uvida. Visoko poverenje ima

23,8% ispitanih, nisko 18,7%, a 57,5% za-

uzima ambivalentnu poziciju. Spremnost

za ucedce postoji, ali trazi jasne uslove:

39,4% Zeli rad u komisijama ili organi-

ma, dok oko Cetiri petine navodi bar je-

dan uslov pod kojim bi uce3ce imalo smi-
sla. Najvazniji uslovi su reSavanje konkret-
nih profesionalnih i materijalnih problema,
transparentan rad i stvaran uticaj na odluke.
Solidarnost se pojavljuje kao stvarna, ali
materijalno ogranicena mogucnost. U posebne,
stalne fondove udruZenja uplacivalo bi 62,2%
ispitanih, najceS¢e simbolican iznos, uz jasne
prioritete: hitna pomo¢, podrska mladim i no-
vim ¢lanovima, pravna i struéna podrska. Jos i-
re je polje nefinansijskog doprinosa: 74,6% vi-
dimogucnost da clanstvo doprinosi viemenom,
znanjem, mrezama i angazmanom. Otvoreni
odgovori posebno naglasavaju potrebu za bo-
ljom razmenom informacija o angaZmanima
i kastinzima, pravnom zastitom, minimalnim
standardima honorara, dostupnijim prostorima
za rad, tribinama, radionicama, susretima i ve-
¢om vidljivo3¢u clanstva van Beograda.

Pisanje Strategije razvoja UDUS-a na-
stavlja se na osnovu rezultata upitnika,
predloga clanstva i razgovora vodenih u
okviru projekta. Zavr3ni dokument bice pro-
izvod rada radne grupe formirane u udruze-
nju, uz uvazavanje misljenja ¢lanica i clano-
va van Beograda, prikupljenih kroz UDUS ka-
ravane. Cilj je da opis postojeceg stanja pre-
raste u realan plan zajednickog delovanja —
za profesionalne standarde, radnu sigurnost,
vecu transparentnost, solidarnost i jasnije
mesto UDUS-a u kulturnoj politi- x
ci narednih godina. .

Milan Dordevi¢
Jovana Karauli¢
Ksenija Markovic Bozovi¢
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