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POZORISTE VS
BIROKRATUJA

TEMA BROJA:

Novi pozorisni modeli:

teorija i praksa

Masa Stoki¢: Puste reci

Dr Aleksandar Dunderovi¢: Vi ste jos

vvek v tranziciji!?
Sonja Sulovi¢: Urusavanje umetnosti

- Nenad Kovacevi¢: Pozoriste i kriza
Jelica Stevanovi¢: Nostalgi¢éno-roman-

ticna se¢anja na bezgraniénu ljubav
Razgovori s povodom: Ljiljana Duri¢,
Branislav Nedi¢

CENTRALNI INTERVIJU:
A Masa Mihailovi¢
AKTUELNOSTI:
Birokratske zavrzlame: Knjazevsko-

-srpski teatar Kragujevac, Narodno
pozoriste Pristina

Pozoriste v izgradniji: Vranje

Premijere: Srpsko narodno pozoriste,
Narodno pozoriste Kikinda, Narodno
pozoriste Nis, Jugoslovensko dramsko
pozoriste
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ZA LUDUS GOVORE:

Ivana Dimié, Iva Milosevi¢, Igor Pordevi¢, Jovo Maksi¢, Mirko Babi¢, Toma Trifunovi¢, Silvija Krizan, Vera Obradovi¢, Diego De Brea,
Borut Separovi¢, Biljana Keskenovi¢, Ivana Kukolj Solarov, Dragoslav Tanaskovic...

ZA LUDUS PISU: . ,
Duska Radosavljevi¢, Bozidar Mcmdié, Aleksandar Milosavljevi¢, Filip Vujosevi¢, Igor Buri¢, Zeljko Huba¢, Jovan Cirilov, Milan Mihailovi¢
Caci, Olivera Milosevi¢, Sonja Ciri¢, Anita Pani¢, Aleksandra Glovacki, Jelena Popadi¢ Sumi¢, Sanja Tasi¢ Krsmanovi¢, Snezana Mileti¢

Festivali: Limit i Stend-ap v DOB-u,
Dezire u Subotici, Susreti profesional-
nih lutkarskih pozorista, Nova Magija
U Zagrebu, Zlatna magnolija u
Sangaju
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Pozorisne razglednice: Zenica, Sara-
ievo, SNP u Njujorku, Kazaliste
Virovitica u Srbiji, Svedska: Fani i

| Aleksander v Dramatenu

DODATAK: DANI ZORANA RADMILOVICA U ZAJECARU
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no i preneseno) gomilaju se tokom priprema novog broja Ludusa. Do Stampanja — vec ¢e biti ili reSeni ili gurnuti pod tepih. Ludus onlajn na veb sajtu UDUS-a (www.udus.org.rs/ludus_online), redovnim aZuriranjem,

Poslednje vreme... Imam utisak da Zivimo i svakodnevicu i pozoriste - u aforizmu: ako se ne desi propast sveta, propali smo nacisto! Davno steceni novinarski impuls zadaje muke iz dana u dan. Gorudi teatarski problemi (bukval-

omogucava da se dogadaji ,isprate”, a Cinjenica da je za samo 3 dana ,virtuelnog Zivota” stigao na prvu stranu najpopularnijeg pretraZivaca tj. Gugla, pokazuje da postoji veliko interesovanje za elektronsko izdanje. Slicno je i

sa Fejsbuk stranicom.

Generalno je misljenje da postoje¢i model po kome teatri kod nas rade — vie ne funkcionide. Vreme ga je odavno pregazilo, a uprkos nastojanjima i vapajima pozoristnika, poslednjih decenija nije nista uradeno da se osa-
vremeni, donese Zakon o pozoristu; da se ova oblast — kao i ¢itava kultura, uostalom, reguliSu na valjan i moderan nacin. Da li su u pitanju nedostatak dobre volje, lenjost, nesposobnost da se ude u klin¢ sa nagomilanim problemima
ili korupcija (posto nedostatak zakonske regulative omogucava obilje manipulacije o cemu se nerado govori), iskreno, ne znam. Znam, medutim, pouzdano da je sintagma ,poslednje vreme” — kada je pozoriste u pitanju, dovela
do oZivljavanja zamrle solidarnosti medu pozoristnicima, tzv. ,sabijanja redova®; glasovi se sve ¢eSce podizu dok ne dosegnu visoku frekvenciju — koju ¢e, nadam se, Cuti i javnost i nadlezni: svaka umetnost, pa i pozorisna, zahteva
specificna pravila, posebno mesto u druStvu, autonomiju u planovima i radu u odnosu na politicke promene, postovanje prakticnih iskustava (posto se slepo primenjivanje teorije najcesce svodi na ,pustu pricu”) da bi se dosegla
sloboda stvaranja. Bez toga — ovako ustrojeni teatar u nas dozivece sudbinu svake skupe igracke — zavrsice na deponiji realnosti.

URUSAVANJE UMETNOSTI

Sonja Sulovi¢

utihnuli, izgledalo je da ¢e potpuni

mrak zavladati beogradskim scenama
u nastavku ionako teske godine, kao kulmi-
nacija drame tranzicije, svetske ekonomske
krize i kakvih sve zakulisnih radnji koje se
odavno odvijaju na pozornicama preston-
ice. U jednom se svi, ili bar vecina, slazu:
funkcionisanje pozoriSnog sistema Beogra-
da problem je uprave i odnosa prema
kulturi i potrebno je podvuci crtu i
uspostaviti pravila koja e spreciti dalje
urusavanje umetnosti.

Po misljenju mnogih, ovo je najteZi
trenutak otkako je JDP osnovan, rekla je
Tamara Vuckovic za ,Politiku” (30. mart)
dva meseca posto se nasla na poziciji v. d.
direktora ove kuce. Koliko je finansijska
situacija teSka jasno je iz tada navedenog —
ve¢ trecu godinu zaredom Sekretarijat za
kulturu smanjuje sredstva svim ustanova-
ma kulture u istom procentu, JDP za ovu
nema predviden budzet za program, a
novac nije uskracen samo za premijere, vec
i za pokrivanje repertoara i troskove odrza-
vanja zgrade.

Problem je imala i Ustanova kulture
Vuk KaradZi¢” (napr. dug za struju: milion i

Kada su reflektori u Cetiri teatra skoro

gradske opstine iz budZeta se pokrivaju

Sto se najave reforme tice, sve
Sto sam Cuo je da smo gradski
sluzbenici — administrativno to je
tacno, ali je nemoguce umetnost
spakovati u takvu formu. Pozoristu
kakvo je sada predstoje dva puta —
da se umetnicka javnost izbori za
veéi budzet, koji je sada medu
najmanjim u svetu, pa ce na konto
njega opstati specificni kulturoloski i
finansijski model koji imamo ili e se
drasticno promeniti, za Sta nema ni
najave ni hrabrosti. To bi znacilo da
kuce zadrZe svoj menadZzment, a da
ansambli i svi saradnici postani
honorarni saradnici ili neki drugi
model. Ali, koja vlast Zeli na ulici
toliko poznatih, a nezadovoljnih
ljudi. Sudbina naseg modela je da
bude specifian jer je platezna moc¢
mala. Pozoriste moze da bude siro-
masno, ali ako se pravi ozbiljan
pozorisni cin, to samo drzava moze
da finansira, jer ako se racuna na
prihod od karata, ljudi ne mogu da
plate tu cenu da bi se isplatila pred-
stava i akumulirao novac za iducu —
kaze Bosko Dordevi¢, direktor
pozorista Bosko Buha.

skoro svi ukupni tekuci trokovi i izdaci i oni
iznose godisnje u nekim ustanovama
dvadeset, u nekim ¢ak i do sto milona
dinara! U isto vreme, jedino za ,Vuk" iz
budZeta nema dovoljno para, jedino , Vuk”
godinama za svoje poslovanje dobija
izmedu tri i ove godine devet miliona
dinara. Nade plate nisu i ne trazimo da
budu finasirane iz budzeta, sami ¢emo ih
zaraditi onoliko koliko smo motivisani,
sposobni i vredni. Mi smo do sada iz
sopstvenih prihoda pokrivali sedamdeset
odsto nasih rashoda, ali to vise nije realno
moguce i jednostavno nije posteno da ne
dobijemo dovoljno novca makar za materi-
jalne troSkove. Narocito ne kada postoje
realni i jasni pokazatelji za valorizovanje
uspeha i znacaja neke ustanove kulture -
uk” je u protekloj pozorisnoj sezoni
0svojio sedamnaest nagrada, a o uspesnos-
ti mogu govoriti i ostvarena gostovanja
(39), broj posetilaca u salama (65.000
godisnje) ili jedinstvena profesionalna let-
nja praksa za studente pozorisnih akademi-
ja“, kaze Sanja Burdevi¢, direktorka ,Vuka”“.

Uz smanjenje broja stalnih i spoljnih
saradnika, maniji broj premijera i izvodenja
predstava, a zahvaljuju¢i donatorima,
sponzorima i prijateljima, mnogi ili vecina
pozoriSta uspeva da i ovu godinu privede
kraju. ,Pozoriste je uvuceno u finansijske
makazice. Pre se radilo sa nultom dobiti —
visak sredstava od sopstvenih prihoda
mogao se preusmeriti na stimulacije,
nagrade ili se tim pospesiti nova ili izvesti
manja produkcija. Onda je odlukom Skups-
tine grada smanjen broj zaposlenih, a
,Bosko Buha” je vec bilo na minimumu jer
je pre desetak godina sproveden socijalni
program i pozorite je tada ostalo bez
vitalnog dela strukture zaposlenih, koje
smo potom bili prinudeni da primimo kao
pausalce da bi uopste radili. Na krhku
situaciju dolazi uredba da se za deset odsto
smanji broj zaposlenih — bez uvida da li je
neka kuca ostecenija prethodnim progra-
mom, i na tu uredbu dolazi i nova — da se
troje ili ¢ak petoro, Sto je bio nas slucaj, ne
otpuste vec da ostanu na plati koju ¢emo
sami finansirati. Jasno je da to podrazume-
va akumulaciju novca i za one mesece kada
pozoriste ne radi, a buduci da je nasa publi-
ka u prvom redu Skolska, mi pet meseci ne
radimo. Dakle, rusi se konstrukcija i
pozoriste odlazi u blagi minus”, objasnjava
BoSko Dordevi¢, direktor ovog decjeg
pozorista.

Svi ti troskovi moraju se nadomestiti
plasmanom predstava, a budzet za pro-
izvodnju istih je smanjen, gotovo ukinut.
Preostaje da se kuca dovija na sve nacine,
obnavlja stare predstave i bori za sponzore i
donatore. Lodu finansijsku ili pak kulturnu

politiku mozZe pokazati i primer Festivala
TIBA, koji organizuje ,Buha” — prole
godine imao je tri miliona, ove budzetom
nije predvideno da postoji. ,Moguce je naci
ljude dobre volje koji ¢e prepoznati znaCaj i
odreci se prihoda. S druge strane, svako
sponzorstvo ima svoju cenu, a pitanje je da
li se uklapate u granice od 10-15.000 evra,
jer sve preko toga se ne isplati i za te pare
moZe se zakupiti i oblepiti ceo grad i uradi-
ti TV spotovi”, dodaje Dordevic.

Savet za kulturu je do sada
razmatrao prioritete u situaciji kada
su budzeti za kulturu mizerni i do3ao
do zakljucka - ojacati institucionalni
sistem, prepoznati kapitalne tacke
na kojima stoji kultura grada,
kadrovski ojacati njihov mena-
dZment i podici kapacitete upravnih
odbora, podici kulturne potrebe sta-
novnistva i uspostaviti strategije i
dati podr3ku razvoju razlicitih oblika
partnerstava.,,Razmatrali smo uspo-
stavljanje ¢vrs¢ih kriterijuma za
finansiranje projekata i institucija
kojima bi se omogucilo da ono 3to je
najvrednije u kulturnom Zivotu gra-
da dobije odgovarajuca sredstva za
razvoj. Vidimo brojne mogucnosti
saradnje i povezanosti Sekretarijata
za obrazovanje i kulturu, kao i da za
druge resore gradske uprave kultura
postane znacajan strateski partner”,
navodi dr Milena Dragicevi¢ Sesic.

Postoje¢i sistem funkcionisanja u
beogradskim pozoristima, izricit je gra-
donacelnik Dragan Dilas, nije odrziv jer
grad Beograd nema novca. Izjavljuje i da ce
glumci koje placa grad ubuduce imati
status javnih sluzbenika. Usledila je bura
reakcija, a najavljuje se i nova strategija
pozorista. ,Pitanje statusa glumaca
svakako je jedno od najvaznijih za razvoj
pozoridnog sistema Beograda. U nasoj
javnosti je vec prisutna svest o tome da se
osobe koje rade u javnim preduzecima, a
koja su od vitalnog interesa za drustvo,
moraju vrhunski platiti (u skladu sa ukupn-
im odnosima na nadem trZistu kadrova).
Uveren sam da isti status zasluzuju i nasi
vrhunski pozorisni stvaraoci. U svakom
slucaju, ovo je jedno od pitanja koje razma-
tramo u okviru motivacije zaposlenih u
pozorisnom sistemu Beograda”, kaze Sasa
Sailovi¢, docent Fakulteta dramskih umet-
nosti, koga je angazovao Sekretarijat za
kulturu da analizira postojece stanje i
ucestvuje na izradi razvojnih reSenja.

Zapoceli su predradnje koje podrazu-
mevaju snimak stanja i uoCavanje proble-

ma i razvojnih mogucnosti. ,U ovom
trenutku mogu samo da kazem u kojim
pravcima se krecu razmisljanja: reSavanje
tekucih problema, podizanje upravljackih
kapaciteta, razvoj publike, veca iskorisce-
nost proizvedenih predstava, povecanje
sopstvenih prihoda pozoridta, uskladivanje
procesa na nivou sistema kako bi se ostvar-
ile uStede u radu i povecala efikasnost,
motivacija svih zaposlenih, a posebno
glumaca, podsticanje privatne inicijative u
oblasti pozoridnog stvaralastva, otvaranje
novih scena u saradnji sa gradskim opstina-
ma i razvoj Skolskog sistema za specificna
pozorisna zanimanja“, navodi Sailovic.
Racionalizaciju troskova i drugaciju
raspodelu novca, uvodenje kriterijuma za
evaluaciju rada, te preciznih normi i pravila
po kojima bi trebalo da funkcioniSu pozoris-
ta, postavljanje direktora na osnovu javnog
konkursa, mnogi poznavaoci vide kao neke
od neophodnih promena. Profesor dr
Milena Dragicevi¢ Sesi¢, predsednica Saveta
za kulturu Beograda, kaze da ¢e Savet dati
svoje misljenje tek kada strucna grupa uradi
reviziju pozoridnog sistema. Veruje vec u
januaru ili februaru, a do tada - sve su licni
utisci. ,Kljuéno kao probleme vidim: nisku
motivisanost zaposlenih; da se u nekim
pozoriStima neguje, u drugima ne, ansam-
bl; vidim da u nekim postoje razlicite vrste
dodatnih programa, a da postoji niz poten-
cijala koji se mogu razvijati — razliciti
edukativni programi za profesionalce i
studente, saradnja sa svim umetnickim
fakultetima, kulturnim centrima. Kao
mogucnost, takode, vidim da individualni
umetnik predloZi projekat koji se mozZe real-
izovati kapacitetima njegove pozorine
kuce, ali i da pozorista, praveci dugoroCni
program, prave i strategiju putovanja i igra-
ju na razli¢itim punktovima gde nema
pozorisnog Zivota, jer svi imaju pravo na
dostojan Zivot”, kaZe dr Sesic. Istice i

potrebu veceg stepena odgovornosti i jasno
postavljenih prioriteta.

Utisak je i da se u razgovorima o prob-
lemima teatra, nakon izjave gradonace-
Inika, doslo i do zamene teze da su glumci
najveci problem u kulturi Srbije. ,Zato $to
su glumci vidljivi. Jedan broj glumaca,
trbuhom za kruhom, igra na filmu i u
drugim pozoritima i moZemo to razumeti i
kao potrebu da se iskazu. Ali, teSko je prav-
iti repertoar pozorista na osnovu toga $to
glumac koji je u stalnom radnom odnosu
donese spisak i kaze ovo su mi slobodni
termini. Potrebno je samo uvesti red, a
smatram da glumdi treba da igraju i u svojoj
i u drugim kucama. S druge strane, imamo
toliko Skola koje obrazuju mlade glumce i
ne misli se kolika je stvarna potreba, pa
onda mnogi godinama cekaju svoju Sansu”,
kaze Donka Spicek, dugogodisnji operativni
direktor pozoriSta Bosko Buha. ,Neophod-
nost promene nacina rada i Zivota beograd-
skih pozorista jasnije se Cuje, a o svemu
dugo nije bilo reci i mozda zato $to sada
postoje ideje kako da se problemi rede”,
dodaje Spicek. ,A materijalne moguénosti
jesu teske jer danas pravimo moderne pred-
stave koje zahtevaju mnogo svetla i mnogo
tona, skupi su i scenografija i kostimi.
Razgovor je davno bio u Beogradu da se
napravi zajednicka radionica, ali ne znam
da li bi to sada uspelo i da li bi to mozda
pojeftinilo pripreme. Gde god da se
okrenete postoje problemi, ali mi ovu krizu
moramo prevazici. Optimista sam i mislim
da samo udruZeni mozemo uspeti. Ali,
bojim se da se situacija nece jednim dekre-
tom rediti i da mora proci vreme uz volju i
7elju svih”, dodaje Spicek.

Sta se od pozorista ocekuje, pitanje je
koje bi konacno i moralo doci na 'dnevni
red', zbog ljudi koji u njemu stvaraju i
publike zbog koje i postoji. ,?r.

Pitanja o materijalnoj situaciji i problemima beogradskih pozorista, kao i na
koje ¢e nacine biti reseni, upucena su i na adresu novog sekretara za kulturu
Katarine Zivanovi¢. ,U Sekretarijatu za kulturu sam od 1. oktobra i, nazalost, ne
mogu da kazem da sam sa situacijom u pozoristima kojima je osniva¢ grad
Beograd upoznata do nivoa koji omogucava precizan i sinteticki pristup. | dalje sam

na nivou utiska i ne bih se osecala sigurnom da na osnovu toga dajem odgovore na
pitanja koja postavljate. U narednih mesec dana bi trebalo da Sekretarijat od
pozorista traZi niz podataka koji ¢e mi, nadam se, omoguciti da na pitanja
odgovorim sa vecom pouzdano$¢u”, kaze Katarina Zivanovic.
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KRIZA U REGIONU

Recesija ocCigledna, ali kriza duha je pogubnija

Nenad Kovacevi¢

materijalnih trokova u pozoristima,

da li ekonomska kriza ,rezira“ produk-
cije koje podilaze publici ili je ipak i u
sadasnjim uslovima moguce ponuditi
ostvarenja visih estetskih i etickih dometa?
Da li osnivaci pozorisnih kuca, drzava i
lokalne samouoprave, ispunjavaju svoje
obaveze i, na kraju, da li nam je pozori$na
umetnost potrebna u vremenu manjka
novca i viska siromasnih? To su pitanja na
koja su odgovarali glumdci, reditelji i
pozorisni stru¢njaci iz Bosne i Hercegovine,
Crne Gore, Hrvatske, Makedonije i Srbije.
Dok deo nasih sagovornika podseca na to da
kultura, a time i pozoriSna umetnost, nikada
nije imala dovoljno novca, te je recesija
samo intenzivirala mnostvo problema i
smanjila pozori$nu produkciju, drugi su
skloni da relativizuju odnos ekonomskih
pokazatelja i pozoriSnog stvaralastva,
porucivii da jedino kriza duha moze da
unisti teatar.

Osim problema sa placanjem osnovih

Posledice

Istakavsi da su posledice ekonomske
krize prisutne u crnogorskom teatru, ali da
jos uvek nisu ocigledne, Ana Vukotic,
rediteljka iz Crnogorskog narodnog pozoris-
ta (CNP), kaZe da se tamo3nji umetnici trude
do krajnjih granica izdrZljivoti da to za sada
ne pokazuju.

,Kriza je ogromna i zbog toga su sman-
jeni budzeti. Primera radi, CNP ima budzet
koji je upola manji nego prosle godine. To
jeste isti procenat kao ranije, ali budzet cele

,Stanje u Hrvatskom narodnom
kazaliStu u Mostaru je zaista tuzno.
Kada smo pripremali predstavu Ni-
gde nikog nemam, pola pripremnog
procesa prosi smo bez elektricne
energije jer racuni nisu placani. Ra-

dili smo u vreme dnevnog svetla, i to
je ilustracija opsteg stanja u kulturi.
Slicna situacija je i u Narodnom po-
zoristu u Mostaru”, kaze Jelena Ko-
rdi¢ Kuret, glumica HNK Mostar.

drzave je umanjen, a time i budzet za
kulturu, pai za pozoriste”, kaze Tomoviceva
i istiCe da je kriza uslovila i probleme
prilikom angazovanja saradnika izvan CNP-
a. ,U Crnoj Gori postoje specifitne okolnosti
jer nemamo dovoljno Skolovanih sceno-
grafa, kostimografa, kompozitora i mo-
ramo da ih angazujemo sa strane. Mnogo je
tesko, ali posledice jos nisu tako ocigledne,
$to je posledica crnogorskog mentaliteta i
dostojanstva, tako da svi radimo ,na
midice” i sa mnogo entuzijazma. Valjda ce
se uskoro desiti ¢udo, ali pozicija umetnika
nikad nije bila sjajna”, porucila je nasa
sagovornica.

Osim evidentnog uticaja recesije na
pozorite, Hazim Begagic, direktor Bosan-
skog narodnog pozorista Zenica, istice i
problem odrZivosti sadasnjeg modela orga-
nizacije i rada tetararskih kuca, koji ne bi
mogle da izdrZe ni mnogo vece i uspesnije
ekonomije od drZava bivie Jugoslavije.
+Model u kome su nastajala bosansko-
hercegovacka, ali i srbijanska, hrvatska i
druga pozorista u nekadasnjoj zajednickoj
drZavi i koja su delila isti kulturni prostor,
prevaziden je, visoko birokratizovan i u
sadasnjim uslovima poptuno neprimenjiv u
javnom insititucionalnom pozorisnom si-
stemu. Radikalne reforme svi najavljuju, ali
niko se ne usuduje da ih pokrene”, ukazuje
Begagi¢, a potom objaSnjava da se to
prvenstveno odnosi na rad u umetnickim
ansamblima sa stalnim ugovorima. ,To je
prevazideno i ne odgovara prirodi pozo-
riSnog stvaralastva”, istice direktor Bosan-
skog narodnog pozoriSta u Zenici, dodavsi
da bi administartivne sluzbe u pozorisnim
kucama trebalo preoblikovati u efikasne
produkcijske timove kojima ¢e u prvom
planu biti predstava, a ne marginalne
stvari, zakljucivsi da ,sadasnji model orga-
nizacije pozorista u nasem regionu ne bi
mogao da se odrZi ni u vreme najvece
ekonomske ekspanzije Nemacke”.

Opasnost

Veoma ostar prikaz stanja u pozoristi-
ma Makedonije nudi Martin Kocovski,
makedonski reditelj sa medunarodniom
reputacijiom koji je veoma angazovan u

Tamara Krcunovi¢, mlada slobodna umetnica, upozorila je na to da pored
glumaca na platama koji imaju i sve povlastice, postoje i sobodni umetnici koji nisu
zasticeni, te da je,,potrebno progovoriti o kompletnom pozorisnom sistemu, koji,”
kako je rekla, ,ne funkcionise. Bilo bi dobro da moje kolege koje su se izborile za

sebe u Ateljeu 212, sada krenu isto tako da se bore za sve kolege koje nisu na plata-
ma. Hajde da pricamo o tome kako da stanje u pozoristu bude bolje. Mozda time
$to ¢emo da rizikujemo i teramo sebe da napredujemo, a ne da budemo samo
funkcioneri glume. Odlazak Kokana Mladenovica nece resiti sve probleme jer ih on
nije ni doneo. Problem nasih pozorista je taj Sto ne Zele da se pomere iz mocvare

ve¢ decenijama’, zakljuCuje ona.

pozoristima regiona, ocenivsi da je tamo3n-
je pozoriste ,mrtvo, inhibirano i zatvo-
reno”. ,Ekonomska kriza uopste se ne
reflektuje na pozorista u Makedoniji. Re-
Zimski reditelji rade ogromne i skupe pred-
stave koje su zasnovane na vladinom
nacionalistitkom konceptu da su Make-
donija i makedonski narod nesto posebno i
specijalno. Kada bi postavili Hamleta - i on
bi bio Makedonac”, kaze KoCovski i dodaje
da se makedonski teatar ne interesuje za
ono Sto se desava u evropskim, a kamoli u
balkanskim okvirima. Nema komunikacije.
Ne gostuju predstave i ne dolaze reditelji da
reZiraju u makedonskim pozoristima. To je
mastrurbatorski teatar koji je sam sebi
svrha. Makedonska pozorisna scena je
provindijalna i izgleda kao kulturno-umet-
nicko drustvo. Da je poredenje moguce,
mnoge stvari bi bile jasnije”, porucio je
Kocovski.

Za produkciju Narodnog pozoridta
je ansambl osvojio glavne nagrade na
nedavnom Jugoslovenskom pozoriSnom
festivalu u tom gradu, ove godine izdvo-
jeno je pet miliona dinara iz gradskog
budzeta, 3to je isti iznos kao prethodne
godine. Direktor Zoran Stamatovi¢ kaze da
je, u odnosu na budzet grada, koji iznosi
dve i po milijarde dinara, UZice jedan od
gradova u Srbiji koji izdvaja za pozoriste
vise od proseka. ,Za razliku od pojedinih
pozorisnih kuca u Srbiji koje redovno
isplacuju plate, ali ne i materijalne troSko-
ve, pa u pitanje dovode svoj repertoar ili
nude estradne repertoarske politike, mi to
ne radimo, ve¢ uskladujemo budzet sa
nasim planovima. To nije lako jer moZzemo
vise i bolje i sa nasim kreativnim potenci-
jalom uspevamo da napravimo od tri do
sedam premijera, ali nemamo pravo da
stanemo ili da u vreme krize pravimo
dugove koje neko drugi treba da placa“,
kaZe Stamatovi¢, dodavsi da je pomenuti

iznos veoma mali, ali da taj ansambl maksi-
malno koristi svoje resurse, tako $to, kako
objasnjava, umetnicki direktor rezira bar
dve predstave godisnje, kostimograf je
angaZovan za ceo program, a uspostavljena
je saradnja i sa studentima, koji za veoma
male honorare traze svoju Sansu.

Sansa

Bojan Munjin, pozoridni kriticar iz
Zagreba i vrsni poznavalac tetarskih pro-
dukcija u regionu, kaze da je ekonomska
depresija smanjila broj predstava u pozoris-
tima i $to je, kako istice, znacajnije - uticala
je na pozorisne umetnike tako da predstave
igraju zanatski, bez dovoljno vlastitog
angazmana, to je za pozoriste presudno.
+Medutim, primer onoga $to ekonomska
kriza takode proizvodi jeste Oliver Frlji¢, ali i
drugi mladi autori i autori srednje generaci-
je, za koje je kriza izazov i $ansa. Oni progo-
varaju i, u meri u kojoj mogu, doprinose
onom najboljem $to je pozoriSte u ovom
trenutku. Sve konvecionalne i ,zanatske”
predstave brzo se zaboravljaju, ali ono $to
ostaje jesu upravo takve vrste energija i
dobrog pozorista koje upravo raste na
krizi”, smatra Munjin.

Ksenija Marinkovi¢, glumica Zagreba-
¢kog kazalista mladih (ZKM), smatra da
ekonomska kriza nije presudna za po-
zoriste, ve¢ da tetaru mogu jedino da
naskode duhovna i moralna kriza. ,Naravno
da ekonomska kriza sprecava da se realizu-
ju neke dobre ideje jer nema novca.
Medutim, kriza u pozoristu moZe postojati
samo kao kriza duha. Ako ovek ima ideju,
on je ipak moZe realizovati - prazna scena,
malo glava i puno mozga i - sve se moZe”,
savetuje zagrebacka glumica.

Agata Juniku, asistentkinja na Odseku
za dramaturgiju Akademije dramske umet-
nosti u Zagrebu, nije sklona tumacenju
estetskih i umetnickih postupka kao rezul-
tata ekonomske situacije, ve¢ ih relativi-

Martin Kocovski

zuje, tvrdeci da u vremenu ekonomske krize
pozoriste ne mora nuzno da bude bolje ili
lodije. ,U istoriji pozoridta moglo bi se
dokazati da smo u ekonomski siromasnim
periodima imali mnogo produktivnije
pozorisne radove, dok smo u razdobljima
ekonomskog izobilja imali produkcijski
atraktivnije ili skuplje predstave, koje nisu
nuzno i bolje”, kaze Juniku i objasnjava da
se ,autenti¢an stvaralacki impuls i izraz
mogu dogoditi u bilo kojim ekonomskm
okvrima®“, a potom dodaje: ,Zalazem se za
kulturne politike koje bi favirozvale i finan-
sirale rad, pre svega javnih pozorista, i uvek
bih birala one politike koje se brinu za soci-
jalno deprivirane i za one koji nisu u stanju
da se utrkuju u utakmici zvanoj trZite, na
koje se svi danas pozivaju. Drzava koja ulaze
viSe novca u pozorista ce sigurno dobiti
bolju i zanimljiviju produkciju, ali nisam
sklona nuzno povezivati i te dve stvari, jer
smatram da se mogu dogoditi i obrnuti

rezultati.” ,?r.

LUDUS

,Ludus” ne moze

bez Ministarstva
kulture i
informisanja
Republike Srbije,

POZORISTE NA KOSOVU POSTOU!

Nesporazum srpskih zvanicnika i poslenika pristinskog Narodnog
pozorista skrenuo paznju javnosti na uspesan rad ove institucije

Sonja Ciri¢

Nenad Todorovi¢

inistar kulture Srbije Bratislav Petko-
M vic i savetnik za kulturu predsednika

Republike Radoslav Pavlovi¢, 24.
novembra bili su u poseti severnom Kosovu.
Prema informaciji agencije Tanjug, namera
im je bila da sagledaju moguénosti tamo3n-
jih opstina da prihvate institucije kulture
koje su nakon sukoba na Kosovu izmestene
u centralnu Srbiju. Ministar kulture je, kako
je izjavio Tanjugu, bio izuzetno zadovoljan
onim $to je video i misli da se u naredna dva
meseca moze ocekivati da se iz centralne

Srbije na sever Kosova vrate pokrajinske
institucije kulture ,kako bi ve¢ od proleca
mogle da rade punim kapacitetom”. Na-
javio je povratak Muzeja, Pozorista, Galeri-
je, Biblioteke, i Zavoda za kulturu. Savetnik
Radoslav Pavlovic je otkrio da je povratak
tih institucija izvestan zato Sto je ovo drZa-
va Srbija i zato Sto je to stav predsednika
Tomislava Nikolica. ,Potrebno je da
nademo ljude koji ce te institucije voditi,
koji u principu moraju da Zive i stanuju
ovde, da se prestane sa terazijskim turiz-
mom”, izjavio je i precizirao da ¢e Narodno
pozoriste Pristina koje je, prema njegovom
misljenju, do sada samo na papiru bilo u
Kosovskoj Mitrovici, a u stvarnosti je u zgra-
di Narodnog pozorista u Beogradu,
ubuduce biti u Zvecanu. ,Ovde smo pronasli
salu za to pozoriste i ono Ce biti u stvarnoj
sali na stvarnoj adresi sa stvarnom tablom i
programom”, zakljucio je Pavlovic.
Ispostavilo se da su zaposleni Naro-
dnog pozorista iz Pristine (sa sediStem u
Kosovskoj Mitrovici) davno pre Radoslava
Pavlovica otkrili salu Doma kulture u Zve-
¢anu, odnosno da su u njoj igrali barem ve¢
stotinu puta, kao i da su dva dana nakon
posete beogradskih zvanicnika ,otvorili”

scenu u Obilicu predstavom Gradanin
plemic - kao $to sve ove godine ,otvaraju”
pozorine scene po Kosovu gde god ima
nekog ko bi da gleda njihove predstave.
Nesrazmera izmedu misljenja zvanicnika o
radu Narodnog pozoriSta iz Pristine i
Cinjeni¢nog stanja izazvala je ogorcenje
Clanova teatra i velikog dela javnosti.
Reagovali su argumentovanim, direktnim i
punim ogorcenja Saopstenjem: ,Narodno
pozoridte Pristina je marta 2005. godine,
nakon 3est godina izgnanstva sa Kosova,
vraceno u Leposavic¢. Nakon godinu dana i
vise bezuspesnih pokusaja da nam se resi
pitanje sedista (sediste Pozorista bilo je na
drugom spratu stambene zgrade za koji
smo placali kiriju) Koordinacioni centar
nam je ustupio dvospratnu kucu na raspo-
laganje, na periferji severnog dela Kosovske
Mitrovice. Od tada do danas napravili smo
preko dvadeset predstava, a u Domu
kulture u Zvecanu koji ste pomenuli,
odigrali smo do sada preko stotinu predsta-
va sa procentom gledanosti koji je neretko
prevazilazio i nasa oCekivanja. Va3 entuzi-
jazam vezan za objekat Doma kulture u
Zveanu mogao je da se desi i pre nekoliko
meseci kada smo vas pozvali da dodete na
otvaranje sezone upravo u Zveanu, u
Domu kulture. Ako nista drugo da ste samo
dva dana pre vaseq sastanka doputovali u
Kosovsku Mitrovicu, mogli ste da uZivate u
nasoj predstavi koju smo odrzali u ledeno
hladnoj Sali Doma kulture u Zvecanu.
Ovako, osecamo se ne samo ponizenim, vec
i zabrinutim Sto Vi kao na$ osnivac i najvisi

predstavnik ove drZave zaduZen za kulturu
na CITAVO) teritoriji Republike Srbije, ali,
valjda, i Sire niste upoznati sa Cinjenicama
koje nedvosmisleno ukazuju na nasu
aktivnost u nehumanim uslovima, uslovi-
ma neuporedivim sa bilo kojim pozoristem
u savremenom svetu.”

Na kraju saop3enja, nakon niza dokaza
da nista od onog Sto su zvanicnici o njima
izjavili nije tacno, pise: Il je sve ovo ipak
uvertira u sprovodenje platforme o gasenju
srpskih institucija pod plaStom brige o
svima nama. Ako je tako, viSe nismo
"nepostojedi’, kako rekoste Vi i gospodin
Radoslav Pavlovi¢. Onda smo mrtvi.”

Sa Nenadom Todorovicem, rediteljem i
direktorom Narodnog pozorista u Pristini,
razgovarali smo telefonom. Bio je u
Kosovskoj Mitrovici, u svojoj kuci, koju je
kupio pre nekoliko godina i u nju preselio
porodicu. Nenad Todorovi¢, znadi, ve¢ Ziviu
Kosovskoj Mitrovici - $to Radoslav Pavlovi¢
oCigledno nije znao s obzirom da je izjavio
da na Celo priStinskog pozoriSta treba
imenovati nekog ko Zivi na Kosovu. ,Ove
njihove ocene su poremetile ionako
poremecene uslove u kojima radimo*, kaze
Nenad Todorvi¢. ,Mi smo svuda po Kosovu.
Sutra (8. decembra, kad smo razgovarali -
p.a.) ¢emo igrati u mestima Babin Most i
Laplje Selo, koji se nalaze kod Pristine. Do
tamo Ce nas odvesti prijatelji, zato $to mi
nemamo automobile se RKS tablicama.
Odvesce nas, znaci, besplatno, prijateljski.
Mi ¢emo igrati bez dnevnica. Mi smo jedno
od tri drzavna pozorista. Za ovu godinu

a verujemo da ni
Ministarstvo ne
moze bez

,Ludusa”

dobili smo trideset miliona dinara za plate,
deset miliona dinara za odrzavanje i nula
dinara za program! A, svake godine trazimo
izmedu osam i deset miliona dinara kako
bismo odigrali Cetiri—pet novih predstava i
odrzali festival u Kosovskoj Mitrovici - cilj mi
je bio da imamo festival domaceg dram-
skog teksta, kao Sto je nekad bilo Pozorje,
ali nam ne odobravaju.”

Da li u ovakvim okolnostima imaju
planove? Odgovor je potvrdan. ,U januaru
¢emo izvesti nas kabare Ko smeta? - za to
nam ne treba novac, sami emo ga napisati
i reZirati, a znamo i da pevamo. Dogo-
varamo se sa vladikom Teodosijem da
premijeru odigramo u porti u Prizrenu.
Inadi sve je besplatno. Ja Cu reZirati,
naravno besplatno, Ljubavno pismo Koste
Trifkovica. Kako biste to nazvali: neradom,
kao 3to kaze Radoslav Pavlovi¢?”

Dobro je, u ovoj ruznoj prici, kaze
Nenad Todorovi¢, $to su ljudi obratili paznju
na pristinsko Narodno pozoriste i Sto se
videlo ko radi a ko - ne. Istina, do toga se
moglo dodi i nekim drugim putem.
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liko brojeva posvetio temama o

drustvenoj funkciji teatra, izmedu
ostalog i o odgovornosti umetnika i drugih
pozorisnih aktera. Potpisnik ovih redova se
tom prilikom, u tekstu pod naslovom ,Put
kojim se (sve) brze ide”, prisetio negdasnje
pozorisne etike, Ciji su glavni nosioci bili —
kako priroda posla, ali i priroda umetnika
nalazu — glumci. Ukratko, prica je bila o
tome kako se tokom poslednjih decenija
zagubila, a mozda i trajno izqubila ne-
gdasnja poZrtvovanost umetnika i svih
drugih pozori$nih delatnika, u cilju onog
vremenski i prostorno univerzalnog: show
must go on. Ni jedan razlog nije bio
dovoljno dobar da se ne dode na predstavu,
pa i na probu. Ni tuga, ni radost, ni bolest, ni
smrt bliznjeg... Ali, ko ili $ta je razlog
danasnjoj sasvim drugacijoj praksi?

U traZenju odgovora na ovo pitanje
verovatno treba poci od premise da je
teatar uvek bio ogledalo drustva. Na ovaj ili
onaj natin. U demokratskoj, antickoj, grckoj
kulturi u pozoriste su isli svi slobodni
gradani, ali i robovi; u srednjem veku je
crkva zabranjivala svetovni teatar, ali je
iznedrila svoj; s renesansom se teatar vraca
Coveku i svakodnevici; s barokom prelazi u
dvorove; u socijalizmu zalazi medu radnike i
seljake... Kao i sve druge radikalne pro-
mene, i ova (negativna) pozorisna revolu-
cija je pocela malim pomakom: drzava vise
nije imala novca, a najlakse je, zna se,
zakinuti kulturi. Jeste da se na nju inace ne

Pre nepune dve godine ,Ludus” je neko-

NOSTALGICNO-ROMANTICNA SECANJA NA BESKRANU I.JUBAV

Tragom price o izmenjenoj etici

daje mnogo, ali s jedne strane Ce se odrZati
privid $tednje, a sa druge — ,oni (mi iz
kulture) vole svoj posao”, pa ¢e(mo) raditi i
za manje. Pa za jos manje. Pa za jos manje...
| tako tokom dugih osamdesetih. Secam se
poredenja koje je krajem te decenije naprav-
ila tadasnja upravnica, u tom trenutku
jednog od najkvalitetnijih teatara u (onoj,
velikoj) zemlji, Narodnog pozorista Sombor,
nasa draga Mirjana Markovinovi¢: zaposleni
gradanin ovog gradica na severu Backe je
tada za svoje pozorite izdvajao dve flae
piva mesecno! Uprkos tome, teatar je Ziveo,
delom po inerciji, delom iz inata, najvise —
zbog, od i iz ljubavi pozoridnika.

A onda su dosle devedesete. U pocetku,
sve je teklo po inerciji, inat se razgoropadio
jos viSe, a ljubavi nije nedostajalo. Zatim je
stigla zloglasna '93. godina: inercija se
potrosila, inat utopio u gladi, ljubav... pa,
nje je i dalje bilo, ali njome niste mogli da
platite struju. | tako se sve promenilo.
Pozoriste viSe nije moglo da hrani svoju
decu. Moralo je da ih pusta da se snalaze
kako znaju i umeju. Zlatno pravilo da je
umetniku na prvom mestu maticna kuca,
nestalo je kao dim. Cuvena oglasna tabla
Drame Narodnog pozorista u Beogradu, koja

JOS UVEK STE

O menadzmetu u pozoristu u Srbiji posle dvadeset
godina i mogu¢im modelima tranzicije

U TRANZICIJL...!?

1. de©

Dr Aleksandar Dunderovi¢

se odlucio da napiSem ovaj tekst. Na

razmisljanje o srpskoj kulturnoj politi-
ci najpre su me isprovocirali brojni novinski
napisi o deSavanjima u jednom od naj-
znadajnijih beogradskih pozoriSta — Ateljeu
212. Glumci su pretili Strajkom, zatvaran-
jem teatara — $to je, najblaZe receno, do sa-
da bilo nezamislivo. Cak i tokom NATO
bombardovanja, 1999. godine, pozorista su
radila zbog profesionalnog ponosa i umet-
nickog prkosa. Sada je, medutim, doslo do
sukoba izmedu uprave i ¢lanova ansambla
oko vizije, smisla i nacina rukovodenja
ovom institucijom. ReSenje nemile situacije
u prestonickom pozoriStu morao je da nade
sam gradonacelnik Beograda, gospodin
Dragan Dilas — formiranjem gradskog Save-
ta za kulturu, na cijem je Celu ista osoba
koja je pre dvadeset godina pisala predgov-
or jednoj od mojih knjiga, profesorka dr
Milena Dragicevi¢ Sesic.

Upravo tu leZi i drugi razlog za ovaj
tekst — pre dve decenije Muzej pozorisne
umetnosti u Beogradu objavio je moju, u to
vreme tematski pionirsku knjigu, ,Menadz-
ment u pozoriStu”. Morao sam da se zapi-
tam $ta se, odnosno $ta se nije promenilo u
organizacionom pogledu u srpskim teatri-
ma za to vreme. Sta se dogodilo sa imple-
mentacijom savremenog menadZmenta, ko
je uop3te odgovoran za rukovodenje srp-
skim pozoriStima? Problem koji sam uocio
1993. godine u dlaku je ostao isti krajem
2012, a to je nedostatak modela koji bi
olaksali tranziciju zastarelih, soc-realistickih
i samoupravljackih oblika subvencionisanih
pozorisnih kuca u moderne organizacije,
sposobne da funkcioniSu po principima
liberalnog trZista.

Napisao sam pre dvadeset godina
,MenadZment u pozoristu” sa Zeljom da
doprinesem $to brZoj transformaciji jednoo-
braznog sistema subvencionisanih i pod
patronatom vlasti pozorista u savremenu,
modelima funkcionisanja toliko raznovrsnu
produkciju. Bila je to prva knjiga sa ovom

Dva su kljucna razloga zbog kojih sam

tematikom na srpskom jeziku. Usledile su
brojne studije, ubedljivije i znalackije od
moje — naivno potaknute prakticnim mode-
lima drugih kultura (poput americke) koji bi
mogli da budu primenjeni u Srbiji. Zeleo sam
da pomognem da se Sto brZe uhvati korak sa
ubrzanim promenama u svetu tokom de-
vedesetih. Saradivao sam sa uglednim
pozorisnim profesionalcima poput Vojislava
Brajovica i Dejana Mijaca. Knjiga je nalla
svoje mesto u studijskim programima aka-
demskih krugova, ali u praksi nije bilo niti
jednog pokusaja njene primene. Tokom tih
godina, Srbija se nasla u vrtlogu Zestokih
ratova, korupcije na svim nivoima (politicke,
ekonomske, pravosudne), organizovanog
kriminala, profiterstva svih vrsta. Kultura,
pre svega pozoriste, snalazila se u datim
okolnostima sasvim pristojno. GledaliSta su
bila puna, repertoari zahtevni, glumdi sla-
vljeni, ¢ak je bilo i sponzora i donatora da
pomazu produkciju. Najznacajniji festivali,
poput BITEFa i Sterijinog pozorja, opstali su.
Konflikti, tenzije i nerazumevanje izmedu
uprava (menadzmenta) i lanova ansambala
(umetnickog sektora) u teatrima na svim
nivoima, medutim, postali su oigledni i
transparentni. Imao sam svojevremeno li-
¢nih iskustava sa ovakvim problemima u
pozoristima u Nidu i Kragujevcu.

0d kako je knjiga objavljena, predmet
MenadZment u pozoriStu nasao je svoje
mesto na studijama srpskih univerziteta —
od najuglednijeg, drzavnog Fakulteta dram-
skih umetnosti, do privatnih — poput
Univerziteta BK. Obrazovanje buducih
pozorisnih menadzera obuhvata upozna-
vanje sa klju¢nim oblastima poput marke-
tinga, odnosa sa javno3cu, razvoja abone-
ntskih (pretplatnih) kampanja, kalkulacija
budzeta, sklapanja dokumentacije za kon-
kurse, fondove i grantove, osmisljavanja
projekata — od tehnickih, pravnih, fiskalnih,
reklamnih do detalja angazmana ekipe,
komunikacije sa umetnickim savetima i
donatorima... Uprkos akademskim predis-
pozicijama, u praksi se gotovo nista od nave-

je glumcima neopozivo davala instrukcije
za sutrasnji dan, izqubila je svaki znadaj.
Trbuhom za kruhom, glumci su sve vide
svog vremena i talenta prodavali televiziji,
filmu, radiju, drugim pozoristima, privat-
nim produkcijama... Za mati¢nu scenu — $ta
ostane. A, kad se jednom krene tim putem,
dode se do ,mesecnih koordinacija“, to jest
do bizarnih i u svetu i istoriji verovatno je-
dinstvenih, svakomesecnih berzanskih nad-
glasavanja organizatora i direktora malo-
brojnih teatara u ovoj preuskoj drzavi, koju
sada zovemo svojom.

Da, sa stanovista drZave to je nedopus-
tivo, sa ekonomsko-trziSnog stanovista

denog ne primenjuje planski u srpskim
pozoristima. Cast izuzecima, naravno.

Pitanje je ostalo isto — kako postici Sto
bezbolnije ovu transformaciju?

Teorija menadZmenta i marketinga u
kulturi precizira ,dva pravca tipicne pro-
mene u ovoj oblasti: modernizaciju i
konvergenciju (povezivanje, okupljanje oko
ideje). To ukazuje na proces drustvenog
povezivanja oko odredenih vrednosti tokom
modernizacije, poglavito uslovljene princip-
ima zapadne ekonomije slobodnog trZista.”
(Vas Taras i Pirs Stil ,U pozadini Hofsteda:
iskusavajucih Deset zapovesti medukultur-
nog istrazivanja”, str. 44,,U pozadini Hofste-
da”, Palgrejv 2009.)

Razumevanje promena u kulturi poslo-
vanja od pocetka osamdesetih je centralna
tema studija marketinga i menadZzmenta.
Odnosi se na formiranje novog, specificnog
sistema vrednosti vezanog za drustveno-
ekonomski progres. Zbog toga je problem
oko transformacije srpskih pozorista, koja
su subvencionisana i pod patronatom
drZave ili lokalne samouprave, mnogo blizi
teorijama promena u kulturi poslovanja i
biznisa. Pitanje je kako modernizovati i
konvergovati poslovnu organizaciju koja
funkcioniSe na osnovu (jo3 pre raspada
Jugoslavije devedesetih godina) prevazi-
denog socijalistickog modela samoupravl-
janja? Drustveno-ekonomski poloZaj i nacin
rada u srpskim teatrima potice iz davno
prolog doba i realno — mesto im je u
pozorisnim muzejima! Ipak, ove institucije i
dalje su vodene po starim nacelima, a
uprave i nadlezni organi vlasti uljuljkani su
u posto-poto pridrzavanje za stare modele,
iako se oni opiru savremenom poslovanju.
To je neka vrsta organizacione strukture iz
ledenog doba, koja hibernira ¢ekajuci dola-
zak nove, pogodne klime.

Danas je Srbija verovatno jedino mesto
na svetu gde se ljudi cije je delanje Sezde-
setih i sedamdesetih godina proslog veka
bilo avangardno i danas smatraju napred-
nim (ako su Zivi, naravno) — i tako koce

Jelica Stevanovic

neisplativo, sa pravno-formalnog neodrZi-
vo. Ali, pre nego $to se pocne sa osu-
divanjem, treba se setiti da sve to nije to
bila odluka umetnika i drugih pozoridnika,
vec nuzda uslovljena spoljnim uticajima.
Treba se setiti da je ljubav u otudenim
vremenima slaba sila, da je tesko sacuvati
moral u okruZenju koje na svakom koraku i
u svakom trenutku, teorijski i prakticno,
negira sve eticke postulate. Treba se zapi-
tati da li je cudo $to su se pravila ponasanja
u pozoristu tako brzo promenila kad smo svi
svedoci da su stid i ponos neverovatnom
brzinom zamenili strane (nije li nekad bilo
sramota redi tarifu za opelo, traziti ,kover-
at” za operaciju ili parfem za presudu, da li

praktinu implementaciju savremenog

pozorisnog menadZmenta, napredak
teatarske prakse. Secam se da sam krajem
osamdesetih, dok sam studirao pozorisnu
reZiju, upitao Matu Milodevica za savet oko
neke sasvim jednostavne scene. Ustru¢avao
se da mi odgovori posto se — kako je sam
priznao, pozoriste toliko promenilo! On je
razumeo koliko je kultura podlozna prome-
nama i razvoju u savremenoj civilizaciji.
Milo3evic je, medutim, bio deo medunaro-
dne kulturne scene, ne samo lokalne i
nacionalne, skucene vec¢ decenijama u
samodovoljnosti, $to je slucaj u Srbiji.

Iskustva drugih zemalja u regionu
ukazuju na teZak put transformacije od
subvencionisanih, drzavnih pozorista ka
modelima slobodnog trziSta. Uspedan
primer u Rumuniji svakako je Madarski
nacionalni teatar iz Kluza. Institucijom
upravlja administrativna grupa, diji su deo i
kljucni ¢lanovi kompanije. Savet bira ovu
grupu, dok ostalo osoblje potpisuje godisn-
je ugovore, koji mogu da budu obnavljani.
Kada se napravi repertoarski plan, u zavis-
nosti od potreba angazuje se glumacki
ansambl za sezonu. Jednostavno receno —
uprava teatra zamenjena je umetnickim
savetom (na lokalnom ili nacionalnom
nivou) i njima je prepustena finansijska
odgovornost. Irski model slican je
engleskom, zasniva se na nizu kljucnih
nacionalnih kuca Sirom zemlje koje strateski
podrzava Umetnicki savet kao deo drzavne
kulturne politike. To je svojevrsna agencija
za finansiranje, razvoj i promociju umetnos-
ti. Ciljeve Saveta je definisao Irski pozoriSni
institut, kroz rad Departmana za umetnost,
naslede i ,Gaeltaht”, koji je savetodavno telo
Vlade: ,oni pomazu i podrzavaju pojedince i
umetnicke organizacije, drzavne i privatne, i
obezbeduju finansijsku pomo¢ za umetni-
cke ciljeve.”

Pozorista od znacaja za kulturnu poli-
tiku jedne zemlje imaju razlicite izvore
finansiranja, $to se definiSe na nacionalnom
nivou. U Nemackoj paralelno funkcioniu

je iko od nas mogao da zamisli da ce se
profesori plasiti daka i da nece smeti da im
pricaju o istoriji na Kalemegdanu).

Nama éiju su inerciju odavno prikocila
rio, ostaju nostalgi¢no-romanticna secanja
na beskrajnu ljubav — svoju i svojih pozo-
risnih saucesnika, sapatnika i saradnika —
prema umetnosti i instituciji teatra. | nada
da ce neko ili neSto promeniti spoljne utica-
je i dati zamaha nekoj novoj, mladoj bez-
granicnoj ljubavi da vrati i sacuva sustinu
teatra.

mﬂ

privatne i nezavisne trupe uz javne, tacnije
reCeno gradske teatre, Cija je organizaciona
forma prilicno komplikovana, a finansiraju
ih lokalne vlasti. Vlasnik licence takvog
pozorista moZe biti grad ili federalna jedini-
ca i zaduZen je za finansiranje i prikupljanje
sredstava. Vazno je naglasiti da u ovakvoj
konstelaciji vlasnik i uprava nisu isto. Na
celu berlinske Saubine je svetski priznati
reditelj Tomas Ostermajer kao umetnicki
direktor, a uz njega PozoriStem upravljaju
jo$ dvojica direktora — teatarskih mena-
dzera. Operativne mogucnosti i funkcio-
nisanje jednog pozorista kao poslovne orga-
nizacije i umetnicka vizija i produkcija nisu u
istom rangu zaduZenja i znacaja ili opisa
posla pojedinaca.

Neprofitna javna pozorista u Sjedinjen-
im drzavama postoje kao regionalne ili
mesne organizacije. Osnovna razlika izme-
du neprofitnih i komercijalnih teatara je u
tome $to ovi prvi imaju pristup lokalnim i
nacionalnim javnim fondovima (novac
izdvojen iz poreskih zaduZenja) i privatnim
donacijama. Kada sam registrovao svoju
pozorisnu kompaniju (Kolektiv teatar) u
Velikoj Britaniji — kao neprofitnu organi-
zaciju, morao sam, izmedu ostalog, da
priloZim detaljno obrazlozenu Izjavu od
planovima i namerama, u kojoj sam objas-
nio Sta nam je cilj. Ovo ne bi trebalo da se
razlikuje od obaveza koje imaju pozorista u
Srbiji (drZzavna i lokalna) u odnosu na ulogu
u razvoju nacionalne, kulturne politike,
strategije i vizije razvoja umetnosti. Prikup-
ljanje sredstava uobicajeno se zasniva na
licnoj koncepdiji i kredibilitetu, ali i sposob-
nosti da se osmisli projekat koji ce biti smis-
len i u skladu sa ciljevima umetnickih i
drugih fondova koji daju subvendije.

(Autor je Sef katedre za dramske i pozo-
risne studije KoledZ Univerziteta u Korku,
Republika Irska)

Drugi deo teksta o mogucéim modelima
tranzicije objavijujemo u sledecem broju.

m*.
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Sto se tice revitalizacije objekta i
njegovoq novoq izgleda, preovlada-
la je ideja da se vremenska slojevi-
tost, odnosno prethodne gradnje sa-
Cuvaju u prostoru kako bi svedodile o
graditeljskom nasledu

javna prezentacija idejnih redenja za

obnovu spaljenog vranjskog pozori-
Sta. Devetoclana komisija na Celu sa gra-
donacelnikom Zoranom Anticem, od tri
predloZena, izabrala je jednoglasno idejno
reSenje Projektantskog biroa ,Grad” iz
Vranja. Inace, idejno reSenje je jod u
konkursu definisano kao ,donacija za
obnovu Pozorita”, tako da su predlagaci
svoje projekte ponudili bez nov¢ane nadok-
nade.

USkupétini Grada Vranja odrzana je

Nesto lokalpatriotizma ne Skodi, kao
Sto gradonacelniku i prili¢i, pa se Zoran
Anti¢, nakon prezentovanja resenja, za-
hvalio svim ucesnicima. ,Ponosan sam i
zahvalan”, rekao je Anti¢, ,Sto su konkuri-
sali ljudi iz Vranja koji su iskazali ne samo
strucnost, ve¢ i duboko po3tovanje i ljubav
prema pozoristu i svom gradu. Sada cemo
krenuti u utvrdivanje finansijskih sredstava
sa kojima raspolazemo kako bismo u
realnim gradevinskim rokovima pristupili
izgradnji. U toku su pripremni geomehani-
¢ki radovi na ostacima nekadasnje pozo-
rine zgrade.”

,Qdabrano idejno redenje”, kaze Vesna
Mileti¢, nacelnica Sluzbe za odnose sa
javnoscu Grada Vranja, ujedno i ¢lanica
komisije, ,ne samo da postuje arhitekto-
nsko naslede, ve¢ i na adekvatan nacin
osavremenjuje Pozoriste, istovremeno da-
juc¢i mogucnost da se veoma brzo pristupi
izradi glavnog projekta.” Arhitekta Nebojsa

Despotovi¢, direktor Projektanskog biroa
,Grad” i jedan od autora idejnog resenja,
kaZe: ,Situacija nalaze da predloZeno
reSenje odgovori izazovu i vremenu, a da
pri tom sacuva sve vrednosti postojeceq
objekta. Drugi prostor koji se oZivljava je
podrumska prostorija koja do sada nije bila
u funkdiji, a po projektnom zadatku se
adaptira u PozoriSni klub sa manjom
scenom, koja moZe da se Kkoristi za
kabaretske, alternativne i druge umetnicke
sadrZaje. Tredi prostor je dogradeni sprat
nad nekadasnjim prostorom kluba Talija, i
namenjen je za probe pozorisnih predsta-
va.” Sto se tice revitalizacije objekta i nje-
govog novog izgleda, preovladala je ideja
da se vremenska slojevitost, odnosno
prethodne gradnje saCuvaju u prostoru
kako bi svedocile o graditeljskom nasledu.
Sto se pak tice nekadasnjeq izgleda
unutrasnjosti Pozorista, preporuka je da se,
u nekom delu koji to dopusta, ponovi neki
detalj iz prethodnog perioda.

Po usvojenom projektu, Vranje ce
dobiti novije, savremenije i funkcionalnije
pozoriste. I, za kraj, apel — vratite nam
,buljka“, od miloSte tako nazvanu po-
zorisnu masku iznad portala, briljantan rad
vajara Milorada Antica, jedinstveno obelez-
je vranjskog pozorista, pa ma kako ono u
buducnosti izgledalo, kako znate i umete.

Bez njega nistal

Goran M. Anti¢

DA UMETNOST NE ZACUTI

Solidarnost, kao i apsolutno razumevanje i
pomo¢ driave, neophodni su da bi vranj-
sko pozoriste bilo obnovljeno

LLudus” ¢e, poput Katona u starorim-
skom Senatu na temu Kartagine, ponavljati
teatarskoj javnosti pricu o poZaru u Vranju,
dok ovaj teatar ne bude obnovljen... Dakle,
ceterum censeo, zgrada PozoriSta ,Bora
Stankovi¢” letos je potpuno izgorela, nestali
su stari deo pozorista, foaje, pozorisna sala,
scena, scenografije za sve igrajuce pred-
stave; saCuvan je noviji deo pozoridta, u
kome se nalazila arhiva, dokumentacija i
kostimografski fundus. lako Pozoriste, po
recima v. d. upravnice Radmile Dordevi,
ima podrsku i pomoc lokalne samouprave,

obnova nece biti moguca bez drzavnog ula-
ganja.

0 pomo¢i kolega i ostalih teatara,
Radmila Dordevic kaze: ,Ne mogu da kazem
da pomoci nema, ali mislim da to nije
dovoljno. Nade pozoriste se uvek odazivalo i
ucestvovalo u humanitarnim akcijama, a
sada kada smo se mi nasli u situaciji da nam
je neophodna pomog, to nekako slabo ide.
Mozda je i ovo prilika da apelujem i po-
zovem opet sve kolege i upravnike da odvo-
je samo jedan dan za nas, samo to jedno
vee da posvete nama, da odigraju samo
jednu predstavu i prihod uplate na racun za
obnovu: 840-2696741-93 (Uprava za
trezor), kao sto su to uradile neke kolege i
pozoridta, na Cemu sam im neizmerno
zahvalna. Takode, dugujem zahvalnost
upravnicima niskog Narodnog pozorista,
Ivanu Vukovicu, i Ateljea 212, Ivani Dimi,
koji su nam izasli u susret i iznajmili nam

ukupno 60 dinara.

OBNOVIMO VRANJSKO POZORISTE

Uplate mogu biti izvr3ene na dinarski racun 840-2696741-93

ili Devizni racun 01-504105-100000322-000000-0000

IBAN kod: R$35908504105000032221,

ili SMS-om - treba otkucati tekst ,,obnovimo vranjsko pozoriste”
i poruku poslati na broj 2141, koja kod sva tri operatera kosta

[
| ]

Poéetkom decémbra na Velikoj sceni
Narodnog pozoriSta u Beogradu izbio je pozar

,Kako smo se nadali, dobro smo se
udali.” Upravo ova recenica, koju je u meta-
foricnom smislu izgovorio jedan od zapo-
slenih u Narodnom pozoristu neposredno
posle lokalizovanja pozara koji je zadesio ovu
kucu u noGi izmedu 2. i 3. decembra, mozda, i
najbolje ilustruje Citavu tu situaciju. Jer, u
prvom trenutku po izbijanju pozara, sve je

ipak delovalo mnogo dramaticnije i opasnije.
e veceri igrali smo na Velikoj sceni predstavu
Kanjos Macedonovic, a posle njenog zavriet-
ka, oko pola jedanaest, otisli smo u PozoriSni
klub na cetvrtom spratu zgrade’, prica
glumac Zoran Cosi¢, koji je bio u drustvu sa
kolegama Borisom Pingovi¢em, Markom
Bacovicem, Hadzi Nenadom Maricicem, Ra-

dovanom Miljani¢cem i Markom Nikolicem.
,Negde otprilike oko ponodi sa stepenista je
poceo da kulja dim, a nedugo posle toga ljudi
iz obezbedenja su nas obavestili da hitno
moramo da se evakuisemo. Cim smo izasli
napolje, pogledali smo prema vrhu zgrade i u
tom trenutku zaista je sve to izgledalo veoma
dramaticno. Primetili smo da se oblaci dima
Sire iz pravca Velike scene i, neznajuci da je
ve( tada bila spustena gvozdena zavesa, bili
smo u strahu da se pozar ne prosiri na
gledaliste. Srecom, zahvaljujuci pravovre-
menoj i profesionalnoj reakciji ljudi iz obez-
bedenja i vatrogasaca, izbegnuta je ogromna
Steta. Bila je ovo, zaista, prava sreca u
nesredi”, tvrdi Cosic.

Sreom, crne slutnje koje su se mnogima
u trenucima izbijanja poZara vrtele” po glavi,
nisu se obistinile. Zbog svega toga, jo3
jednom, zaista u ime svih zaposlenih u Naro-
dnom pozoristu, ali i brojnih ljubitelja po-
zorisne umetnosti i kulture uopste, veliko
hvala ljudima iz obezbedenja: Dejanu Simo-
vi¢u, Branislavu Maticu, Dejanu Pavlovicu i
Milanu Senticu, koji su pravovremeno reago-
vali i sprecili katastrofu.

svetlosnu opremu koju mozemo koristiti do
zavrSetka obnove.”

U periodu kada Pozoriste radi bez
maticne zgrade, jedinstven stav i dobri
odnosi unutar kuce jesu temelj brzom resa-
vanju izgradnje nove pozoriSne zgrade.
Vranjsko pozoriste to dokazuje svojim
aktivnim radom: od jula je odigrano preko
trideset predstava — deo na trgovima i na
otvorenom, deo na gostovanjima na festi-
valima Sirom Srbije i eks-Jugoslavije.
Vecernje predstave vranjski ansambl izvodi
u Sali Doma vojske, a predstave za decu u

Sali Omladinskog kulturnog centra ,Okce”.
Organizuju se i humanitarne akcije i u ne-
mogucim uslovima odrzani su 32. Borini
pozorisni dani. ,Upravo uZasna sudbina nas
glumaca vranjskog pozorista bila je na neki
nain odrediste tematike Festivala. Slogan
ovogodisnjeg festivala bio je 'Da umetnost
ne zauti’ i mislim da smo samim odrZavan-
jem Festivala u nemogucim uslovima to i
dokazali. Naredni festival, koji bi trebalo da
se odvija pod novim krovom nase kuce, u
$ta svi iskreno verujemo, imace u sustini
istu osnovnu ideju i kontinuitet: da se
publici predstavlja vrhunska srpska produ-
kcija, dok ¢emo u jednom segmentu razmi-
sliti i o nekim drugacijim pristupima. Na

DESET POSTO

Tatno pet meseci posle pot-
punog unistenja Pozoridta ,Bora
Stankovi¢” u podmetnutom pozaru,
na racun za obnovu te institucije
uplaceno je nesto vide od dvadeset
miliona Seststo hiljada dinara. Naj-
novija uplata stigla je od Opstine
Pirot, koja je donirala sto hiljada di-
nara. Broj donatora tako se popeo
na sto dvadeset, a za sada je priku-
pljeno tek deset odsto projektovano
potrebnih sredstava. Prema ocena-
ma poznavalaca, potpuno je pod-
bacila akcija SMS pomoci, jer je do
sada SMS poruku na broj 2141 po-
slalo samo oko petsto predeset kori-
snika mobilnih mreza u Srbiji.

svima nama je da, dok razmisljamo o iz-
gradnji novog Talijinog hrama, razmislja-
mo i o kreiranju aktivnosti koje ce uz tradi-
ciju i ime Bore Stankovica biti nesto po ce-
mu ¢emo se prepoznavati na pozorisnim
prostorima Srbije, ali i van granica“, kaze
upravnica Dordevi¢, koja je svesna da ¢e
vodenje Pozorita u mnogome zavisiti od
podrike drzavne i lokalne vlasti, kao i opste
situacije u zemlji, ali da ¢e rad Pozorista biti
usmeren ka ,novim tendencijama u teatru”,
ne zaboravljajuci pri tome dela Bore
Stankovica, Cije ime nosi ovo pozoriste i koja
su obeleZila dugogodisnji rad ove kuce.

Jelena Popadi¢ Sumi¢

Podsecanja radi, prvo su se ukljucili alar-
mi koji detektuju dim. Zahvaljujuci tome,
veoma brzo su stigle nadlezne sluzbe.
Srecom, poZar se nije prosirio, a u svom poho-
du uspeo je ,samo” da ,proguta” zadnji deo
sale. Stradala je hinter bina, osteceni su
zidovi, izgoreli su konopci od Cetiri cuga, koji
su pali na dekor sa svim reflektorima, a gvoz-
dena zavesa je spreila da se pozar prosiri na
gledalidte. U novonastalim okolnostima, sve
predstave sa Velike scene morale su da budu
otkazane do daljnjeg.

Svega nekoliko dana kasnije, 6. decem-
bra, zahvaljujuci poZrtvovanosti Uprave Naro-
dnog pozorista, poceli su radovi na ra¢is-
¢avanju ostecenog dela Velike scene. Ti po-
slovi, koje izvodi ,Svetlost teatar” uz pomo¢
radnika iz Narodnog pozorista, obuhvataju
demontaZu scenske mehanike u pomenutom
delu scene. Prema recima ¢lana komisije za
sanaciju Milana Markovica, cilj je da se deo
scenskog prostora, takozvana hinter bina,
dovede u bezbedno stanje za rad kako bi se u
prvom delu osnovne bine, koja nije bila
zahvacena poZarom, Sto pre stvorili uslovi za
izvodenje predstava. Markovi¢ najavljuje da

Ce sledeca faza radova obuhvatiti rekonstruk-
ciju kompletne scenske mehanike. ,Uprava
Pozorista je uloZila ogromne napore kako bi
maksimalno bili ubrzani svi postupci. Ipak,
neke stvari ne mogu da se ubrzaju po svaku
cenu, jer, ponavljam, ovde je re¢ o veoma
ozbiljnim radovima. Zbog svega toga nezah-
valno je prognozirati kada bi mogli dobiti
dozvolu za rad. Nadam se da bi to moglo da
bude tokom ovog meseca’, dodao je
Markovic.

Solidarnost sa Narodnim pozoriStem do
zakljucenja ovog broja ,Ludusa”, iskazali su
mnogi, a prvi su se javili Crnogorsko narodno
pozorite iz Podgorice i organizacija ,Nasa
deca”. Naime, CNP je odlucilo da ukupan
prihod od igranja svoje najnovije predstave
Ribarske svade, koja je na repertoaru 25.
decembra, uplati na racun Nacionalnog
teatra, dok je ,Na3a Srbija” u saradnji s ko-
mpanijom ,Holcim Srbija sa kupcima zajed-
no” uputila donaciju u iznosu od milion

dinara.
Aol

Mikojan Bezbradica (

LUDUS 188



DOMISLJANJE UZ SNOVE
O BOLJIM VREMENIMA

Jubilarnu 130. sezonu somborsko Narodno pozoriste
docekalo je u istoj nezavidnoj situaciji kao i ostali teatri u

zemlji

arodno pozoriste Sombor je sezonu
N 2012/2013 otvorilo 7. septembra

komadom Ive BreSana Predstava
Hamleta u selu Mrdusa Donja u adaptaciji i
reziji Kokana Mladenovica. Ova komedija,
iako napisana pre Cetrdeset godina, i dalje
je aktuelna i govori o nasoj vlastoljubivosti,
pohlepi i primitivizmu koje se ne menjaju,
ve¢ — nazalost — opstaju kao neunistiva
devijacija naSeg mentaliteta i nadeq vreme-
na, kaze Biljana Keskenovi¢, glumica i
upravnica Pozorista. Saloma reloaded Oska-
ra Vajlda u adaptaciji i reZiji Predraga Strpca
druga je premijera u ovoj sezoni i nastala je
u koprodukciji sa Srpskim narodnim
pozoristem u Novom Sadu. ,Premijerno je
izvedena 27. novembra na Velikoj sceni
naseg teatra u Somboru, a novosadsku
premijeru imala je 3. novembra. Samo dva
dana nakon $to smo u novembru obeleZili
veliki jubilej — svoj Dan pozorista — 130
godina od osnivanja, zapocele su probe na
predstavi Stvaranje Tomasa Mana Fedora
Silija u reiji Borisa LijeSevica. Premijera ¢e
biti sredinom februara 2013.godine. Zivot
umetnika je Cesta tema u knjiZevnosti i
pozoristu — umetnikova raspolucenost
izmedu talenta, koji trazi veliku posvece-
nost, rad, intimu i, s druge strane, sebe kao
porodi¢nog coveka — dakle, porodice koja
takode traZi gotovo isto — posvecenost. Sto
je vei talenat, i rascep je ostriji i bolniji.
Posledice su vece. Pored Sade Torlakovica u
ulozi Tomasa Mana, Bobana Dordevica,
Marka Markovica, Tatjane Santa Torlakovic,
sa nama je i Svetozar Cvetkovi¢ u ulozi
Getea”, dodaje Keskenovic.

Planovi ove kuce su ozbiljni i zahtevni
uprkos op3toj besparici. ,U martu planiramo
pocetak rada na predstavi drame Na
otvorenom drumu americko-srpskog pisca
Stiva Tedica. Rezirace Zoran Masirevi¢. Ovaj
naslov bavice se pitanjima: kako se
suprostaviti zlu, kako preziveti, kako opros-
titi? Upravo ta pitanja Cine okosnicu
Tediceve drame, koji piSe u beketovskoj
formi, sa sadrZajnom teZinom dostojnom
Dostojevskog. Za kraj sezone, u mesecu
maju, ostavljamo pocetak proba na pred-
stavi Dama s kamelijama po romanu Alek-
sandra Dime, koju Ce reZirati Ana Dordevic.
Ovom predstavom otvori¢emo nasu nared-
nu sezonu. Sve ostalo, gostovanja i festivali,
zavisice od selektora i jo3 mnogo Cega, fina-
nsija pre svega”, realna je Biljana Keske-
novic.

Osnovno pitanje, svakako, odnosi se i
na to kako — na momente stvarno bezizlaz-
na — finansijska situacija kroji obrise ove
sezone? ,Grad Sombor, na ¢ijem je budzetu
na$ teatar, izdvaja 7% za kultury, a drzava
Srbija 0,6% od svog budZeta u 2013. godini.
Moze i se iSta ozbiljno planirati? Mora! |

predstojecu sezonu i Maraton”, odlu¢na je
upravnica.

Jedan od naina koji se namece jeste i
umreZavanje kroz koprodukcije. Ono moze
biti veoma korisno i u finansijskom i u
kreativnom smislu... Dileme ipak postoje:
nose li kakve rizike, kako organizovati
glumce koji su fizicki razapeti na sve strane,
da li je to buducnost pozoriSta ukoliko
potraje ovakva kriza ili je to tek ,ekspe-
riment koji ¢e, nadamo se, pro¢i“? Biljana
Keskenovi¢ smatra da to jeste jedan od
odgovora na trenutnu situaciju. ,Nakon
nekoliko realizovanih koprodukcija (Budva
Grad Teatar, Teatar Lund iz Svedske, SNP),
¢ini mi se da je to jedan od modela po kom
¢e pozoriSte funkcionisati u buducnosti.
Organizaciono, naravno, zahteva dodatni
napor da bi se rad na ovakvom projektu
nesmetano razvijao, ali, sa druge strane,
donosi kreativan rad tokom kojeg umetnici,
glumci pre svega, razmenjuju iskustva i
udruZuju energiju. Na ovaj nacin se i samoj
predstavi produzava vek igranja. Nasa
iskustva u Somboru su izuzetno dobra po
pitanju ovakvog nacina rada, mozda i zato
$to se Citav rad na ovakvim predstava-
ma/koprodukcijama odigrava na jednom
mestu — u Somboru”, kaze ona.

Bavljenje teatrom, poslednjih godina
je izuzetno nezahvalan posao. ,Zena ili ne,
biti upravnik jednog pozorista danas u Srbi-
ji je izuzetno teZak i sloZen zadatak. U
pozoristu sam dvadeset i pet godina i svoj
Zivot ne mogu da zamislim negde drugde.
0d toga sam 3est godina na rukovodecem
mestu. Dve godine kao direktor Kulturnog
centra ,Laza Kosti¢” u Somboru i Cetiri kao
upravnik NP Sombor. To je iscrpljujuca
borba koja se svodi na puko prezivljavanje,
koja ostavlja malo prostora za ozbiljnije
bavljenje repertoarskom politikom pozo-
rista. Ocekivanja su, s pravom, velika, a ne-
uspeh se tesko prasta. Ogromna je energija
potrebna da bi se odrzavao nivo kuce sa
ovakvom tradicijom. NP Sombor je po broju
zaposlenih malo ali kompaktno pozoriste,
potpuno posveceno poslu koji radi. Uslovi
su verovatno bolji nego u drugim pozoristi-
ma u unutrasnjosti Srbije, ali produkcioni
budzet je taj koji je najvise stradao u ovim
kriznim vremenima. To nam svima tesko
pada i upravo zato nam je vazna svaka
predstava. To $to sam Zena nije mi pomog-
lo, ali ni odmoglo u poslu kojim se bavim.
Sanjam o budzetu koji e se praviti prema
planiranim produkcijama, a ne obrnuto -
kako je sada”, zavriava Biljana Keskenovic.

S.Mileti¢

KONSOLIDOVANJE
SVIH KREATIVNIH
MOGUCNOSTI

Ivana Kukolj Solarov na celu NP
»T03a Jovanovic” u Zrenjaninu

,108a Jovanovi¢” dobilo je no-

vog/starog direktora, tacnije v. d.
direktora. Umesto Tatjane Paskas, koja
je postala voditelj Lutkarske scene ovog
teatra, na Celo Pozorista dodla je Ivana
Kukolj Solarov, diplomirani pozorisni i
radio producent. Solarova se tako
pridruzila malom vojvodanskom kru-
Zoku pozoridnih direktorki u kojem su
jos i Ljubica Ristovski u Subotici i Bi-
ljana Keskenovi¢ u Somboru.

,Bez ambicija se ne prihvata posao
kakav je rukovodenje pozoristem, a one
su, pre svega, usmerene ka postavljanju
veceg broja predstava na repertoar, kako
zbog publike, tako i zbog samog ansam-
bla. U jednoj sezoni se to ne moZe
postici, ali se moZe okrenuti kurs u
pravom smeru’, nema dilema Ivana
Kukolj Solarov. ,Finansijske (ne)mogu-
¢nosti su poznate i zato je neophodno
dobro planirati i repertoar i troSkove.
Specifiénost ovog pozorista je u tome Sto
u njemu postoje i Dramska i Lutkarska
scena, odnosno dva teatra u jednom.
Obe scene dele budzet i prostor za probe
i igranje predstava. Planiram da u
sledecih godinu dana uposlim veci deo
ansambla, da povecamo broj mesecnih
igranja, da se okrenemo drugim izvo-
rima finansiranja, koprodukcijama, re-
pertoaru koji nabolje predstavlja ¢la-
nove Kuce. Dobre predstave nam mogu
doneti zdravu atmosferu u ansamblu i
izgraditi pozitivnu sliku pozorista medu
zaposlenima i u samom gradu”, kaze
Solarova, definiSuci svoje planove .

Nova direktorka svesna je tehnickih
problema PozoriSta — sala teatra ima
pune 173 godine, pa treba udi u proces
adaptacije. To, kako ona kaZe, podrazu-
meva izradu projekta, prikupljanje do-
zvola i novca, Sto je jos jedan veliki, du-
gorocan zadatak. U zgradu nije ulagano
28 godina i posledice toga se osecaju.
Popravka grejanja, protivpozarna zastita
itd. su, takode, poslovi upravnika pozo-
rista.”

Na pitanje o tome 3ta e raditi u
Zrenjaninu do kraja ove sezone, Solaro-
va kaZe: ,Na Dramskoj sceni radicemo
Du3ana Kovacevica — Kumove — u reZiji
Ljiljane Todorovi¢, kao i Realiste Jelene
Kajgo, koje e rezirati Sladana Kilibar-
da, potom Svetlosti i senke (jednocinke
Ponor i Svetionik) DPorda Lebovica u
reZiji Marka Durica. Za pocetak naredne
sezone spremamo Sekspirov San letnje
nodi. Sto se tice Lutkarske scene, u
planu su tekstovi Ugljese Sajtinca
RuZno pace u reZiji Irene Tot i Milene
Depolo Veliki dobrocudni dZin u reZiji
Dragoslava Todorovica. “Na moZda ste-
reotipno, ali u Srbiji, nazalost, vrlo
aktuelno pitanje: $ta podrazumeva biti
direktorka institucije u Srbiji, sagovor-
nica kaZe: ,0dgovornost i samo odgov-
ornost. Tako bi trebalo, tako i radim.”

Proélog leta zrenjaninsko pozoriste

S. Mileti¢

POZORISTE SA
SOPSTVENIM
STILOM

Situacija u Ateljeu 212 se normal-
izuje dolaskom Ivane Dimi¢ na
celo te kuce

akon, najblazim recima opisano,
N neprijatne atmosfere u pozoristu Atel-

je 212 i zahteva vecine iz glumackog
ansambla za smenu upravnika Kokana Mla-
denovica, a zatim i njegove ostavke, u
Skupstini Grada Beograda je, na predlog
zaposlenih u Ateljeu, za upravnicu imeno-
vana Ivana Dimi¢, dramaturg i pisac. Ona je
karijeru dramaturga pocela pre skoro tri
decenije upravo u ovom pozoristu, a zatim
je otisla u slobodne umetnike. Objavila je
knjige kratkih prica, drame, prevodila sa
engleskog i francuskog dela: Harolda Pinte-
ra, Toma Stoparda, Majkla Frejna, Joneska,
Jasmine Reze, bila direktor Drame u Narod-
nom pozoristu i pomocnik Ministra za ku-
[turu. Trenutno je najvaznije za nju i Atelje
to $to se u ovu kucu vraca na predlog ume-
tnickog ansambla.

Sa kakvim osecanjem se vracate u
Atelje?

Kao kad se vratite kuci. Ja sam pocela u
Ateljeu osamdesetih godina. Tu sam radila
Sesnaest godina. Tu sam odrasla i tu sam
sve naucila o dramaturskom zanatu, o tome
$ta znadi saucesnistvo i zajednicka kreati-
vnost svih koji Cine jednu predstavu.

Sta znadi to Sto ste se vratili na
predlog zaposlenih u Ateljeu?

To je velika cast. Ne znam da li sam u
Zivotu dobila vece priznanje od toga. | zato
je, sa jedne strane, moja briga oko toga ta
me sve Ceka i Sta sve treba da uradim veca,
ali mi to, sa druge strane, olakSava su-
oCavanje sa svim problemima koje treba da

reSimo. Mislim, pre svega, na to kakva je
finansijska situacija u zemlji i kakva je
finansijska situacija u kulturi. Nece biti lako,
ali potrudicu se da radim najbolje Sto
umem. Radi¢u mirno, polako i jedno po
jedno. Trebace mi neko vreme da sagledam
Sta su problemimi, da dam prioritete kako
bi krenuli da realizujemo planirano.

Osim dugova i problema sa finansiran-
jem kulture na nivou grada Ivanu Dimi¢ u
Ateljeu 212 ceka reSavanje jo3 jednog
vaznog problema - to je nesloga izmedu
glumackog ansambla i tehnickog osoblja,
kao posledica nesuglasica sa bivsim uprav-
nikom.

To mora da se smiri. Razdor mora da
prestane da bi funkcionisalo pozoriste.
Razmirice ne donose nista dobro. Kad god
su ljudi u sukobu, postoje dve strane i
sigurno je da su i jedni i drugi u necemu u
pravu, a u necemu nisu. Veoma je vazno da
se sve ostavi po strani i da pocne da se radi
normalno, da svi rade svoj posao sa zado-
voljstvom. Teski su uslovi u kojima svi Zivi-
mo. Nije ovo vreme lako nikome, pa ni
zaposlenima u pozoristu, ali u teatru moze
da se pronade motiv za rad. To uvek
govorim glumcima kad smo na probi: da je
velika privilegija baviti se ovim poslom. Svi
koji nisu umetnici rade po3teno svoj posao,
dobijaju nikakve plate i muce se, a veliki
broj ljudi ni nema posla. A, mi na probamai
predstavama makar mozemo da otvorimo
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dude i da nam bude lak3e. Te probe, ta
istraZivanja i ta kreativnost koja se desava
na sceni u tom trenutku, to je privilegija. Ja
sam pisac, uzimam svoju svesku i pisem
sama, U miru i u tisini. Glumci rade jedni sa
drugima i sa nama koji im pomazemo i oni
su veoma osetljivi, traZe paznju i razume-
vanje. Oni su nezasticeni na sceni, svi im
stoje nad glavom i svi gledaju u njih, zato
treba razumeti njihovu osetljivost.

Kako razmisljate o tome da li su
glumdi drzavni sluzbenici, kao $to tvrdi
gradonacelnik Beograda?

Ovako ja mislim - ja sada kao upravnik
jesam drzavni sluzbenik. Glumci nisu. Oni su
umetnici. Oni jesu u sluzbi, zaposleni su u
pozoristu, ali njihovo sluzbovanje ne mozete
da posmatrate kao u sluaju administracije.
Glumac mora da glumi, prosto mora, to je
njegova potreba. Ali, ne moZete glumcu da
uvedete osam casova radnog vremena, zato
$to glumac ima probe pre podne, pa uvece
ima predstavu. U meduvremenu treba da
Zivi i svoj privatni Zivot. Glumci i kod kuce
rade, uce ulogu, obuzeti su onim Sto rade. To
njih odvaja od drugih sluzbenika koji rade
o0sam sati, a zatim su slobodni, imaju vike-
nde i ostalo. To je druga vrsta posla. Postavl-
jaju nam i pitanje kako to da neki glumac
nije pet godina igrao, a prima za to vreme
platu? To je tacno, ali to je jedan deo istine.
Glumac je birano lice, on ne daje sebi uloge.
Za glumca je gora kazna kada ne igra od
oduzimanja od plate. Ne poznajem glumca
koji ne Zeli da stane na scenu i glumi. Ne
verujem da postoje takvi glumci. To je vrlo
delikatno pitanje i treba ga pazljivo postavl-
jati i reSavati. Gradonacelnikov tekst sam
razumela kao dobronameran i mislim da je
smisao njegove pri¢e o drzavnim sluzbeni-
cima znacio da treba da se zavede red. Alj,
sve to moZe da se uredi polako i pazljivo,
tako da svi budu zadovoljni.

»Umetnici su zabrinuti, gospodo! |
svega im je dosta.” — To je jedna od re-
plika koju ste napisali kao dramaturg
u jednom komadu. Sta je pravi povod
umetnickih briga?

. umetnost je slobodna, gospodo
preduzetnici, i nije na prodaju”, takode je
replika iz tog komada. Mi se bojimo trZita,
toga da ce dodi neko i reci: ,Hajde sada svi
napolje, nema vide pozorista.” Mislim da
moze da postoji trziste i treba da postoji, ali
to mora delikatno da se resi. Ako podidete
najprostackijem ukusu publike dobicete
gledanu predstavu. Ako hocete umetnost -
ona kosta. Mora da se odrZi ravnoteza i
umetnost mora da postoji, inace cemo
propasti kao drustvo.

Kultura je vazna za svako drustvo. Jezik
i kultura predstavljaju identitet nacije i
drzave. Sama re¢ kultura znaci negovanje.
Morate negovati i podrzavati umetnicke i
kulturne vrenosti da biste ih imali. Kultura je
od esencijalnog znacaja. ,Svako je vazniji od
pesnika“, kaze Marina Cvetajeva, ali i mi
umetnici smo nasusna potreba. Treba ljudi
da se obuku i da jedu, ali svaki covek ima i
duhovne potrebe, $ta god bio i ¢ime god se
bavio. Svakom je potrebna kultura.

Sta biste Zeleli da Atelje 212 bude
u vreme vaSeg mandata?

Zelela bih da Atelje bude specifican i
poseban na nacin na koji je to uvek bio. Da
ima svoj profil. Probacu da to uradim po-
Stujuci ono Sto se pre mene dedavalo. Ne
pocinje sve od mene i ne zavriava se sve sa
mnon! Imala sam srece da u ovo pozoriste
dodem u vreme Mire Trailovi¢, da osetim
atmosferu bifea koji je bio i intelektualni
centar i sretnem sve te divne velike glumce
kao $to su: Cica Perovi¢, Neda Spasojevic,
Zoran Radmilovi¢, Bata Stojkovi¢ i monogi
kojih viSe nema, ali zahvaljujudi kojima je
Atelje bilo pozoriste sa svojim stilom. Bila je
to ekipa iz snova. Imao je Atelje svoje bure,
ali je uvek nekako uplovljavao u svoje mirno
more. | sada postoje veoma daroviti ljudi sa
kojima Atelje moZe da bude ono Sto je uvek
bilo — pozoriSte sa svojim stilom. To bih

Zelela da zajedno dosegnemo.

Olivera Milosevi¢
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COVEK SE UCI DOK JE ZIV

Ko je u stvari direktor Knjazevsko-srpskog teatra u Kragujevcu?
Kalambur je bez ikakve potrebe nastao zbog nepostovanja konkursne procedure

Jelena Popadi¢ Sumic

irko Babi¢, histrion koji je imao
Mizuzetnog uticaja na srpsko glu-

miste u poslednje tri decenije, pro-
teklih godinu dana pokusavao je da u ulozi
v. d. direktora KST-a u Kragujevcu stabilizu-
je prilike u ovoj kuci. ,Ima mnogo razloga
zbog Cega se ne donosi Zakon o pozoristu.
Imam utisak da u pozoristima ima vise ljudi
koji nisu za Zakon. Pogledajte samo koliko
ih ima koji ne rade, a primaju plate! Jedno
od redenja je primena ugovora na odredeno
vreme. Igrad — ne igras. Zasto igras, zasto
ne igrad? Zamrieno, ali je tako. Nokaut
sistem. Ako imas staklenu bradu, padas.
Surovo, ali to je to”, kaze Mirko Babic, prvak
drame KnjaZevsko-srpskog teatra iz Kragu-
jeva.

Kao glumac ogromnog iskustva sa
veoma velikim brojem nagrada iza
sebe, izvesno ste upoznati sa svim
prilikama i neprilikama kroz koje je
kragujevacko pozoriste prolazilo u
davnijoj i skorijoj proslosti. Promena
funkcije glumca u funkciju v. d.
upravnika izvesno Vam je donela nova
iskustva i saznanja. Koja?

Sto se tice promene funkdije, nisam
ubeden da se to dogodilo. Hocu reci, osta-
jem glumac, a privremeno prihvatanje
mesta v. d. direktora bilo je iz Ciste znatizel-
je. Kao glumac — redov, nisam mogao da
verujem Sta se i kako radi. U daljem tekstu
sve Sto budem izneo apsolutno se ne odnosi
na glumacki ansambl.

U savremenom drustvu klju¢no za sve
firme, pa i pozoriste, normalno, (sem reper-
toara, glumacke podele, reditelja) jeste
marketin3ka sluzba. Ona trenutno u ovom
pozoriStu jednostavno ne postoji. Skup je
priu¢enih majstora koji jo$ i rade protiv
kuce. Drasti¢no. Nepojmljivo. Finansijska
sluzba je mozZda i gora. Kaznjivo. Ja mislim,
a kad mislim, znaci verujem. U Teatru sam
zatekao enormne dugove (grejanje i struja)
i neizmirene obaveze uglavnom za festi-
vale, kojih je bilo po dva u jednoj godini.
Mozete misliti da se po godinu—dve duguje
nagradenim umetnicima i teatrima, a u
planu je bio peti festival?! Rekao sam: ,Da,
ali bez mene.” Onda su najzad nesto izmir-
ili, ali ne sve?! | bi Festival! Prosle godine u
ovo doba, na startu mog mandata v. d.
direktora, sve je delovalo savrieno. Nad-
lezni su obecali da ce sve srediti: veliki na-
sledeni dug, zgradu koja i prokisnjava
(scena, foaje, itd), klima ureda;... Dodite da
vidite da li je sredeno. Moja nova iskustva i
saznanja — Covek se uci dok je Ziv!

Nakon oko godinu dana Vaseg
mandata, raspisan je konkurs za me-
sto upravnika Pozorista, kako i nalaze
Zakon o kulturi. Medutim, konkurs

nije do kraja ispostovan. Sta se tu
zapravo dogodilo i zasto?

Prvi konkurs je raspisan u septembru
jer je meni 28.10.2012. isticao mandat v.
d.direktora. Ja se, normalno, nisam pri-
javio. Na konkurs se prijavio jedan kandi-
dat, koga Upravni odbor nije podrzao.
Donesena je odluka da bude raspisan drugi
konkurs. O tome je bio obavesten osnivac i
vlasnik Teatra - Gradska uprava. Upravni
odbor me je zamolio da do isteka ponov-
ljenog konkursa ostanem na funkiji v. d.
direktora. Prihvatio sam. E, sad dolazi do
dramskog zapleta. Uoci novog drzavnog
praznika, 11.11.2012, i na Cetrdesetogodi-
Snjicu mog umetnickog rada u ovom Te-

Mirko Babi¢

atru, Skupstina grada je na sednici donela
odluku o postavljenju novog v. d.direktora,
Voje Lucica, iako je konkurs trajao do
13.11.2012. Ja sam se u meduvremenu
prijavio na konkurs. Poslednji sastanak
Upravnog odbora odrZan je tog utorka. I, od
tada nista! Novi v. d.direktor radi, Upravni
odbor se ne sastaje! Valjda je jasno! A, da ne
pricamo o tome da ni Upravni odbor ni ja
nismo bili obavesteni o postavljenju novog
v. d.direktora. Do sada niko od mene nije
traZio izvedtaj o radu. E sad, zasto se to
dogodilo nisam desifrovao?! Pravo da vam

kazem, nesto nisam ni dovoljno motivisan.
Takve stvari su van mog ljudskog i ume-
tnitkog bica.

Kakva je situacija u Knjazevsko-
srpskom teatru na temu politizacije
umetnicke institucije i koliko to utice
na samo vodenje pozorista u smislu
repertoara i ansambla? Kako je to bilo
u proslosti?

Sto se ove teme tice, mogu da budem
vrlo, vrlo zadovoljan. Puna sloboda i ume-
tnickog direktora i moja bila je potpuno
ispoStovana od strane osnivaca. Najzad se
dogodio repertoar, uposlenost ansambla,
Sest premijera za deset meseci, Sto se nije
dogodilo decenijama unazad.

Koliko pozoriste danas moze biti
nezavisno od (dnevne) politike?

Upravo smo repertoarom u ovoj godini
dokazali i to. Jer, ja se litno nikada nisam
bavio dnevnom politikom u privatnom
Zivotu, a posebno ne na sceni. Medutim,
kao uvek i svuda, politika ima uticaja na
kadrovska resenja Teatra.

Da li postoje ikakva sredstva koji-
ma pozorisni stvaraoci mogu da se
odbrane od politizacije pozorista?

Stvarno nisam osetio da tako nesto
moramo da uradimo. Ja sam uradio mono-

KOMENTAR IZ SKUPSTINE GRADA

+Konkurs za izbor direktora teatra je ponovljen. Videcemo iz kog ¢emo pokusaja
dobiti traZeno redenje. Do tada Kuca, po zakonu a i nalogu prakse, mora daimav. d.
direktora. Na prosloj sednici Skupstine grada imenovan je novi, ponovo na godinu
dana, odnosno do realizacije konkursa, jer je istekao rok na koji je prethodni biran”,
objasnjava situaciju u KST-u gospodin Sasa Mileni¢, narodni poslanik i predsednik
Skupstine grada Kragujevca. Pre isteka konkursa, 09.11.2012, doneta je odluka o
postavljenju v. d. direktora. Mileni¢ objasnjava i razlog za takav postupak: ,Kada je
umetnicki direktor KnjaZevsko-srpskog teatra u Kragujevcu, g. Nebojsa Bradic,
svojevremeno odgovarao na molbeni poziv gradskih funkcionera da predlozi
koncept unapredenja rada najstarijeg srpskog pozorista i najvaznije kulturne
ustanove u gradu, pre svih instrukcija i predloga, objasnio je potrebu razdvajanja
rukovodenja funkcijom menadZmenta od repertoarskog i umetnickog vodstva.
Jednostavno: umetnicki direktor je onaj koji sa upravnim odborom kuce planira
produkciju, stratifikuje poruke i znacenja, postavlja teatroloski okvir u kojem se
odvija tekuca pozorisna praksa i Zivot kuce. On je spiritus movens, lider pozorisnog i
umetnickog razloga. Direktor pozorista je, prakti¢no, njegov asistent, lice koje s
razumevanjem sve operativne elemente organizuje i postavlja svrsishodno i u
funkdiji postizanja zadatih ciljeva... Novost je za nas bila da je u domacem Zivotu
teatra prakti¢no teZe naci adekvatno personalno resenje za ovu drugu funkiju.
Srecna okolnost je bila da u KST-u postoji g. Mirko Babi¢, prvak drame, nacionalno
relevantan umetnik, ali i nesporni autoritet u ansamblu i uveliko prihvacena person-
ifikacija same kuce. Zato je i postignut dogovor da se on prihvati ove funkcije i kao
rukovodenja do pronalazenja trajnijeg, konkursnog redenja. Mirko Babic je Covek koji
je toliko dao Knjazevsko-srpskom teatru da je ozvanienje njegove uloge na poziciji
v. d. direktora nesto samorazumljivo, gotovo pleonazam. Na prosloj sednici Skups-
tine grada imenovan je novi v. d. upravnik, ponovo na godinu dana. Zaista novi. Ne
ponovo g. Babic iz trivijalnog formalno-pravnog razloga — jer ispunjava uslove za
odlazak u penziju za svega nekoliko meseci. Gospodin Vojo Luci¢ se cini kao
pronadeno reenje, ali sasvim iskreno, njegov uslov je bio da tih godinu dana shvati-
mo kao ,probni rad”, tacnije, mi nemamo njegovo obecanje da e se uopste javiti na
konkurs. Sto se tice obavestavanja i proceduralne korektnosti Skupstine grada prema
zainteresovnim stranama, ona je besprekorna. Nema formalnih propusta. Voleo bih
da se podsetimo: rame uz rame sa teatrom i industrijom, lokalna samouprava je
jedna od najstarijih tradicija Kragujevca, pa i njeno funkcionisanje mora biti na visini

tradicije”, zavrSava Milenic.

dramu prema zabranjenom romanu ,Kad
su cvetale tikve” Dragoslava Mihailovica i
osvojio obe zlatne kolajne u Zemunu.
Kasnije sam uradio i monodramu Re¢ je
Covek — tako je govorio Nikolaj po besedama
vladike Nikolaja Velimirovica, koje su,
takode, bile zabranjene.

Sta nisam pitala, a trebalo je?

Na pitanje o politizaciji sam Vam ve¢
odgovorio, ali me niste pitali za birokrati-
zaciju. Sta oni rade u Skupstini grada, a
samim tim i u Teatru — za neverovati je.
Pred kraj prosle sezone, u junu mesecu,
nemacki reditelj Pjer Valter Polic je doSao sa
predlogom da radi predstavu Do gole koZe.
Uradio je kod nas dobre predstave Romea i
Juliju i Seabe. Ansambl voli da radi sa njim
jer je sjajan i reditelj i Covek. Ali, sad sledi
birokratizacija. Izneo sam to na sastanku
Upravnog odbora, tri puta obavestio Ume-
tnickog direktora, ali ni jedno ni drugo nije
bilo ,zvani¢no”. Kada sam zatraZio pomo¢
osnivaca za taj projekat, dobio sam bi-
rokratski odgovor — da nije bilo na dne-
vnom redu Upravnog odbora i da Umetnicki
direktor nije obavesten. Birokrate rekose da
to nije uslo u budzet. Onda vratim zvanicno
na dnevni red Upravnog odbora i oni usvoje
predlog. Sacekao sam gradonacelnika, koji
je bio u inostranstvu i on je odobrio traZena
sredstva. Zasto vam ovo govorim? Cetrde-
set sam godina u svom Teatru. PokuSao
sam birokratama da objasnim da je po-

zoriSte ,Ziv organizam”. To izgleda nije bilo
jasno do dolaska gradonacelnika. Naravno
da sam pored pomoci gradonacenika jo$
toliko sredstava sam obezbedio. Danas
predstava Do gole koZe puni salu. Jedina.
Posle mnogo godina trazi se karta vise. To
je teatar, po mom skromnom iskustvu.

I, jo3 me niste pitali kako sam. Odgo-

vor je: odlicno. .?(*l

Magistar Vojo Luci¢ (1972) je
Kragujevcanima poznat najvise kroz
visegodisnje rukovodenje Udruze-
njem gradana za socijalni razvoj
LSunce” osnovanom jos 1994. go-
dine kada je iz Sarajeva dosao u Kra-
gujevac. Vojo Luci¢ je zavrsio Aka-
demiju lepih umetnosti u Beogradu.
Diplomirao je sa radom ,Zvezdara
Teatar - savremeni koncept pozoris-
ta: dosadasnja iskustva i mogucnosti
unapredenja”. Magistrirao je 2010.
godine na Fakultetu dramskih ume-
tnosti u Beogradu, sa temom ,Funk-
cionalni mehanizami za primenu
participativnog monitoringa i evalu-
acije u kulturi” i stekao zvanje ma-
gistra nauka u oblasti produkcije
dramskih umetnosti i medija.

PLANOVI NOVOG UPRAVNIKA

,Cilj mi je da u narednom periodu uspostavim funkcionalan sistem u kojem ¢e biti precizno definisani radni zadaci i ciljevi svih pratecih sluzbi, ali i mehanizam za internu evaluaciju rada. Posebnu paznju ¢u posvetiti
marketingu, jer mislim da pozoriSte mora koristiti savremena komunikaciona sredstva®“, kaze aktuelni v. d. direktor Knjazevsko-srpskog teatra, gospodin Vojo Lucic. ,Docekao me je ansambl i repertoar koji je vec revitalizovan u
prethodnom periodu, kao i planovi za novu premijeru. Ansambl je dosta uzleteo Sto se tice nagrada, ambicija, i to je ohrabrujuce. Sa druge strane, iznenadilo me Sto menadZzment pozorista nije na adekvatan nacin ispratio taj
produkcijski napredak. Stoga, svoju ulogu prvenstveno vidim u povezivanju i koordinaciji razlicitih menadZment funkcija i njihovom osavremenjivanju.”

I pre dolaska na funkciju v. d. direktora, Lucic je bio upoznat sa radom ovog pozorista, njegovim prednostima, uspesima, ali i problemima. ,Bio sam viSestruko upoznat, pre svega kao gledala, ali, sa druge strane, i kao osniva¢
alternativne pozorisne grupe Teatar ,Sunce”, koja je u Kragujevcu osnovana 1994. godine, i samim tim bio sam upucen na saradnju sa Pozoristem. Dakle, dobro poznajem sve prednosti, snage, ali i probleme. Plan mi je da u nared-
nom periodu formiram i razvijam projektni tim koji bi bio usmeren na prikupljanje sredstava iz alternativnih izvora. A, u ovih nesto vise od mesec dana, koliko sam na ¢elu KnjaZzevsko—srpskog teatra, pripremili smo tri projekta sa
kojima smo aplicirali na konkursu Ministarstva kulture. Mislim da je vazno istaci da je u ovim teSkim vremenima na$ osnivac, Grad Kragujevac, u potpunosti stao iza Knjazevsko—srpskog teatra. Sa veliki razumevanjem pomazu
realizaciju naSeg ambicioznog produkdijskog plana, kao i nase planove u realizaciji Medunarodnog festivala JoakimInterfest, ali i mnogih drugi pratecih aktivnosti kao Sto su izlozbe u Galeriji ,Joakim“, izdavacka delatnost —
pozori$na revija ,Joakim i Edicija ,Premijera” i ,Joakimovi potomci” i sl. Mislim i da je vazno reci da je u nadoj kuci zazivela dobra simbioza visoko estetske i kvalitetne umetnicke produkcije i modernog i agilnog menadzmentsa,
koji sada odli¢no saraduju i ¢ine jednu sinhronizovanu celinu”, kaze Vojo Lucic.
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GLUMA NIJE ADMINISTRATIVNI POSAO

»Lnam $ta necu, radim ono $to moram i pravim se da Zivim kako hocu”, Zivotni je moto jednog od bardova srpskog glumista, Tome Trifunovica

smislu glumom poceo da se bavi 1968.

godine u Pirotu. Nakon toga igrao je u
Stipskom Narodnom pozoristu, zatim otisao
u Mostar, Krueva, iz Krudevca u UZice, da
bi se sada opet vratio u Krusevac. lako je
nedavno penzionisan, i dalje je aktivan.

Bili ste clan ansambla KruSeva-
¢kog pozorista na samom pocetku nje-
govog rada?

Ja sam u Krudevac dosao godinu dana
posle osnivanja Pozorista. Bilo nas je sveu-
kupno osmoro na platnom spisku. U stal-
nom angazmanu su bili Ljiljana Tokovi¢,
Milorad Dorgovi¢ Dorga, Andreja Zlatic i ja
sam bio Cetvrti. Stvari su se razvijale rapi-
dno, pa smo mi u jednom trenutku dosli
do 3esnaestoro glumaca, a dvadeset i
nesto zaposlenih. Mi smo 1975/1976. sa
Dostojevskim, sa Hronikom o Marmelado-
vima i Njetockom Nezvanovom - pogotovu,
osvojili sve nagrade u UZicu na Susretima
Joakim Vuji¢. Tada se prvi put desilo da je
na Susretima albanska drama Narodnog
pozorita iz Pristine ostala bez nagrade za
predstavu, $to je bilo incidentno. Vrlo sam
ponosan to sam ucestvovao u stvaranju
jedne istorije.

Sedamdesete godine se smatraju
zlatnim periodom Krusevackog pozori-
Sta. Kako Vam se cini sad kad ste se
vratili? Sta je isto, 3ta se promenilo?

Nacin rada i atmosfera su se promenili
od tad svuda. NaZalost, mlade kolege
gledaju na pozoriste kao na jedan admini-
strativni posao: ,Dodem, odrzim probu i
odem.” Svi oni od kuce kad podu kazu: ,Ja
to znam.” Ja jo$ nikad nisam po3ao od kuce
a da sam znao nesto. Vrlo cesto kad idem od

-|-oma Trifunovi¢ je u profesionalnom

kuce do pozorista, ,pricam sam sa sobom”,
to je jedan period kad slazem u glavi slike
predstave koju trenutno radim. Meni posle
probe jeste potrebno malo razgovora o
tome Sta se radilo i kako se radilo na toj
probi, $ta je bilo dobro, 3ta je bilo lose.
Medutim, toga nema. Svi su vrlo admini-
strativni. Posebno me nervira Sto oni dolaze
u pet do deset. U 10:00 treba da pocne
proba, a oni u deset i pet naruuju svoju
prvu kafu, onda mora$ da saekas da popiju
kafu, pa da profunkcioniSu, da se probude.
Ja sam navikao da dolazim u devet—pola
deset, da popijem kafu i u deset do deset ili
pet do deset udem u prostoriju gde se
odrZava proba. Kad se zavrsi proba, kao da
je palabomba. Nigde nikog. Svi nekud Zure,
svi imaju neka posla. Meni to malo lici na
vadenije iz fioka, kako se to obicno kaze. ,Ja
to znam, to se radi ovako, otvorim drugu
levo i izvadim to $to mi treba iz fioke za ovu
probu.” Moj proces rada je malo drugaciji.
Tad se Zivelo u pozoristu, a sad se u pozori-
Stu radi.

Mozete li zamislite da ce i ovaj pe-
riod za nekog biti ,zlatan period”?

Ne verujem. Drugacija su vremena.
Jednostavno su drugacija vremena. Nade su
price beskrajne, nase su Zene govorile:
,Opet vi o pozoriStu!” — a mi nismo imali
drugu temu. Mi smo o pozoritu pricali u
pozoristu, u pozoriSnom bifeu, u kafani
,Devet Jugovica“, kod kuce, u snu... Bilo je
jedno vreme kad sam ja putovao po onda-
$njoj zemlji i gledao pozoriSne predstave
svugde — od Bitolja do Nove Gorice sam
tatno znao mesto u gradu u kome postoji
pozoriste, znao sam mesto gde mogu da
sretnem glumce. Sad ne moZes da ih sret-
nes ni u pozoristu. Nazalost.

Posle Krusevackog pozorista, pre-
lazite u Narodno pozoriste Uzice?

Nekako je bilo najlogicnije da, ako ve¢
menjam pozoriste, onda dodem u UZice. I,
opet smo poceli, da kazem — od nule. Kad
sam dosao u ansambl u UZice 1985. godine,
situacija je bila dosta nezavidna. Nehomo-
geni ansambl. Tu su bili Karajic, Dana Krljar,
nekoliko ljudi pred penzijom... Onda smo
mi, u dogovoru sa bivsim upravnikom, resi-
li da na mesto svih tih ljudi koje casno ispra-
timo u penziju dovedemo one koji ¢e odgo-
varati nekim nasim kriterijuma. Ocigledno
se taj model realizovao vrlo uspesno. Stvo-
ren je mlad ansambl. Napravili smo pozori-
Ste koje je tu gde jeste.

I posle UZica se ponovo vracate u
Krusevacko pozoriste. Zasto?

Moje misljenje je bilo, a i sada to
mislim, da glumci u unutradnjosti treba
Cedce da menjaju radnu sredinu zbog venti-
lacije. U malim sredinama publika se brzo
zasiti jednog lika, a promena sredine je
dobra i zbog mentalnog zdravlja — novi
ljudi, nova iskustva. Toga radi sam otisao iz
Krusevca u UZice, a kada me je posle dvade-
setak godina upravnik Nedi¢ ponudio da se
vratim u KruSevac, nisam mnogo razmi-
Sljao. | Jagodina mi je bila bliza; to ti dode
kao ,staza slonova”, jer me je, $to sam bio
stariji, sve vie hvatala nostalgija.

Pokusavali ste i da profesionalizu-
jete pozoriste u Jagodini? Dokle se sti-
glo sa tim poslom i kakav je epilog?

E taj pokusaj je bio jedna od mojih
borbi sa vetrenjatama i okovanim umovi-
ma. Pomenulo se — ne povratilo se. Ja sam
tamo do3ao po pozivu, ali su me onda sa
svih strana saplitali, podmetali nogu, pa
cak i postavljali pitanje $ta ja znam o pozo-
riStu. Bolje da ne pricam. Sad u to pozoriste

odlazim samo kao gledalac kad imam
vremena i kad sam tu.

Kakav je li¢ni odnos prema uloga-
ma koje ste napravili?

Kao i vecina glumaca u unutradnjosti,
nisam bio u mogu¢nosti da odbijam uloge,
jer mi smo zbog brojnosti ansambla morali
da igramo i ono sto ne volimo zbog potrebe
pozorista, $to ponekad ima i dobre strane.
0d oko dvesta premijera, ne ratunam reci-
tale, bilo je od lutkarskih, degjih do svetskih
i nasih klasika. Ja sam se kao mladi drzao
devize: ,Znam $ta necu, radim ono $to mo-
ram i pravim se da zivim kako hocu!”

| dolazimo do trenutka Vaseg for-
malnog odlaska u penziju. Zaista fo-
rmalnog, posto ste pocetkom oktobra
imali premijeru Purpurnog ostrva Bul-

gakova i upravo radite predstavu Go-
vorite li australijski? Ugljese Sajtinca.

Ja sam se posle penzionisanja vratio u
Jagodinu i plan je bio da se manem pozorista.
Napravio sam vocnjak, napravio sebi neke
male zanimacije, gajim pcele — to mi je bio
san. Ali mi Nedi¢ i pozoriSte nisu dali da dugo
uzivam u tome. Ubedili su me da sam potre-
ban pozoristu i eto — tu sam gde sam. lzaslo
je Purpurno ostrvo, a ubrzo se opet ukazala
potreba da mladi reditelj Snezana Udicki,
koja je inace kéerka mog pokojnog prijatelja,
treba da diplomira kod Unkovskog sa
tekstom Ugljese Sajtinca. Male uloge, uloge
sa dusom onako kako volim...

Kada zapravo glumac i prakticno
odlazi u penziju?

E... tosadnijavide neznam...

Jelena Popadi¢ Sumi¢

[

BITI ODGOVORAN | HRABAR

Glumica Silvija Krizan, dobitnica
Sterijine nagrade za ulogu Glasnika u
predstavi Mara Sad Novosadskog po-
zorista, jedna je od histriona koji su
obelezili proteklu godinu

pricom o odgovornosti i strahu, prema

poslu i u Zivotu. 0dmah na pocetku
kaze da je to 3to je oduvek bila anksiozna,
sklona strahovima od sebe i drugih, sustin-
ski odredilo kao osobu i umetnicu. Otkriva
da se neprekidno bori protiv toga, a sudeci
po ulogama, na primer ovoj sterijanskoj ili
njenoj monodrami A ko e vratiti bicikl, koju
je po tekstu Derda Serbhorvata reZirala
sama, Cini to, izgleda, uspesno.

,Nije nimalo lako kad pored tvog
imena stoji da si dobio neku veliku nagra-
du. To podrazumeva da se sad nesto oceku-
je od tebe, da te publika gleda drugim
o¢ima. Meni li¢no izaziva ogromni strah,
prvi put se suo¢avam s tim i ne znam $ta Cu.
Borim se i nadam da ¢u doi do tacke da mi
priznanje ne bude prepreka, jer sam svesna
da me strah osuduje i primorava da osta-
nem u sigurnim, poznatim vodama, da me
sputava da dodem do svog novog maksi-
muma. Tako je jo3 od detinjstva, uvek mi je
bilo vazno $ta drugi misle o meni: komsija,
prijatelji, a tek publika...

Glumi sam se predala, tatno znam i
trenutak kada se to desilo — bila je to
sasvim konkretna situacija. Nikad nisam
pevala viSeglasno, to mi je predstavljalo
ogroman problem i onda sam tokom bom-
bardovanja shvatila da me moj strah sputa-
va. Kad je izbio taj rat, shvatila sam relativ-
nost stvari, kako je Zivot zaista kratak i ko
zna $ta spremaju gospodari nasih Zivota,
kako je suludo neprestano se plasiti neceg
za §ta ja mislim da ce se desiti, a mozda
zapravo i nece. |, u toj situaciji sam stala na

Razgovor sa Silvijom Krizan poceo je

scenu i bez ikakvog straha dvoglasno otpe-
vala naucenu pesmu. To me je nekako oslo-
bodilo, ali strah se vratio... |, tako je sve to
nekako i3lo u krug dok nisam dobila prvo
dete u trideset prvoj godini. E, tad je doslo
otreznjenje... Mladi glumci obicno borave u
klubu, ¢ekaju da dobiju ulogu, da im se
nesto desi, da stignu do Beograda, do
Budimpeste, do filma... Sedi tako ¢ovek u
klubu i ¢eka da ga neko otkrije, Ceka i Ceka...
Kad si u drugom stanju ili na porodiljskom

odsustvu, onda se otreznis i shvatid da je
sve to budalatina, da najverovatnije nikad
niko nece udi u taj klub, a ako i ude sasvim
slucajno, nece te videti na sceni nego pija-
nu. Najgore od svega je $to ti tu ni ne sedis
da bi pio ili zbog drustva, nego ¢amis ceka-
juéi ulogu i mislis: ako sad odem kuci, u
meduvremenu ¢e sigurno u klub uéi Kustu-
rica i $ta sam uradila, mene nema tamo...
Jeste, uloge se de3avaju i u klubu, ali na
drugaciji nacin, u atomosferi klupskog Zivo-
ta, kad Covek popije dva-tri pica, krece
mastanje i tu se radaju neki projekti, ideje,
hemije, ponekad u klubu od kolege dobije-

te pomoc u dekodiranju lika, sam razgovor
0 glumi moZe biti jako koristan... Al...

Kod kuce sam se otreznila, shvatila da
uzaludno ¢ekam da Cu dobiti velike uloge i,
ako sama ne krenem da reziram, ostacu tu
gde sam. Nije bilo pitanje da li sam dobra
glumica ili nisam, nego kako o meni razmi-
Sljaju kao tipu glumice. Mislim da je srecna
okolnost i to Sto sam rodila prvo dete rela-
tivno kasno, jer moje mlade koleginice koje
dobiju decu na startu karijere ne dopustaju
sebi da budu majke, nego se pune strahova
brzo vracaju na scenu, igraju i u 8. mesecu
trudnoce, bojeci se da ce ih zaboraviti. Ja
sam rekla sebi: dobro, Kusturica nece dodi,
ali te uloge koje si igrala Cekaju jer takve
glumice nema. Tokom porodiljskog umro
mi je i otac, dugo sam se oporavljala i jos se
oporavljam od toga, ali i to je dodatno
ucinilo da preslozim i preispitam odnose,
desila su se vrlo bolna otreZenjenja, ras¢isti-
la sam sa nekim zabludama o ljudima i
ljudima u poslu kojim sam se bavila. Znam
da nas vreme jede, da je sve ubrzano, da
smo u centrifugi, ali povredi te kad shvatis
da tebi dragi ljudi nemaju vremena za nesto
$to je ljudsko i to te promeni i kao umetnika
i kao coveka. To je pogresan red vrednosti.
Mi, na primer, pohvaljujemo glumca koji
igra na dan smrti ili sahrane nekog bliskog.
Meni to niti je hrabrost niti je normalno. Taj
dan Covek treba da ostane kod kuce i da
pusti sebi da bude u svojoj tisini, da Cuti i
tuguje”, otkriva nam Silvija Krizan.

Hrvatski histrion Goran Bogdan neda-
vno je vrlo zanimljivo govorio o glumi,
rekao je da ona, kao i ljubav, nema veze s
pamecu... Neki glumci smatraju glumu
poslanjem, ezoterijom, mistifikuju je, a
drugi tvrde da je to sasvim obican posao
koji se da navezbati. Ma, ima svega... Setila
sam se profesora sa Akademije koji je
mladim glumicama govorio da im treba
deset-petnaest godina da sazru, a onda vec
nece imati $ta da igraju! Gluma jeste neki
nemir koji se svesno ili nesvesno kanalizuje.

Pozoriste je opstalo zbog toga. Publika prati
fabulu, ali prati i pamti energiju koja sa
scene dolazi. Ona se sastoji i iz tehnike,
znanja, hrabrosti da se pustis, otkacis, da
probas; ona je i iskustvo, tvoj karakter,
dakle sve zajedno”, prica Krizan. ,Radila
sam sa raznim vrstama reditelja. Jozef
ajlik je Krvavu svadbu reZirao po tarot
kartama, imali smo meditacije sa njim i to
je stvarno bilo cudesno. On je bio neka vrsta
gurua koji je umeo da nas uvuce u priu,
terao nas je da nademo nultu tacku na
sceni. Cajlik je imao teoriju da su svi likovi
tu oko nas, samo ih treba videti i stupiti u
kontakt sa njima, prepustiti im se. | ja sam
mu stvarno poverovala, toliko da mi se
nikad pre ni kasnije nije desilo da na sceni
ne vidim partnera, recimo Arona Balaza,
nego iskljucivo karakter — svog sina. Ja
nisam igrala ulogu, vec se nesto desavalo sa
mnom. Pokusavala sam isti postupak posle
sama, ali nije islo.To je bila tehnika koja se
nije mogla nauciti. Pri tom, on nije stariji
¢ovek, nego neko mojih godina.”

Silvija KriZan najvise govori o predava-
nju i poverenju bez kojih nema pozoridta, a
sve ih je manje u stvarnom Zivotu. ,Nema
se vremena ni strpljenja ni za Sta, niti Zelje
da se nesto promeni. Status kvo je najbolji.
Nikakve emocije, pogotovo ne one duboke,
nisu pozeljne. Velike istine se ne izgovaraju
jer su one potresne, zastrasujuce dirljive,
ljudi to prosto vise ne podnose. Re¢i majci,
sestri: Volim te’, ma dajte... lzgovaranje
toga nam zvuci preglupo cak i ako je tacno.
E, raditi predstave o tim trenucima, tim
kratkim intermecima, to je sustinski vazno.
Naravno, nece se desiti da posle uzbudljive
predstave gledalac ode kudi i kaze nekome:
"Volim te’, ali se bar ne¢emo osecati usam-
ljeno”, misli Krizan.

Snezana Mileti¢
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Jovo Maksi¢, glumac neuobicajenog scenskog habitusa

Malog pozorista ,Dusko Radovi¢”, za

ulogu sina Milo3a u Bunaru Kult teatra
nagraden je Sterijinom nagradom, Zlatnim
lovorovim vijencem MESS-a, priznanjem u
Banjaluci, kao i Nagradom za najbolju
musku ulogu na upravo zavrienom Festiva-
lu malih scena i monodrame u Istonom
Sarajevu. Pre toga je odigrao oca u Klipu,
bio deo Porno bande, Guce i Bese, a vec Cetr-
naest godina stalni je clan ansambla Malog
pozorista.

U godini ocekivanog kraja sveta, glumac

Egon, i ona je vrlo odredena. Tacno kaZe $ta
hoce, a meni to odgovara. Nismo imali
puno proba, svega Sesnaest ih je bilo sa
nama odraslima, ali je sa decom mesecima
radila. Prepoznao sam se u toj ulozi kao
roditelj i hteo sam da taj otac koga glumim
bude na strani mladosti. On je ¢ovek koji
umire i razmisljao sam Sta bi meni bilo
najvaznije u toj situaciji. Pa, najstrasnije bi
mi bilo Sto necu vide biti sa decom, $to ih
necu gledati. I, kroz to sam radio lik.

Sta se promenilo sa ovim nagrada-
ma?

Ne bih rekao da se iSta promenilo.
Mozda to neko drugi moze bolje da vidi sa
strane, ali ja ne osecam nikakvu promenu ni
kod sebe ni u drugima. Istina, javljaju mi se
kolege koje ili nisam poznavao ranije ili sam
sa njima bio samo na ,dobar dan”, zovu i
Cestitaju. Vidim da je zaista drago ljudima, i
to je u svemu najlepse.

Mislila sam da li dobijate ponude
za nove poslove i uloge?

A, to! Ma ne... Mislim, ima ponuda, ali
to su ljudi sa kojima sam se znao i pre, sa
kojima sam ve¢ saradivao, pa ne mogu da
kazem da je ovo sad uticalo. Ali, meni to ne
smeta, verujem da sve ide svojim tokom, pa
je tako i uloga Milo3a dola do mene.

Nije to bio preterano obecavajuci
projekat, taj Bunar, zar ne? Mala prica o
sinu koji ne moze da se suprotstavi ma-
jci, mala po obimu, u Vuku Karadzicu...

Ma, kakvi obecavajuci! Ali, lepa prica,
prava drama. Volim dramu, najvise. Sem
toga, ja sam iz tih krajeva, dobro poznajem
mentalitet, dosta mi je sve bilo blisko. I,
naravno, sa Egonom (Savinom) sam ba$
Zeleo da radim. Gledajudi njegove predsta-
ve, to $ta on uspeva da izvuce iz glumca,
osecao sam da Ce mi prijati. I, zbilja je bilo
tako. Istina, on trazi disciplinu i ozbiljan je
rad ta Cetiri sata koliko traje proba.

Va$ MiloS nije u stanju da se
suprotstavi majci koja mu namece
okostale, tradicionalne okvire. Ko je tu
problem, majka ili sin?

Pa, oboje. Majka na neki nacin mutira,
preuzimajudi na sebe ulogu oca koga nema.
To su one patrijarhalne Zene koje prepustaju
fiktivno mo¢ muskarcu, ali zapravo je sva
moc u njihovim rukama i manipuliSu njom.
Ja znam $ta bih uradio na MiloSevom mestu,
siguran sam da se ne bih dvoumio da izabe-
rem ljubav, ali u tim sredinama, zatvorenim,
jako je tesko suprotstaviti se postojecim
regulama. Tamo se kuca pravi da sin ostane
u njoj. Ja takode pravim kucu za svoju decu,
ali hoce li ona tu ostati ili Ce ofici, to Ce biti
iskljucivo stvar njihovog izbora.

0d sina ste napravili put do oca u
jednoj sasvim drugacijoj prici, u Klipu?

Ja se sa Majom (Milo$) znam od Porno
bande, gde je bila pomocnik reditelja. Kao i

Je li neophodna doza prepoznava-
nja da bi se napravio lik? I, uopste,
kako birate uloge?

Voleo bih da sam u situaciji da biram
uloge, ali nisam. Ne nudi mi se toliko da bih
mogao da bilo $ta odbijam. Mada, u svemu
tome sam imao srece i radio sa ljudima,
cesto sa mladim, sa kojima se odli¢no razu-
mem. Retko sam $ta odbio u Zivotu. To je
lepa privilegija, modi birati.

Kako u odnosu na to stoji film
Porno banda, jeste sa njim bili na ti ili
navi?

Sasvim na ti. | tu sam imao dobar
razgovor sa rediteljem i sve svoje nedoumi-
ce rasdistio pre pocetka snimanja. Scenario
je mogao da odvede do toga da upropasti i
film i glumce, a desilo se suprotno. Zato
kazem da je najbitniji razgovor sa redite-
ljem. Kritike me se nisu doticale iz prostog
razloga Sto su bile potpuno banalne. Ba$
kao situacija iz filma: celo selo dode da ih
gleda jer ih zanima pornografija, a sutradan
ih kocevima tera.

Imaju li ova vasa tri lika na koje
smo se osvrnuli iSta zajednicko?

Kako da ne, pa svi oni su sustina i srZ
ovoga $to nam se desava, svuda oko nas, na
Balkanu. Mada, ne mislim da je nesto pose-
bno drugacije u ostatku sveta, ali mene u
krajnjoj liniji ovo ovde zanima. Ne odusta-
jem od toga da treba stalno ukazivati na
ono Sto se dogada, pa makar i prstom u oko,
kao 3to to rade ova dva filma. DoZivljavam
svoj rad i svoju profesiju kao neku vrstu
neophodne borbe.

Novi film je pred Vama, ¢eka se,
istina, novag, ali $ta je ono Sto prizelj-
kujete da radite?

Sad sam radio jedan studentski film,
desetominutni, koji je bez teksta. Igram
jednog od dva monaha, medu kojima i oko
kojih se svasta desi, ali sve u tiSini, bez redi.
Reci imaju hiljadu znacenja, ja kazem
jedno, vi me Cujete nesto sasvim drugo; ili
se izlizu od upotrebe i samo kvare nesto.
Otkrio sam tiSinu i desilo se nesto predivno
— desio se Zivot. Potpuno me je fascinirao
taj rad i jako bih voleo da nesto slicno
uradim u pozoristu.

Aleksandra Glovacki .?r.
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+Lamislite mrtvu tiSinu i mrkli mrak.
Tek, niotkuda bljesne plamen svece. E, to je
taj jedan jedini, jedinstveni ton i — eto
muzike, osecanja, teatra®, kaze Tanaskovic.
Pokazati, docarati nepokazivo izazov je za
njega dok razmidlja o muzici u funkciji
pozoridne umetnosti. Za ovog kompozitora
muzika je u pozoristu uvek u sluzbi rei:
pisane, izgovorene, odigrane... |, zato se
drzi maksime: ,Tekst je majka, reditelj je
bog.” Dragoslav Tanaskovi¢ Trnda (45) u
kragujevackom teatru angaZovan je vec
pune Cetiri godine, ali je poznat muzicki
autor i izvodac van pozorisnih okvira: kod
nas pre svega kao lider kultnih rok bendova
Sumadijske prestonice ,Debela Nensi” i
JIstok iza”; na medunarodnoj sceni saradu-
je sa poznatom pevacicom Alanom Majls,
dobitnicom Gremi nagrade. Poceo je kao
muzicar u njenom pratecem bendu, a danas
je lider grupe i saradnik na kompozicijama.
Prosle godine su bili na velikom gostovanju
po zemljama nemackog govornog podru-
¢ja, koje je pocelo u Luksemburgu, a zavrsi-
lo se u Svajcarskoj.

Tanaskovic je nizu i srednju muzicku
Skolu (akordeonista) zavriio u rodnom
Kragujevcu, a potom Fakultet muzickih
umetnosti u Beogradu — opsti smer (po
obrazovanju je diplomirani muzicki peda-
gog).

Poklopili su se emigrantski i pozo-
risni poceci?

Cim sam diplomirao, odleteo sam za
Toronto. Tamo me je Cekao padenog, a
dodao bih: jednom pasa, zauvek pasa, redi-
telj Aleksandar Sasa Lukac, sa kojim sam
vec radio predstavu (rna magija u Zajecaru,
$to je opravdalo moj dolazak u Kanadu. To
su poceci u profesionalnom teatru. Imali
smo mali porodicno-pozorisni klan u kojem
je sem Lukaca bila i njegova supruga Mimi-
ca. Na Sirem planu slovili smo i za ,srpski
klan”, u kojem su bili: glumica Dragana
Varagi¢, njen suprug Dusan Petri¢i¢ —
poznati karikaturista koji nam je radio
plakate za sve projekte, dramaturg Silvija
Jestrovi¢ — Zena naseg novinara i knjizevni-
ka Dragana Todorovi¢a Tode. Smatrali su
nasiza ,jugoslovenski” il ,balkanski klan”,
posto je sa nama u projektima radila i
poznata hrvatska glumica Sintija Asperger
udata Istman. Radili smo predstave sa
emigrantskom tematikom koje je napisla
Silvija Jestrovi¢, a rezirala Dragana Varagic:
Kanal srece, Nojeva barka 101... Radili smo i
Lukacevu Moja Jugoslavija ukljucuje Kvebek,
projekat koji je bio dvostruko aktuelan —
vezano i za situaciju kod nas, ali i kanadsku
kada je ,zapretilo” da se Kvebek otcepi.
Jugoslaviji nismo mogli da pomognemo, ali
eto, spasli smo Kanadu!

Bila je to odsko¢na daska i za
glumacki poziv?

Radio sam prvo muziku za predstave na
Jork univerzitetu, gde je Lukac predavao.
Poceo da dobijam manje ,svirajuce uloge”,
pa sam bio statista sa zadatkom u kana-
dskim predstavama. Kulminacija je bila
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Scenska muzika koju nekoliko poslednjih sezona komponuje Dragoslav Tanasko-
vi¢ Trnda, muzicki urednik i kompozitor kragujevackog Knjazevsko-srpskog
teatra, postala je jedan od zastitnih znakova predstava ove kuce

uloga svestenika u Sekspirovoj Bogojavijen-
skoj noci na engleskom jeziku, a u podeli je
bio i Cuveni glumac DZzon Nevil, legendarni
filmski Baron Minhauzen. Autor mjuzikla
Vampirski tekila matine, Kevin Kvejn, bu-
kvalno je dopisao ulogu za mene i taj proje-
kat je, iako u nezavisnoj produkciji, dobio
Doru, kanadsku najve¢u nagradu za najbolji
mjuzikl.

Ucestvovali ste kao glumac na
edinburskom Frindzu?

Na to su svi moji prijatelji glumci u
Kanadi bili ljubomorni. Igrao sam 2001.
godine u londonskoj postavi mjuzikla,
pank-rok opere Hedviga i ljuti in¢, koja
govori 0 neuspesnoj operaciji promene po-
la. Postojale su velike ambicije sa tom pred-
stavom — da se igra po Engleskoj, Australi-
ji... Ali, tada je dosao ,11. Septembar”,
majka mi je umrla, razveo sam se... Prvi put
sam se osetio kao apatrid, covek koji nigde
ne pripada.

Pozoriste je bilo lek i u toj situaciji?

Spasao me je Karavan teatar, trupa iz
Britanske Kolumbije koje je sedamdesetih
pocelo kao hipi pozoriste u kojem su glumci
igrali na konjima. Svakog leta sam provodio
dva meseca kod njih — spremali smo pred-
stave, spavali pod Satorom, vodili smo cak i
decu, a uvece igrali na farmi pred tribinama
punim turista. Bila je to kao neka gluma-
¢ko-pozori$na komuna.

Povratak u Kragujevac?

Krajem 2006. godine mi je preminuo i
otac. Tada sam posle toliko godina dosao
kudi. Na kragujevackom PMF-u, 29. decem-
bra 2006. godine, odrzali smo koncert , Isto-
ka iza” i na isti datum sada posle Sest godi-
na nastupicu sa ,Smakom” u beogradskoj
Areni. Definitivno se vracam u Kragujevac
pocetkom 2007. godine i od novembra
2008. godine sam ¢lan Knjazevsko-srpskog
teatra. Sa Aleksandrom Dunderovicem fe-
nomenalno sam saradivao u kolaznoj pred-

stavi Klub Novi svetski poredak, zatim sam
radio projekat DZez bajka po pricama Edga-
ra Alana Poa - monodramu kakvu volim i
kakve sam radio i u Kanadi - sve vreme sam
sa glumcem na sceni i sviram uZivo, muzi-
kom ,podvlacim” replike... Usledila je i
saradnja sa Zankom Tomi¢em na komadu
Davo i mala gospoda. Prva saradnja sa
NebojSom Bradi¢em kao autorom i redite-
liem Nodi u kafani Titanik veliki je marker u
mom profesionalnom Zivotu. Dopao mi se
nacin rada, nekako staroteatarski. Predsta-
va pocinje songom koji izvodi Marina Peri¢
Stojanovi¢ kao Marijana Fejtful i Lota Lenja
u istoj osobi. Bio je to veliki izazov, posto
sam mogao, poput Kurta Vejla uz Brehta,
da se oprobam kao kompozitor u svevreme-
noj pri¢i podjednako velikog pisca, naseg
nobelovca Ive Andrica. Za Titanik sam dobio
i nagradu za najbolju autorsku muziku na
ovogodisnjim Susretima Joakim. Veliko
zadovoljstvo mi je bilo da radim i muziku za
Bradicevu predstavu Jedan Covek, dvojica
gazda, jer kod nas takav komad sa muzi-
kom, i to veoma Sirokim i raznovrsnim dija-
pazonom numera i stilova, odavno nije vi-
den. A, odmah sam se ,nasao” i sa redite-
ljem Pjerom Valterom Policom, mojim
Lbratom po oruzju”, na projektu Do gole
koZe, gde se publika smeje bez prestanka.
Dobar reditelj i dobar tekst ne mogu da
promase. Saradivao sam i na predstavi Moje
bivse, moji bivsi, ali i na projektu Aleksandra
Lukaca Prica, radenom u kraljevacko-
uZickoj koprodukciji. Izazovi tek slede.
Radujem se komponovanju muzike za tekst
RuZzice Vasic¢ Hladnjaca za sladoled, koji je
pobedio na Konkursu naseg teatra. Autorku
licno poznajem i, ma koliko mi zadovoljstvo
pricinjava rad na tom projektu, samim tim
je vecaiobaveza.

Zoran Misic ,?(.

- Dooobra rakija!

njava direktor Jero, milujuci burence.

tecnost, rece:

Milan Mihailovi¢ Caci ﬁ’o&\

|z ,Uspomenara 212" 4
DRVENO BURENCE

Posle lepo obavljenog posla u Kosovskoj Mitrovici, gde smo urucili poklon
od nekoliko stotina knjiga i izveli program, sedimo sa domacinima u 05 ,Vuk
Karadzi¢” u Zvecanu. Rakiju nam toci iz drvenog burenceta direktor Skole
Nenad Radenkovi¢ Jero. Kucamo se, nazdravljamo jedni drugima. Ljubisav
Milunovi¢ — Ljuba Slikar kaze kratko i jasno:

- Dooobra, nego $ta, dvanaest godina! Ona je peti razred! — nezno objas-

Posle izvesnog vremena ekipa ,Knjige solidarnosti” se opustila sa sjajnim
domacdinima. Malo-malo, direktor prilazi burencetu i najzad, toceci dragocenu

- Koliko vidim, ova mi rakija nece u 3esti razred!

(aci Mihailovi¢ govorl svoju poeziju deci Draginca, 2004.

LUDUS 188



STIZE 5V/=1 U NISKO POZORISTE

»Provincija nije geografski
odredena”, smatra Milica Kralj,
rediteljka nanovije produkcije
ovog teatra

decembra ce premijerno biti izveden

Svet Branislava Nusica. U podeli e se
posle nekoliko godina nai i sva Cetiri prva-
ka Narodnog pozoriSta — Dejan Cicmilovi¢,
Sanja Krstovi¢, Aleksandar Mihailovi¢ i
Aleksandar Marinkovi¢. ReZiju potpisuje
goSéa iz Beograda — Milica Kralj. O svom
prvom angazovanju u NiSu, o uslovima rada
van kruga ,BG dvojke”, u kojima je moguce
imati i dve probe dnevno, Milica Kralj kaze:
,Sve zavisi od atmosfere — ako je ona lo3a,
onda ne prija nista. Ja se, inace, uvek borim
protiv floskule o pozoriStima iz provinicije.
Mislim da se provincija nosi u sebi — ona
nije geografski odredena. Ovde ima divnih
glumaca sa kojima je zadovoljstvo raditi i
zato sam srecna.

Zasto bas Svet?

Komad mi je predloZio novi upravnik, a
tematski je zanimljiv i veoma je aktuelan,
mada ne volim tu reC. Mene se tice. On ne
spada u plejadu vrhunskih Nusicevih koma-
da kao Sto su: Ministarka, OZaloZena porodi-
caitd., tako da sve probleme na koje naila-
zimo prevazilazimo time 3to se usresreduje-
mo na temu kojom se on bavio. Danas je
mnogo vaZznije Sta se o tebi govori ili pise,
nego ko si ti zaista, vaznija je slika od susti-
ne. A prica je o tome $ta se deSava kada
jedna normalna gradanska porodica Zeli da
ude u svet, apsurdni i jezivi svet u kome mi
Zivimo, i da takvom svetu bude dobra.

I pozoriste Zeli cesto da bude svetu
dobro...

Pitanje je ko je svet. Kome se prilago-
davate — da li je svet uza grupa intelektua-
laca koju vi zadovoljavate svojim predsta-
vama, pa one dobiju sjajne kritike, a ne
igraju se mnogo, ili je to, sa druge strane,
»pucina pusta”, pa idete ispod svakog krite-
rijuma da bi zadovoljili taj svet? To jeste
otvoreno pitanje: cemu pozoriste i ko je
danas taj svet kome treba da sluzi? Ja sam
po tom pitanju veoma uplasena. Skoro sam
gledala jednu predstavu o maloletnickoj
delikvenciji i videla mlade ljude u publici
kako aplaudiraju i smeju se uzasnim stvari-
ma — potpuno kontra od onoga 3to je bio
cilj predstave — mlade devojke su pozdrav-
ljale scenu silovanja i zabavljale se potpuno

U niskom Narodnom pozoristu krajem

ushicene. Danas je sve senzacija, a ona traje
dan-dva i prede u dosadu, pa se pojavi neka
nova i tako u krug. I, pitanje je kako pozori-
Ste da se bori sa tim danas kada umesto
obrazovnog programa, deca gledaju reprize
seciranja leseva.

Cesto se predstave prave za festi-
vale, a publika tog pozorista i grada
stavlja se u drugi plan...

Ja imam nepopularno misljenje da se
predstava radi za publiku. Radim po svom
kriterijumu i osecaju i to se moze nekom
svideti ili ne. Tajna je u odnosu izmedu
onoga ko je na sceni i onoga ko ga gleda —
to je carolija pozorista. Postujem glumce i
uvek se trudim da pronadem dragocenu
Jradost igre”, a to je mnogo teZi put nego
kada tretirate glumce kao lepo osvetljeni
dekor koji glasno govori. NaZalost, danas se
ne ceni vestina, pa su glumci srozani na
nivo osvetljenih letvi u prostoru. Odrasla
sam u vremenu kada se katastrofom
smatralo da se predstava odigra pet puta
jer publika beZi iz sale. Bilo je drugacije
vreme, ali ja i danas smatram li¢nim
neuspehom ako predstava ne nade publiku.
Zato sam zadovoljna Sto je vecina mojih
predstava bila dugovecna.

Ovo je treci Nusi¢ na sceni NP
Nis... Prethodne dve predstave nisu
bile klasicno ¢itanje...

Prvi put ¢u se baviti pomeranjem Nusi-
¢a u danasnje vreme. Ne zato da bih ganja-
la ,nesto novo” po svaku cenu, vec zato Sto
je ostrica Nusicevog sveta bezazlenija u
poredenju sa ovim dananjim, jezivim i
apsurdnim. To nece biti metod ,prstom u
oko” jer smatram da je to povrino, a i proti-
vilo bi se mom pozorisnom ukusu.

Godinama unazad govori se o
reformi pozorista, o izlasku na triste.

Muka me obuzme kada slusam kako se
u jednoj krajnje neuredenoj drZavi pri¢a o
neophodnim reformama u pozoristu. Nara-
vno da su promene potrebne, ali kada ova
drzava zauzme neki ozbiljan stav prema
kulturi, onda to moZe da dode na red. Sada
osecam da moramo da se borimo da sacu-
vamo i to Sto imamo, inace ¢e nas pojesti
mocnici koji smatraju da je kultura Cisto
bacanje para. Nije mi jasno ni o kakvom se
to trziStu govori, s obzirom na to da je
bedan procenat ljudi koji ¢ine pozoridnu
publiku. Muka me obuzme i kada neko
uzme ogroman honorar, a onda govori o
izlasku na trZiSte — $ta ga onda briga?

Kakvu predstavu mozemo da
ocekujemo? Svet je komedija, aliima i
nekih tragikomi¢nih elemenata...

Ha-ha, bas takvu! Kada iz jedne zdrave
glave posmatrate svet, vama je on smesan,
zacudan, malo ga se i plasite jer ga ne razu-
mete, a ako mu se prepustite, on vas jedno-
stavno sazvace i ispljune. Sudar danasnjeg
sveta i zdrave glave vidim kao sudar dva
Zanra, dve civilizacije. S jedne strane besmi-
sao povrsnosti kojoj tezimo, s druge racio
koji ti jasno kaZe gde je levo, a gde je desno.

U niSkom Narodnom pozoristu pocele
su i probe komada Iva BreSana Veliki mane-
vri u tijesnim cipelama. Predstavu reZira
upravnik Pozorista Ivan Vukovi¢, a premije-
ra je zakazana za februar naredne godine.

Zeljko Andelkovi¢

I Prvakinja drame Sanja Krstovi¢ igra |
I glavnu junakinju. Bila je gospoda Mini- |
I starka u istoimenoj predstavi, pa zatim |
I Simka u OZaloscenoj porodici, a sada igra |
I Stanu — Zenu Zeljnu sveta. ,Moja i Nusi- !
I teva Stana je Zeljna sveta. Zeljna je neceg !
I"novog, neistrazenog, ali je i vrlo uplasena !
Fod istog. Pokusava da se uklopi, da nade !
! svoje mesto. Tu Zelju imamo svii tu je :
: Svet aktuelan danas, ali uvek ostaje pita- -
i nje gde su granice. Svet nije samo kome- -
- dija, u njemu ima dosta tragi¢nog zato :
i $to likovi imaju problem sa iskljucivoscu: ;
+ ili se zatvorimo i zamandalimo ili se otvo- ;
| fimo da kraja bez ikakvog filtera i izgubi- |
| Mo sebe. E, tu je i aktuelnost Sveta: treba |
| pokusati naci meru. Kod Nusica, po mom
| miSljenju, ima hrabrih Zena, odlu¢nih, |
| koje su stubovi i drustva i porodice. Zato |
1 ga i volim i rado igram”, kaZe Sanja |
| Krstovic. |

Dejan Cicmilovi¢ tumaci lik Tome, koji je kao stub gradanske porodice suocen sa izlaskom u svet: ,Igram ¢oveka koji je patrijarhalno !
 vaspitavan i tako je odlucio da vaspitava i svoju decu. Problem komada je $to se kvazisvet useljava u mirmnu, zdravu i sreénu porodicu, a taj !

i svet je previde surov, bezosecajan, sa sitnosopstvenim interesima. Osavremenjavanje teksta je hilo neophodno jer dosta se toga promeni- !
- lo u odnosu na Nusicevo vreme — ovaj svet mnogo je gori od njegovog. Dovoljno je pogledati oko sebe. Narocito vezano za pozoriste”, |

i prica Cicmilovic. ,Slusam razne termine koji me zbunjuju kada je teatar u pitanju — od toga da nas je jedan eminentni pozorisni kriticar !
: nedavno nazvao performerima a ne glumcima, odnosno ljudima koji nemaju $ta da rade i da misle, ve¢ da deluju kako im se kaZe.
| Smatram da je gluma veoma sloZena profesija i toliko autorska da tako nazivati pripadnike moje profesije nije poSteno. Tu je i termin “trZi-
j Ste’ koji se Cesto upotrebljava, a imamo Ii mi kao u svetu u nasoj zemlji uopste trZiSte, narocito trZiSte za kulturu kada je ovogodisnji

| budZet resornog Ministarstva srezan na 0.6%, Sto je sramno i van svake kritike”, dodaje Cicmilovic. i

EXSPLOATACUA, DISKRIMINACLA, DOMINACLIA

Savremeni i svevremeni Sekspir

Mirjana Mileni¢

skom dramskom pozoristu uveliko

traju probe Otela Vilijama Sekspira u
reziji Milosa Loli¢a. Dramaturg je Perisa
PeriSi¢, kostimograf Maria Jelesijevi¢,
scenograf Jasmina Holbus, a kompozitor
Nevena Glusica. U glumackoj podeli su:
Vojin Cetkovi¢ (Otelo), Nikola Buritko
(Jago), Branislav Lei¢ (Brabancio), Goran
Danici¢ (Duzd), Radovan Vujovi¢ (Kasio),

N a Sceni ,Ljuba Tadi¢” u Jugosloven-

Proba Otela u JDP-u (foto: Nenad Petrovic)

Milena Zivanovi¢ (Dezdemona), Dubravka
Kovjani¢ (Emilija), Ljiljana Medesi (Bjanka),
Nikola Rakocevi¢ (Rodrigo), Dubravko
Jovanovi¢ (Lodoviko), Stefan Bundalo (Gra-
cijano), Dejan Dedi¢ (Montano) i Bane Jev-
ti¢ (Herold). O tome da je Sekspirov Otelo
svevremen, a pitanja koja Sekspir ovim ko-
madom postavlja uvek aktuelna, svedodi i
Cinjenica da je pre trideset i pet godina na
istom mestu izvoden isti komad u reziji

Steve Zigona, u Gijoj su podeli bili velikani
jugoslovenskog glumista: Gojko Santic,
Milan Gutovi¢, Durdija Cveti¢, Viktor Starcic,
Mlada Veselinovi¢ i drugi.

Aktuelnost Sekspirovog dela ogleda se
najpre u akcentovanju egzistencijalnih pi-
tanja kojima je ovo delo protkano. Kljutno
pitanje je ono koje preispituje razloge koji-
ma se racionalizuje sistem u kome vladaju
diskriminacija, eksploatacija i dominacija.
Ovaj sistem koji svim silama nastoji da se
institucionalizuje, nije niSta drugo do
nastavak tkanja guste tapiserije laZi, kako bi
to nazvao Harold Pinter. Veoma vazno i uvek
aktuelno pitanje koje Sekspir indirektno
istiCe jeste znacaj odgoja i vaspitanja kod
Coveka: na koji nacin se deca pripremaju za
patrijarhalni svet, svet odraslih u kojima
vladaju sile prevlasti i manipulacije? Na
globalnom planu cilj stalnog vracanja Se-
kspirovim komadima jeste da ukaZe na
vaznost postavljanja pravih i sustinskih
pitanja koja su u sluzbi raskrinkavanja ma-
nipulacija i obmana koje se nisu promenile
do danadnjih dana. Osavremenjivanjem
ovih dela javlja se moguénost lakseg pre-
poznavanja manipulativnih dogmi mocnika
i sistema pomocu kojih destruktivne glob-
alne sile upravljaju masama, ukazujuci da
se nista od toga do danas nije promenilo.

Na ovaj nacin umetnost ukazuje na proces
poniStavanja esencijalne ljudske Zivotne
vrednosti procesom ukalupljivanja, pode-
lom uloga unutar drudtva i podizanjem
zidova kojim Covek biva radikalno odvojen
od sustinskih Zivotnih principa, moralnih
vrednosti, apsolutne istine i, pre svega,
ljubavi.

Nekoliko godina pre nego sto e Sekspir
napisati Otela, javno je na lomaci spaljen
Dordano Bruno. Ponudena mu je sloboda
ako porekne svoj stav o beskonacnosti sve-
mira i poistovecivanje Boga sa prirodom,
$to je, kao apostol onoga za Sta je verovao
da je istina, odbio. Onima koji su mu izrekli
presudu rekao je: ,Sa ve¢im strahom vi me-
ni izricete presudu, nego $to je ja primam”.
Sekspir je, poucen primerima poput Dor-
dana Bruna, svoje ideje dramatizovao na
indirektan nacin i time uspevao da sacuva
sebe od progona i drustvene osude, omogu-
¢ivsi time da se duh pravde prenese do bu-
ducih generacija. Danas na sceni Jugo-
slovenskog dramskog pozorista mladi, vi-
Sestruko nagradivani reditelj Milos Lolic,
Sekspirove ideje oZivljava, rekonstruisudi ih,
ali im daje i novu esenciju stavljajuci ih u
savremeni kontekst. Lolicev rediteljski kon-
cept je precizno osmisljen, s obzirom na to
da brine o dramskom tekstu. On se zalaze za

ocuvanje izvornog teksta, pre svega forme i
poeticnosti, a u radu s glumcima ogleda se
vrhunski profesionalizam, predanost radu i
posvecenost stvaranju. Za njega je glumac
Ziv i sveprisutan.

Za mene, nedavno diplomiranu glu-
micu, nesvakidasnja je prilika i privilegija da
prisustvujem procesu nastajanja ovog svo-
jevrsnog umetnickog dela. Sa ekipom pre-
danih stvaralaca ove predstave sa ushice-
njem i nestrpljenjem iS¢ekujem dan premi-
jere.

(autorka je angaZovana u JDP u okviru progra-
ma Univerzitetska radna praksa) .?(ﬁ

FOND ZA OTVORENO DRUSTVO - SRBIJA
FUND FOR AN OPEN SOCIETY - SERBIA
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ODISEJ NA PROPUTOVANJU

Nakon premijere proslog leta
na Brionima u Serbedzijinom po-
zoristu Ulises, veliki regionalni
projekat — predstava Odisej — pu-
tuje i ima premijere na scenama
ostalih koproducenata

u reziji Aleksandra Popovskog, ova
predstava je krajem novembra, nakon
Maribora i Zagreba, stigla u Novi Sad, na
Veliku scenu Srpskog narodnog pozorista.
Odisej iz Helenskog mita i Homerovog epa
je Covek koji je poznavao sistem vrednosti i
pravila igre. Verovao je u bogove i poStovao
zakone. Prezirao licemerje i slavio slobodu i
pravdu. Takvi ljudi, medutim, danas nisu u
modi. Pa, ko je onda savremeni Odisej?
Odakle dolazi, gde se vraca i 3ta zatice? To
su pitanja koja otvara ova predstava, oko
koje su okupljeni izuzetni glumdi iz regiona.
Ozren Grabari¢ iz Zagrebackog dram-
skog kazaliSta Gavela tumaéi naslovnu
ulogu: ,Odisej kako smo ga mi radili i pred-
stavlja dekonstrukciju mita. To je prica o
povratku kudi, traganju za mestom gde se
osecamo sigurno, kako se kod nas kaze —

N astala po tekstu Gorana Stefanovskog

doma. To je i traganje za mestom gde smo
u kontaktu sa samim sobom. Mi se igramo i
teatarskim stilovima, putujemo na razlicite
nacine sa Odisejem. | kada stigne na Itaku,
ona vise nije ono mesto o kojem je mastao,
sve se promenilo i ispostavilo se da je to
doma postojalo samo u njegovoj glavi. Lepa
ideja ovog komada je da je Itaka u stvari i
samo putovanje. U ovom naSem istraziva-
nju do3ao sam do toga da je Itaka za mene
upravo pozoriste i kontakt sa publikom koja
je isto koliko i ja Zeljna dobrog teatra. Moj
Odisej je ¢ovek jequlja. Pitanje je da li je
hrabar ili kukavica, paranoidan tip, ve¢
pomalo star i odustao od bilo kakve Zelje da
se bori. On je Covek, takoreci antijunak, koji
luta trazei svoj dom i nikako ga ne nalazi”,
prica Grabaric.

Anita Mancic iz beogradskog Ateljea
212 igra Odisejevu Zenu Penelopu: ,0disej
se vraca domovini, Zeni, porodici i zatice
ono $to je namastao Goran Stefanovski — ni
nalik onom 3to je ocekivao. Ali, kad neko
ode i nema ga dvadeset godina, ocekivanje
da se vrati na isto je pomalo besmisleno.”
Rad na predstavi je bio istrazivacki. ,Dugo
smo trazili klju¢”, prica Anita Mancic.
,Mnogo smo improvizovali trazeéi reSenje

za ovaj veoma slozen tekst i Goranovu
ideju. Opisala bih to kao Zanr Ace Popo-
vskog. Ovo je njegov stil. Ima tu svega:
komedije, ironije, apsurnog humora, ali i
izuzetnih dramskih momenata, posebno na
kraju, kada smo Zeleli da malo uozbiljimo
(itavu stvar.”

Ova savremena interpretacija mita o
Odiseju postavlja i pitanje gde smo mi sada
u odnosu na onda? Dvadeset godina je pros-
lo od poslednjeg rata, te ova predstava o
Odiseju, koji se dvadeset godina posle
Trojanskog rata i lutanja vraca na ltaku,
metafori¢no istrazuje i da li je ovo $to danas
Zivimo nakon pada Berlinskog zida, ruSenja
socijalizma i balkanskih ratova, nakon
raspada sistema i ideologija, taj obecani
novi svet?

Natasa MatjaSec Rosker je glumica
Slovenskog narodnog gledalis¢a iz Maribo-
ra. U predstavi igra boginju Atinu, koja
Odiseja prati na putu do Itake: ,Kada sam
prvi put procitala Goranov komad, bila sam
iznenadena. Jer, kada kazete Odisej,
oCekujete veliku pricu. Ovde je sve suprotno
od toga. U isto vreme to je parafraza nase
zajednicke bivie domovine Jugoslavije i

Odisej pozorista Ulises

TELO I1ZVODACA KAO INSPIRACIJA

Vera Obradovic posvecena je svojoj profesiji - pokretu kao koreograf, profesor, reditelj

Opera i teatar Madlenijanum odlucio je
da 15. jubilarnu sezonu uvelica premijerom
mjuzikla Rebeka, sa ciljem da pomeri
standarde muzickog teatra u Beogradu. Za
beogradsku verziju ovog triler mjuzikla,
smestenog u tridesete godine proslog veka
na misteriozno imanje jednog bogatog
Engleza, kompozitora Silvestera Levaia,
reditelj Nebojsa Bradi¢ angazovao oko sto
umetnika, a koreograf je Vera Obradovic.
,Po pravilu, mjuzikl kao Zanr slozenu
poruku pokusava da prikaze na lak, pitak i
zabavan nacin, no, ovde se sve vodilo u
drugacijem smeru. Odnosno, na prvom
mestu je bila dramska sloZenost likova i
njihovih odnosa, a iz toga prirodno proizlazi
i uzbudenje”, kaZe Vera Obradovic.

Mjuzikl Rebeka je inspirisan kultnim
romanom engleske knjizevnice Dafne di
Morije, koji je svetsku slavu stekao
zahvaljujuéi istoimenom filmu reditelja
Alfreda Hickoka, jedinom za koji je majstor
trilera dobio Oskara. ,0vo je idealno kao
Stivo za mjuzikl jer u osnovi ima ljubavnu
pricu dvoje ljudi izmedu kojih postoji velika
razlika po pitanju statusa i godina. [ roman i
film zasnivaju se na reminiscenciji proslosti
naratora koja se odvija u snu, a duboko
ispituju probleme ljubavi, srece, identiteta,
kao i patoloske opsesivnosti. Medutim, san
je u ovom slucaju dvostruko postavljen:
prvenstveno kao snovidenje koje je dalo
vitalnost uspomenama i svemu preZiv-

ljenom, a sa druge strane i kao cest, uobi-
Cajen san svake mlade siromasne devojke —
da se uda za bogatog Coveka, ali koji se u
stvarnoj realizaciji ne pokazuje niti lepim
niti toliko srecnim”, kaze ona.

Za Veru Obradovi¢, profesionalca sa
zavidnim dugogodisnjim iskustvom uspe-
$nog koreografa, pogotovo u drami i koreo-
drami, rad na mjuziklu Rebeka bio je
specifican izazov. ,Vodilje u radu se razliku-
ju od predstave do predstave. No, zajedni-
¢ka komponenta koja objedinjuje svaki moj
koreografski rad jeste - da pokret i kore-
ografiju nikada ne treba kreirati iz vlastitog
tela, prema sebi, ve¢ iz habitusa izvodaca.
Moraju se prilagoditi sve kretnje liku koji se
tumadi i onome ko taj lik donosi na scenu.
Smeta mi kada osetim da se koreograf u
radu sa glumcima (mozda iz Zelje za efek-
tom i atrakcijom) upravljao prema nekoj
odredenoj tehnici bilo klasi¢ne, moderne ili
dZez igre, a ne prema smislu koji treba da
osvetli kroz gest i kretanja. Sa druge strane,
vazno je da se ne stvara koreografija koja
moZe da poremeti izvodenje zahtevnih
pevackih deonica“, objasnjava Vera Obra-
dovic.

Prva saradnja sa NebojSom Bradi¢em
dogodila se jo3 1993. godine, kada je redi-
telj bio upravnik Krusevackog pozorista, a
mlada koreografkinja, vodila trupu za sa-
vremenu igru ,XIX Pokret”. Tokom prote-
klih dvadeset godina nizale su se zajednicke

predstave, a svaki rad je bio drugaciji i
poseban na svoj nacin. ,Moja saradnja sa
Bradicem oznacena je slobodom u smislu
analiziranja dela, razmenjivanja misli i ide-
ja, Sto smatram veoma vaznim u pozo-
risnom stvaralastvu. U radu na Rebeki nije
Zeleo da se lakom igrom, koja je tipitna za
mjuzikl kao Zanr, devalvira dramska i psi-
holoska struktura dela. TeZio je da sacuva
Rebeku od izgleda pitke zabave i celokupan
scenski pokret je sveden i voden u tom
pravcu. Hor je ovde deo ansambla. Pri
tome, hor ovde nije samo kolektivan lik, ve¢
svi nose i pojedinacne glumacke zadatke. |
to je ono Sto se osvajalo na zajednickim
reZijskim i koreografskim probama.”

Posebnu ,tezinu” beogradskom izvo-
denju ovog dela daje prisustvo uglednog
filmskog i pozoriSnog kompozitora Silve-
stera Levaia, iji je mjuzikl posle praizvedbe
u Tokiju 2004. godine, evropsku premijeru
imao u Becu dve godine kasnije, a potom je
igran u mnogim velikim gradovima. Za
Veru Obradovi¢ je to posebno iskustvo:
,mala sam priliku da, ve¢ na prvoj (itacoj
probi, upoznam gospodina Levaia, da
osetim njegov istancan nacin promisljanja
dela. Njegova muzika je izuzetna i veoma
slozena za izvodace, dok nasuprot tome -
njega licno odlikuje beskrajna jednos-
tavnost i toplina u kominikaciji. Zapravo,
uvek mi se iznova potvrduje pravilo: da
ostvarene vrhunske umetnike krasi krajnja
jednostavnost u ponasaju i pristupacnost.
Pred taj prvi susret, dok sam u sebi kombi-
novala kako ¢u da mu se predstavim —on je
veC progovorio na perfektnom srpskom
jeziku!”

toga Sta se i kako u poslednjih dvadeset
godina, od kako smo se rastali, dogadalo.
Ovaj Odisej je, po mom misljenju, jedno
intimno istraZivanje kako mi svi to
osecamo. Ja sam se tu pronasla jer sam
vaspitavana i odrasla u Jugoslaviji. To je
prica nase generacije, koja sada Zivi u
nekim drugim okolnostima“, obja3njava
ona.

Jasna Durici¢, glumica novosadskog
Srpskog narodnog pozorista, u Odiseju tu-
mai tri uloge - nimfu Kalipso, kod koje je
Odisej proveo nekoliko godina i sa njom
izrodio mnogo dece, starog Odisejevog psa,
koji ga je dvadeset godina Cekao, i Odiseje-
vu majku, koja se pojavljuje u Hadu. ,Svaki
glumac je po sebi Odisej, i to je bilo nade
polaziste. Jer, svaka predstava je Odiseja,
putovanje i potraga za smislom i istinom®,
prica Jasna Durici¢. ,Ovaj Goranov i nas
Odisej ima veze sa svim onim $to nam se
de3avalo od raspada Jugoslavije do danas.
To je ono mudro i metafori¢no u ovoj pred-
stavi.” Smatra da je citav poduhvat bio
,divno iskustvo i lep sudar razlicitih glu-
mackih Skola, mentaliteta i pristupa”.

Nikola Ristanovski, glumac makedon-
skog Narodnog teatra, igra Tiresiju i Pevaca:
,Prava ltaka se nalazi na nekoliko sati
putovanja od moje kuce, ali je intimno ona
mnogo bliza mom domu. Pojam ltake i
povratka kui, kojim se mi ovde bavimo, za

mene je nostalgija. Nostalgija je velika Zelja
i zabluda.” Ristanovski kao dak iste Skole i
kao Covek iz iste sredine drugacije od
drugih razume tekst Gorana Stefanovskog.
,Goran je bio moj profesor, a sada je moj
veliki prijatelj. On je veliki pisac. Bio je to jo3
i onda kada sam poceo da se bavim ovim
poslom. Vec tada su replike iz nekih njegov-
ih komada imale veliki uticaj na mene kao
Coveka i glumca. Bilo je logitno da Goran
bude pisac ovakvog jednog komada koji
govori o svima koji smo kao Odiseji ovuda
lutali poslednjih dvadeset godina.”

Na pitanje da li su ovakva udruZivanja i
koprodukcije recept za redenje problema
praznih budZeta za kulturu u vecini zemalja
u regionu, Nikola Ristanovski odgovara da
nije siguran u to. ,Ja sam za koprodukcije,
naravno, ali ovakve koje se prave bez
zadr3ke i svim srcem, $to nije lako. Ovo je
pionirski rad koji moZe biti primer za
buduce saradnje.”

Svako od nas je na neki nacin Odisej. |
svako ima svoju Itaku — nadu, mesto ute-
he, prostor istine, ideal. 0 tome takode go-
vori i peva ova predstava — spoj trenutno
pozorisno najvrednijeg u regionu. Na sceni
Ateljea 212 Odisej gostuje u maju sledece

godine.
Al

Olivera Milosevic

Beograd:

U knjizarama: , Beopolis”

Novi Sad:
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MOZETE KUPITI...

(IC ,Euro centar”, Makedonska 30),
,Aleksandar Belic” (Studentski trg 5) i
Plavi krug” (Majke Jevrosime 2).

U, Supermarketu” (Visnjiceva 10).

U Muzeju Narodnog pozorista (Francuska 3).

U ,Ducanu” Srpskog narodnog pozorista (Pozorisni trg 1)
i u knjizari ,Solaris” (Sutjeska 2).

Iskorak u razmisljanjima o igri i
pozoristu ¢ini kompletan rad Vere Obra-
dovi¢ drugacijim. ,Raduje me kada odgle-
dam predstavu koja me svojom original-
noscu, smisleno3cu, estetikom, inventivno-
$€u izmesti iz ravnoteZe, kada me odgle-
dano razvija u shvatanju toga $ta sve jeste i
moZe da bude pozoriste, balet, moderna
igra, koreodrama. .. Danas uz savremenu
tehnologiju lako savladavamo granice, brzo
sticemo informacije o svim zbivanjima i
novinama na Terpsihorinom polju, a veé
Citavu deceniju imamo Beogradski festival
igre koji nam svakog prole¢a ulepsa Zivot i
otvori po neka nova vrata, tj. pomeri nas u
razmisljanju o igri i pozoristu. Jedino $to
nam vidno nedostaje (a $to se bez sumnje i
oseca kao znacajan nedostatak) jeste vi-
soko-obrazovna institucija za igrace, kore-
ografe i pedagoge”, zavriava Vera Obra-
dovic.

Vesna Milivojevic

.m*-

Umetnicki ansambl

operska pevacica Branislava Podrumac.

Miziku i orkestraciju za mjuzikl Rebeka potpisuje Silvester Levai, a libreto i
stihove Majkl Kunc. Za inscenaciju i reZiju bio je zaduZen Neboj3a Bradic. Dirigent je
Dorde Stankovic, scenograf Geroslav Zari¢, kostimograf Maja Nedeljkovi¢ Davidovac,
a koreograf Vera Obradovic. Pevacki zahtevne uloge igraju glumci Ivan Bosiljci¢,
Katarina Gojkovi¢, Natasa Markovi¢, Dejan Lutkic, Zarko Stepanov, Dusica Novakovic,
Zoran Lekovi¢, Goran Danici¢, SneZana Jeremic (u alternaciji sa B. Podrumac), i jedina

LUDUS 188



000 ialz= JOW P

Bitno je razumeti sustinu promena zakonske regulative vezano
za polozaj dramskih umetnika, o ¢emu govori Ljiljana Duri¢,
predsednik Udruzenja dramskih umetnika Srbije

zentativno udruzenje” — koji je

smisao tog termina, odnosno Sta
to prakticno znaci?

Najjednostavnije receno, reprezenta-
tivno udruZenje je ono udruZenje koje je
tehnicki i strucno osposobljeno da za
samostalne umetnike, strucnjake i sarad-
nike daje obrazloZenu ocenu za sticanje
statusa, vodi evidenciju u skladu sa Zako-
nom i vr3i uplatu doprinosa za PIO i zdra-
vstveno osiguranje, kao povereni posao. Za
taj rad od drzave prima nadoknadu za
nastale materijalne troSkove i za licni doho-
dak zaposlenog koji posao vrsi. Ukupna
sredstva koja reprezentativno udruzenje po
zakonu moZe da dobije iz budZeta ne mogu
biti veca od 45% prihoda udruZenja (odnosi
se na sredstva za povereni posao i za sve
projekte za koje udruzenje aplicira). Dakle,
55% sredstava potrebnih za rad udruzenje
mora samo da obezbedi iz Clanarine i even-
tualnih donacija, $to je u ovom trenutku
zbog ekonomske krize jako tesko.

Vi se poslednjih godina bavite i
poboljSanjem polozaja i statusa slobo-
dnih (samostalnih) umetnika na lokal-
nom i na republickom nivou - kao
predsednik i UDUS-a i Koordinacionog
odbora umetnickih udruzenja?

Uspeli smo donekle, bar $to se zakon-
ske requlative tice, da obezbedimo onaj
minimum zastite za samostalnog umetnika
na teritoriji cele Srbije, $to ranije nije bio
slucaj. Problemi ovim nisu reseni jer poje-
dine opstine odbijaju da uplaciju doprinose,
druge opet postavljaju dodatne uslove koji
su sasvim neprimereni. Porez od svakog
honorara ide u budZet opstine na kojoj je
umetnik prijavljen, pa je potpuno besmis-
len uslov da umetnik mora da obavlja
delatnost na podrudju lokalne samouprave
koja ga placa. Sa druge strane, pojedine
lokalne samouprave se odnose prema
samostalnom umetniku kao da je on so-
cijalni slucaj, pa zahtevaju dokaze da nema
drugih nekretnina osim stana u kojem Zivi,
da ne poseduju ni on ni supruznik zemlju i
jos gomilu kojekakvih gluposti.

Dono3enjem Zakona o kulturi prestao
je da vazi Zakon o samostalnim delatnosti-
ma u kome su veoma dobro bile reSene
neke osobenosti vezane za umetnike. Zako-
nodavstvo sada primenjuje Zakon o radu na
sve, $to je u praksi neizvodljivo. Prema
Zakonu o radu, glumci imaju pravo na
nadoknadu za nocni rad jer predstave igraju
u vecernjim satima, a samostalni umetnici,
kojima je dodeljen status, niSta vise ne
moraju da rade jer u istom zakonu nije pre-
dvidena revizija statusa. Naravno, ovo sam
navela kao nonsens — i kao primer totalnog
nepoznavanja problematike i kao ilustraciju
za potrebu $to hitnijeg donosenja Zakona o
samostalnim delatnostima, kao i Zakona o
pozoristu. Pri tome Zelim da istaknem i
neophodnost promena pojedinih ¢lanova
Zakona o kulturi, koji su se u praksi pokaza-
li potpuno neprimenljivim i da istaknem
¢injenicu da je KOO umetnickih udruzenja
skretao paznju Ministarstvu na propuste do
kojih ¢e doci izbacivanjem i izmenom poje-
dinih predlozenih ¢lanova.

Izmene Zakona o kulturi, ponovno
pokretanje pitanja Zakona o pozoristu
i pravljenje validnog nacrta - koliko je
to vazno?

Ja ne bih samo rekla da je to ne samo
vazno vec i neophodno $to hitnije uraditi.
Ved sada je situacija u pojedinim segmenti-
ma dovedena do apsurda. Dovoljno govori
Cinjenica da od dono3enja 2009. i stupanja

Sve Ce3ce se Cuje odrednica ,repre-

na snagu Zakona o kulturi u martu 2010,
sva podzakonska akta jos nisu doneta, a da
se ni nece u skorije vreme doneti jer neka
zakonska redenja nemoguce je u praksi
primeniti.

S druge strane, sve je vise problema u
pozoristima i svima je ve¢ jasno da ona na
ovakav nacin ne mogu opstati. Dakle, Zakon
0 pozoristu se mora Sto pre doneti. Osnivac
mora da ima svoja prava, ali i obaveze, pa
tako i svi zaposleni. Zato Cudi izjava gospo-
dina Dilasa kada najavljuje promene u
beogradskim pozoridtima. Gradska odluka
ne vaZi za nacionalne teatre, pa ni pozorista
van Beograda. Iskreno, ocekivala sam inici-
jativu za dono3enje zakonske regulative, pa
tek onda, u skladu sa njom, predloge za
promene. Obrnuti redosled samo ¢e pogor-
Sati situaciju.

Ocigledan je raspad dosadasnjeg
modela teatra kod nas - koja je uloga
UDUS-a u transformaciji? Sta moze da
bude uradeno, kako pomoc¢i clanovi-
ma, zastiti autonomnost profesije i
obezbediti zakonitost bez upliva poli-
tike?

UDUS je i osnovan radi zatite profesije
i svojih clanova. U ranijem politickom ure-
denju, sam sistem je bio garancija da ¢e
poloZaj umetnika biti vrednovan u skladu sa
postoje¢im ustrojstvom. Danas je situacija
potpuno drugacija i samim tim je neophod-
no menjati i nacin rada pozorista. Svima je
ve¢ jasno da teatar mora doZiveti promene
kao 3to ih je doZivelo i celokupno drustvo.
UdruZenje mora i samo da se menja u
skladu sa tim i da se na neki nacin vrati
onim primarnim vrednostima. Evidentno je
da e broj samostalnih umetnika rasti, a da
¢e se smanjivati broj zaposlenih glumaca. |
ti koji budu imali zaposlenje bice manje ili
viSe vezani ugovorima. Jedino e preko
UdruZenja moci da ostvare svoj status. Zato
je neophodno ojacati polozaj UdrZenja ne
samo statusno vec i materijalno. Setimo se
koliko je bilo jako udruzenje pre Drugog
svetskog rata. Imalo je svoj Penzioni fond,
ali i svoj Potporni fond, koji je davao kredite
glumcima za nove projekte, kao i za svako-
dnevne potrebe, i koji je ¢ak gradio stam-
bene zgrade i rentirao stanove, a sredstva
zaradena na taj nacin ulagana su u novu
gradnju i nove projekte. Tada je postojala
obaveza da se od svake prodate ulaznice
odvoji procenat za rad UdruZenja. Danas je
to ¢lanarina. Samo finansijski stabilno i jako
udruzenje moZe obezbediti socijalnu zastitu
svojih ¢lanova, ali i pruZiti im i pravnu i
moralnu podrSku.

Finansiranje UDUS-a? Subvencije i
clanarina? Kako sadasnjim i nekada-
$njim clanovima (koji su zbog duga
iskljuceni) objasniti vainost redovne
uplate clanarine za rad i samostalnost
UDus-a?

To u ovom trenutku predstavlja veliki
problem. Jedan deo ¢lanova ne shvata da
UdruZenje nije nikakva drzavna institucija,
ve¢ da postoji iskljucivo zahvaljujudi Zelji
svojih ¢lanova da sacuvaju profesiju, bez
obzira na smene politickih sistema. Dakle,
UdruZenje to smo mi sami. Prilikom njegov-
0g osnivanja jasno je u Statutu precizirano
da je svaki ¢lan obavezan da placa clana-
rinu. U koliko se dugovanja ne izmire za
godinu dana, ¢lan se automatski brise iz
evidencije. To do sad nije bila praksa, tako
da su pojedinci bili ¢lanovi i po deset ili
petnaest godina, a da nikada nisu dali ni
dinar za clanarinu, iako su koristili bene-
ficije koje im clanstvo u UDUS-u omogu-
¢ava. Pri tom su bili pismenim putem

redovno obavestavani o iznosu svojih dugo-
vanja. Kao to sam ranije rekla, vremena su
bila drugacija. Umetnicka udruZenja su
imala status drutvenih organizacija od
posebnog znacaja i novac za rad redovno je
stizao od Ministarstva, alii od sponzorstava.
Danas, u ekonomski osiromasenoj zemlji
bez zakonskih olaksica za donatore, nemo-
guce je obezbediti sredstva na taj nacin...
Sada smo po Zakonu samo udruZenja gra-
dana, koja, ako se istaknu svojim radom i
dokaZu da je njihovo postojanje od interesa
za zajednicu, mogu postati reprezentativna.
Ali, to ¢e obezbediti Udruzenju najvise
jednu trecinu sredstava potrebnih za rad, a
one dve tre¢ine moramo obezbediti sami.
Kako potencijalnim ¢lanovima ob-
jasniti da je uclanjenje njihov li¢ni po-
tez, da nista ne ide po automatizmu?
Udlanjenje je dobrovoljni ¢in pojedinca
i podrazumeva prihvatanje Statuta i ostalih
akata. Svaki pojedinac je odgovoran sam za
sebe. Zaposleni ¢lanovi sami obavestavaju
racunovodstvo o obustavi ¢lanarine, penzi-
oneri su, kao Sto znate, oslobodeni te
obaveze, a svi ostali ¢lanarinu mogu izmiri-
ti u samom UdruZenju ili uplatom na na$

Ziro racun. Problem je neinformisanost i
nezainteresovanost ¢lanova za svoj status i
poloZaj. Poverenici u pozorisnim ku¢ama
Sirom zemlje bi trebalo da prosleduju infor-
macije, ali Cesto, i pored toga Sto su prih-
vatili obavezu, ne ispunjavaju je, pa tako
¢lanovi nemaju informacije 3ta se zapravo
dogada, a ponekada imaju i pogresne.
UdruZenje je napravilo novi sajt i sada
¢lanovi sami mogu da aZuriraju svoje
podatke, a na forumu da postavljaju pitan-
ja, predlazu nove ideje ili da kritikuju argu-
mentovano rad UdruZenja. Nazalost, veoma
mali broj koristi tu mogu¢nost. Za to nije
krivo UdruZenje, ve¢ nada nezaintereso-
vanost.

Problemi sa protokom informacija
i kontaktima sa ¢lanovima van Beo-
grada - kako to razresiti posto sistem
podruznica i predstavnika ocigledno
nije funkcionisao kako treba?

Komunikacija je sa ve¢inom pozorista u
kojima imamo ¢lanove pristojna, ali ne i
dobra. U nekoliko pozorista je veoma losa i
moramo uloZiti dodatne napore da se
¢lanstvo informise. Ja moram da priznam
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da ne razumem to neshvatanje da su se
okolnosti promenile, pa se mora menjati i
nacin rada Udruzenja. U pojedinim sredina-
ma svakodnevno slusamo: , A, 3ta je to
UdruZenje uradilo za mene?” Bilo bi dobro
da se zapitamo $ta smo to zapravo trazili i
Sta smo ocekivali od Udruzenja kada smo
potpisivali pristupnicu, Sta dobijamo ucla-
njenjem, a $ta gubimo izlaskom iz ¢lanstva.
Mislim da dolazi vreme kada ce svi shvatiti
da je Udruzenje, zapravo, jedini nacin da se
zastiti i satuva profesija.

Sindikalna borba — koliko UDUS
moZe da doprinese ustanovljenju
odredenih parametara i za teatarske
modele i za formiranje cenovnika ra-
da, probleme stalno zaposlenih umet-
nika, ali i slobodnjaka?

Mislim da bi trebalo da moZe mnogo,
ali u ovom trenutku nisam sigurna da je to
izvodljivo. Postojali su ranije cenovnidi, ali,
nazalost, niko ih se nije pridrzavao. Tako
nesto e biti moguce samo onda kada
UdruzZenije finansijski bude dovoljno jako da
materijalno pomogne umetniku koji u tom
trenutku ne radi ili koji zbog ponudenog

15. redovna godisnju Skupstinu Udruzenja dramskih umetnika Srbije odrzana je 5. decembra u Muzeju Narodnog pozorista u
Beogradu. Usvojen je Izvedtaj o radu UDUS-a izmedju dve Skupstine, kao i plan i program za narednu godinu.

Foto: Dorde Tomi¢
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niskog honorara odbije angazman. To se
sigurno nece dogoditi u dogledno vreme, s
obzirom na sadasnju situaciju. Ali, ono Sto
moZe u ovom trenutku je da postavi temel-
je jednog novog nacina rada i da uloZi
maksimalne napore da se konacno donesu
zakoni koji ce biti primenljivi u praksi i koji
¢e realno sagledati prava i obaveze i osni-
vaca, alii umetnika, kako stalno zaposlenih,
angaZovanih po ugovory, ili onih koji su u
statusu samostalnih umetnika.

Nezavisni projekti — produkcija i
distribucija — kako ovaj model razviti i
unaprediti uz pomoc UDUS-a?

Pa, ovo je ve¢ na neki nacin uhodano.
Ima dosta ¢lanova koji preko UdruZzenja
realizuju svoje samostalne projekte. Novina
je to $to smo angazovali studente produkci-
je sa FDU da naprave ponude i da pokusaju
da prodaju te projekte. Za sada nema vidnih
rezultata, ali, istini za volju, situacija je
takva da se niko ne usuduje da uzme bilo
kakav projekat koji nije iskljucivo komerci-
jalan, jer centri za kulturu nemaju nikakvu
garanciju da ¢e moci pokriti tro3kove gosto-
vanja. Nadamo se da ce ve¢ pocetkom
sledece godine situacija biti nesto boljai da
¢emo uspeti sa ovim projektom. To bi bilo
dobro za sve. Do kraja godine UdruZenje bi
trebalo da potpise ugovor i za jednu kopro-
dukciju, ali o tome onda kada se potpisu
ugovori, jer, i pored sveg optimizma, ne
treba zaboraviti da Zivimo u zemlji Srbiji.

Pitanje restitucije i povratka imo-
vine UDUS-a (zaduzbine, ostavstine,
legati — koje je Udruzenje nasledilo od
pre 1l svetskog rata)? Koliko je to
takode bitno za finansiranje rada?

Pitanje restitucije nacionalizovane
imovine je od Zivotnog znacaja za nas.
Ukoliko uspemo da vratimo bar deo
imovine, a njena vrednost viSestruko pre-
vazilazi zakonske okvire, mislim da bi bilo
reSeno mnogo tekucih problema. Udruzen-
je bi bilo to koje bi dodeljivalo sredstva za
projekte, imalo bi verovatno svoje prosto-
rije i, konacno, moglo bi finansijski da
pomogne svoje clanove koji u datom tre-
nutku ne rade. Medutim, tu postoji pro-
blem. | pored velikog truda, jos$ uvek nismo
naisli na bilo kakav dokument kojim bi
mogli dokazati da smo pravni naslednici
predratnog udruZenja, tako da ¢emo morati
da pokrenemo sudski spor. Celu proteklu
godinu bavili smo se potragom za validnom
dokumentacijom, ali, nazalost, jo$ nismo
okoncali taj deo posla. Pregledali smo
dostupnu dokumentaciju u arhivima Beo-
grada, Srbije i Jugoslavije. U ovom trenutku
¢ekamo jo3 neka dokumenta iz katastra.
Pretpostavljamo da bi u arhivu MUP-a mo-
glinaici na neke podatke, i to je sada slededi
korak.

Clanstvo u medunarodnim asocija-
cijama slicnih udruzenja — na tome ste
dosta radili?

Pre godinu dana KOO umetnickih
udruzenja pristupio je Evropskoj asocijaciji
umetnika, koju ¢ine umetnicka udruzenje
zemalja ¢lanica. U direktnim i indirektnim
kontaktima koje smo imali sa njima, na neki
nacin smo sagledali poloZaj umetnika i
kulture uopste u zemljama EU i pokusava-
mo realno da sagledamo u tom konteksu i
nas polozaj. 0d kolega iz inostranstva smo
dobili podriku za sve nase napore. To znadi
da je E.C.A. spremna da se obrati nasim
vlastima i da eksplicitno izjavi da podrZava
nase napore za dono3enje neophodne zako-
nske regulative. Na nedavno odrZanoj
Skupstini u Vilnusu, dogovorili smo se da ih
obavestimo o nadim nastojanjima, ali i o
spremnosti drzave da pocne konacno da
reava probleme nastale u kulturi. Tema
susreta je bila ,Mostovi su ti koji spajaju
razlicite umetnosti i umetnike”, a zakljucak
svih prisutnih - da te mostove treba i predi.

:m*.

Masa Stokic

SA PROBLEMIMA SE TREBA SUOCIT!

Branislav Nedic od nedavno je predsednik Zajednice profesionalnih pozorista Srbije

ma koji se miltiplikuju juzno od Duna-

va i Save. lako postoje ansambli koji
uspesno rade i prate savremene teatarske
tokove, mnoga pozorista u unutradnjosti
suocavaju se sa manjkom novca, neuslovn-
im prostorima, a neka od njih nemaju svoje
zgrade. Loklane samouprave, kao osnivadi,
Sto zbog hronicne nebrige, Sto zbog eko-
nomske krize, nemaju sluha ni novca za
njihove potrebe, a ni medijima nisu dovo-
ljno zanimljivi.

,Kada se dogode problemi u JDP ili
Ateljeju 212, mediji reaguju i stvaraju
dodatni pritisak da se oni ree, ali u medij-
ma nema dovoljno pozorista iz unutrasn-
josti. Zbog toga moramo da se organizuje-
mo kako bi i nasi problemi bili zapazeni,
uzeti u razmatranje i eventulano reseni”,
kaze Branislav Nedi¢, dramaturg, predsed-
nik Zajednice profesionalnih pozorista Srbi-
je i dugogodisnji uspesni upravnik Kruse-
vackog pozorista, dodavii da pojedine
lokalne samouprave godinu dana nisu
uplatile novac pozoristima za produkciju ili
odrzavanje zgrada. ,U pozoristima u celoj
zemlji, pa tako i u nasoj Zajednici, postoje
nagomilani problemi. Svestan sam obaveza
i odgovornosti koje nosi to mesto, ali u
odredenom trenutku Covek mora da se
suoci sa njima i da pocne da ih resava”,
dodaje Nedi¢, koji ¢e naredne dve godine
predvoditi Zajednicu, koju Cini trinaest
profesionalnih pozori$ta u unutrasnjosti
zemlje. To udruZenje (e, kako porucuje,
nastojati da poboljSa stanje i uslove rada u
pozoristima, ali i da zainteresuje medije i
javnost za njihovu produkiju.

Kako nameravate da resavate
probleme pozorista u unutrasnjosti, s
obzirom na to da su njihovi budzeti
smanijeni ili su, u najholjem slucaju,
ostali isti kao prosle godine?

Sam to ne mogu da uradim, ali znam
iskusne ljude koji su dugo u pozoristu, kao
$to su: Zoran Stamatovi¢ u UZicu, Zoran
Karaji¢ u Sapcu i druge kolege. Ne bezim od
odgovornosti, ali bez pomodi ostalih ne
verujem da Ce se pobolj3ati stanje u Zajed-
nici.

Koje probleme prepoznajete kao
najznacajnije, a cija reSenja bi morala
da budu i hitna i realna?

Postoje pozorista koja nemaju svoje
zgrade ili rade u uslovima koji nisu dostojni
teatra. To je pozoriste u Vranju, dija je zgra-
da izgorela, zatim Kraljevacko pozoriste, Ci-
ja zgrada je delimi¢no adaptirana, ali jo3
mnogo toga treba da se uradi. U fazi rekon-
strukcije je zgrada Narodnog pozorista u
Leskovcu, ali radovi su stali. Razgovarao
sam sa direktorom Zoranom Rakicem, koji
mi je rekao da bi ti problemi trebalo da se
reSe i da, u najboljoj varijanti, moZemo da
ocekujemo da ce radovi biti zavrieni za go-
dinu dana.

Koliki su iznosi koje lokalne samo-
uporave izdvajaju za pozorista ciji su
osnivadi?

To su sme$no mali iznosi i u proseku su
od Cetiri i po do pet miliona dinara za
produkiju. Sa tim novcem moze da se uradi
jedna i po predstava, a nasi osnivadi i gra-
dani od nas ocekuju mnogo vise. Moguce je
da se posle nekoliko godina postavi pitanje

Pozori§ta u Srbiji imaju mnostvo proble-

da li nam takvo pozoriste treba? Mislim da
ne smemo da dozvolimo scenario da nam

odgovorni za kulturu u gradovima kazu:
,mate plate, imate struju i grejanje, a ne-
mate para za program”, a mi da konstatuje-
mo: ,Da, primamo plate.” Nakon godinu ili
dve re¢i ¢e nam: ,lzvinite, vi nista ne radite,
zasto vam dajemo plate?” To moze da
postane paradoks. Moramo da se dovijamo

.Kako je, prema retima ministra
Bratislava Petkovica, predlogom bu-
dZeta Srbije za narednu godinu za
kulturu predvideno 0,62%, Sto je sme-
$no mala suma, morali bismo zajedno
da nastupimo i da sa realnim problemi-
ma upoznamo one koji o tome odlu-
Cuju. Trebalo bi da se pokrenemo jer se
to tice svih nas u unutrasnjosti Srbije”,
smatra Branislav Nedic.

na razne nacine kako bismo ponudili
kvalitetne predstave za koje ce se Cuti i van
nasih gradova. S druge strane, moramo da
imamo Cetiri ili pet premijera godisnje, koje
¢e zadovoljiti ukuse publike i kritike, a da
makar jednu predstavu napravimo koja ¢e
imati festivalski karakter i koja ¢e moci da
,0dzvoni” dalje od nas samih.

Kako reagujete na stav da produk-
cije pozoriSta u unutrasnjosti retko
dosezu visoke estetske domete, koji su
navodno uobicajeni za teatrske kuce
na beogradskim i novosadskim adre-
sama?

Mislim da to nije tacno. Na Festivalu
,Joakim Vuji¢” moZe se videti sijaset dobrih

+Ansambli se moraju osvezavati. Primera radi, u KruSevackom pozoristu uobicajeno
je da pozivamo goste za jednu ili dve predstave godisnje. Imamo dosta dobrih glumaca
u unutradnjosti i odli¢ne ansamble, koji broje petnaest do dvadeset ljudi, ali potrebno ih
je osveZziti. AngaZovanjem uspesnih glumaca sa strane, nasi glumci imaju priliku za
poredenje, cime se pomeraju granice glumacke vestine”, dodaje Nedic.

predstava. U vecini pozorista u unutrasn-
josti deSavaju se dobre predstave, ali nismo
dovoljno zastupljeni u medijima i 0 naSem
radu se ne zna dovoljno. Konkretno, Krude-
vacko pozoriste gostuje tri ili Cetiri puta
mesecno na raznim scenama i trudimo se
da predstavimo ne samo nase pozoriste ne-
go i nas grad. Postojale su predstave koje su
bile znacajne za celu Srbiju, tako da stav
koji nas kategorise kao drugu ili trecu po-
zoriSnu ligu nije tacan. Posecujuci festivale i
gledajuci Sta se na njima prikazuje iz Beo-
grada, Novog Sada i inostranstva, mislim da
to nisu bolje predstave od onih koje mi radi-
mo u unutradnjosti Srbije.

Ipak, zar ne bi trebalo da se
pozorista najpre dokazu kvalitetom u
svojim gradovima, pred svojim publi-
kom, a da se onda porede sa drugima?

Naravno da bi trebalo. Kada me pitaju
na koji nacin KruSevacko pozoriste uspeva
da bude prisutno na scenama u Beogradu i
Sirom Srbije, kazem im da je to posledica
kontinuiteta. Ne bih da zvu¢i kao da se hval-
imo, ali nije slucajno $to KruSevacko pozo-
riste, uZicko ili Sabacko ucestvuju na festi-
valima i odlaze na gostovanja jer imaju
direktore koji dugi niz godina uspesno oba-
vljaju svoje funkcije. Problem je u drugim
gradovima u kojima upravnici budu godinu
ili dve, pa ih nova vlast smeni. Za tako kra-
tko vreme u pozoriStu ne moze nista da se
uradi.

Sta je sa pozoristima u Nisu, Kra-
gujevcu i drugim gradovima?

Dobro ste primetili da moramo prvo da
se dokazemo u svojim gradovima i mislim
da je problem nekih pozorista u unutras-
njosti Sto su pokusali da preskoce taj ste-
penik, pa su hteli su da se dokazu odmah
negde dalje. Primera radi, pozorista u Uzicu,
Kruevcu, Zajecaru, Kragujevcu i u drugim
gradovima su regionalnog karaktera i tre-
bao bi da pokazu $ta znaju i umeju i publici
u manjim mestima. Nije moguce da Aleska-
ndrovac ili Brus imaju profesionalno pozo-

rite, ali KruSevacko pozorite mora daigrai
pred publikom u tim gradovima. Naravno,
ne treba da budemo zadovoljni time $to
smo ,najbolji u svom selu”, ve¢ gosto-
vanjima i u¢eS¢ima na festivalima i drugim
vidovima saradnje treba da se poredimo sa
drugima i da napredujemo.

Ne bi trebalo da zamenemarimo reper-
toarske politike u pozoriStima u unutras-
njosti. Mislite li da su one u duhu vremenai
estetskih potreba savremenog gledaoca?

| tu se, nazalost, svasta deSava. Neki
komad se postavi, a da se ne zna zbog cega
se to Cini. Proitajte nazive predstava ne
samo u unutradnjosti nego i u beogradskim
pozoristima, koji vas odbijaju da ih pogle-
date. Konkretno, u Krusevackom pozoristu
to je Terorizam, izvanredna predstava, ali
gledalac se verovatno pita: ,Zasto bih iSao
da gledam terorizam u pozoristu kad mi ga
je dosta na televiziji, medu ljudima, u
okruzenju, u bilo kom smislu.” Zasto ne bi-
smo radili predstave Ludi od ljubavi, Put oko
sveta i druge, kojima ¢emo privudi paznju
gledalaca?

Nije li to podilazenje publici?

Ne, nije, ako se pravilno odredimo pre-
ma tome. Tesko je jer nista u startu ne gara-
ntuje da ce predstava biti dobra. Mogu da
se angazuju najbolji pisci, najbolji reditelji i
najbolji glumci, a da predstave ne budu
uspesne.

Mozete li da navedete pozoriste u
unutrasnjosti koje bi moglo da bude
primer dobre prakse, u smislu kvali-
tetne produkcije i dobre posete pu-
blike?

Mislim da juZno od Beograda nema
takvog pozorista jer, kako sam vec rekao,
ona su regionalna i moraju ,svasta” da
stavljaju na repertoar kako bi zadovoljili sve
ukuse. Uskoprofilisana pozorista mogu da
postoje u Beogradu, ali i to se, nazalost, u

poslednje vreme izqubilo.
Nenad Kovacevi¢ ?
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Dugogodisnje organizaciono, operativno, produkciono, recju kompletno menadzersko
iskustvo, udruzeno sa akademskim obrazovanjem retko mozemo da nademo objedinjene
u,likuidelu” celnika domacih teatara

Masa Stokic

asa Mihailovi¢, upravnica Beo-
Mgradskog dramskog pozorista

uspela je da sklopi u svojoj kari-
jeri ljubav prema pozoristu i profesi-
onalno iskustvo, sticano kroz bukvalno
sve organizacione nivoe funkcionisa-
nja teatra. Beogradsko dramsko pozo-
riste, kroz strukturalne i menadZme-
ntske promene poslednjih godina -
uprkos Sezdesetpetogodisnjoj istoriji -
u sustini je mlado, drugacdije od tipi-
¢nih modela, sve blize evropskim stan-
dardima funkcionisanja. Cinjenica je
da su u upravljackoj hijerarhiji zastu-
pljeni profesionalci koji su, zapravo,

F o

stasali u ovoj kuci i uporedo sa akade-
mskim obrazovanjem, sticali prakti¢na
saznanja o radu teatra. To je slucaji sa
upravnicom, koja je kao diplomirani
producent dosla u BDP 1997. godine.
Kakav je bio njen prvi susret sa pozori-
Stem? Koliko je znacio za opredeljenje
da se bavite bas teatrom?

Sigurna sam da zvudi kao najgori ste-
reotip, ali ja sam oduvek oboZavala pozo-
riste!

Kao prvo, moj pradeda Milan Predic je
bio upravnik Narodnog pozorita u Beo-
gradu i nekako se podrazumevalo da se
redovno odlazi u pozoriste. Prvi susreti su

bili jos dok sam bila bas, bas mala! Moje
detinjstvo je obeleZeno odlaskom u Buhu
nedeljom! To nije smelo da se preskoci!

Naravno da je znacilo i naravno da sam
Zelela da budem glumica! Dugo... Na svu
sreCu, uoci prijemnog ispita mi je puklo
slepo crevo, pa sam zavrsila na PozoriSnoj i
radio produkdiji!

A prvi susret sa pozoristem -
profesionalno?

Nekako sam se jo3 na prvoj godini
zatekla u Jugoslovenskom dramskom pozo-
ristu, gde sam asistirala Snezani Sredojevic
Laurenci¢ na predstavi NiZinski! Zaista mi-
slim da me je to samo dodatno motivisalo.

Prisustvo sa druge strane je jo3 viSe utvrdi-
lo moju ljubav prema teatru! A to se po-
klopilo i sa obavezom studenata da imaju
praksu u nekom od pozorista. Sve kockice
su se sloZile, te me je to potpuno opredelilo
ka pozoriSnoj praksi! Medutim, ono 3to je
bila, posebna 3kola jeste rad na predstavi
Saloma u reziji Romana Viktjuka. On je bio
veoma energian Covek i oekivao je sve od
mene: od simultanog prevoda do toga da
mu budem asistent, a i saradnici su bili Rusi,
tako da sam bas morala da uloZim svu svoju
energiju i paznju. Kako sam bila mlada i,
realno, smatrala da sam najpametnija,
doslo je do nesporazuma. Viktjuk se, u
nekom naletu energije — $ta li, izvikao bas
Zestoko, a ja sam uzvratila, naravno. Izgrdi-
la sam ga, rekla da to tako ne mozZe i jo3
mnogo toga, na $ta mi je on samo odgo-
vorio: ,Masa, ne obizads!” U tom trenutku
adrenalina, ljutnje, sujete, povredenosti Sto
me grdi, ja uop3te nisam razumela 3ta mi je
rekao, a njegova energija mi je govorila da
sam najgora na svetu! Demonstrativno sam
se pokupila i otisla sa probe. Kada sam
dosla kudi, otvorim recnik i shvatim da mi je
rekao da se ne ljutim i da se izvinjaval!!

Koliko je znanje steceno na Aka-
demiji bilo znacajno za profesionalni
rad, a koliko sama praksa u teatru? Ko-
liko se razlikuju? Sta bi moida
studentima znacilo kada bi (sa)znali
tokom Skolovanja, a $to bi im pomoglo
kasnije?

Ono $to poneses sa Akademije, pored
znanja, jesu meduljudski odnosi i saznanje
da nije sramota pitati. Naravno da nam je
poznavanije istorije pozorista, svetske i ju-
godrame, teorije 0 menadZzmentu, psiho-
logija i sve ostalo nepohodno da bismo
mogli da funkcioniSemo u praksi. Mislim,
medutim, da bi studentima produkije bilo
veoma vaZno da se vrate u pozoriste, plasim
se da su se udaljili od istog, a najveci profe-
sionalni izazovi jesu u teatru. Moji klasii,
kao i generacije pre nas, pa i neke posle,
nismo izbijali iz pozorista. Uestvovanjem u
Zivotu institucija, a posebno pozorista, gra-
dis svoje sisteme vrednosti, stice$ kontakte,
formira$ profesionalno misljenje i kurs ko-
jim ¢eS se ubudude kretati, usavriavati.
Mislim da mora da se vrati obavezna praksa
u profesionalnim institucijama, koje vise
nema. Lepo je, to znamo svi mi koji smo
zavrsili FDU, biti uljuljkan u naracje Aka-
demije, ali Zivot je drugaiji... Sve vise mladi
sa MenadZmenta u kulturi jure u agendjie i
medije, a istorijski gledano pozoriste je tu
najdugovecnije i najsloZenije... Dovoljan je
jedan covek na sceni i jedan u publici da
dobijemo pozoriste...

Kako je izgledalo Vase bavljenje
pozoriStem pre Beogradskog dram-
skog, sticanje iskustva?

Zahvaljujuci poznavanju ruskog jezika,
koji sam paralelno sa Akademijom i upisala,
ali nikada nisam zavrsila, pozvali su me da
radim u JDP-u kao organizator i prevodilac
predstave Cincano za Smirnovu, na Stupici u
reziji Vitalija Dvorcina, na trecoj godini
studija; potom sam radila Salomu Oskara
Vajlda u reziji Romana Viktjuka, velika
ansambl podela u JDP-u, veliko iskustvo....
Naravno, sve vreme sam sa kolegama sa
rezije, mojom generacijom saradivala....

Radila sam svaSta pored pozorista,
ukljuCujudi, na primer, organizaciju Evrop-
skog prvenstva u kik boksu, saradnju sa
modnim studiom , Click”...

Iskustva iz Beogradskog dramskog
pozoriSta prava su prica o sazrevanju i
uspehu modernog menadzera: od
»organizatora” do upravnika...

Moja pria sa BDP-om i nije pocela tako
sjajno. Milica Kralj i ja smo radile predstavu
Kratkih rukava Labisa, to je bio ispit njene
trece godine na reZiji. U to vreme je Ljiljana
Sedlar bila direktorka i sve smo se dogovo-
rile sa njom. Ali, onda su nas svi docekali na
noz — od portira, preko inspicijenta, Mice
Fejzulovskog, danas jednog od mojih naj-
vernijih i najdragocenijih saradnika. Secam
se da sam tada rekla da vise nikad necu u¢i
u Beogradsko dramsko pozoriSte (ha-ha-
ha-ha). Mislim da danas mladi bas zbog
toga imaju $ansu kod nas da rade! Elem, u
meduvremenu je Milo$ Kreckovi¢ postao
direktor, te smo Milica i ja dosle i do njega
da mu ponudimo istu predstavu (koja je na
kraju izvedena u Radovicu). Nismo se oko
toga dogovorili, ali sa dva moja klasica,
Anom Jeli¢i Vladom Deki¢em, zadrZala sam
se u Kuci. Prvo preko leta, da pomognem
tada Tosi Lalickom u realizaciji divnih ideja
koje je imao zajedno sa Kreckom, da se vrati
sjaj BDP-a. Potom sam, kako sam diplomi-
rala, a u to vreme je JDP izgoreo, ostala
ovde, jer mi je bilo veoma vazno da stalno
radim. Secam se da je na3 entuzijazam (ni
tada nije bilo novca u pozoristu) sve mogao.
Krecko je okupio mlade ljude sa dobrom
energijom u svim sektorima i bad nam je
bilo stalo! Bilo je naporno, ali smo svi bili
presrecni!

Naravno, Cesto su se dedavali sukobi
generacija ili uljuljkanosti u nerad ljudi koji-
ma je bilo tesko da se trgnu. Znam da je
Mica Fejzulovski (bine majstor), dok smo
radili Malogradane u reZiji Raleta Milenko-
vica, do3ao kod Krecka besan i rekao, ako
hocemo luster na zahtevnoj scenografiji, on
odlazi iz PozoriSta. Dan danas volim da ga
podsetim na to! Imala sam priliku da radim
sa divnim ljudima, posvecenim. Znam da
sam toliko volela probe da neke tekstove i
dan danas znam napamet!

Posle je do3ao Goran Sultanovic, situ-
acija u pozoristima nije bila ba3 sjajna, tada
je bilo i bombardovanje, bilo je malo premi-
jera, ali mi smo stalno izmisljali 3ta da radi-
mo! Tako sam sredila fotodokumentaciju
(pomagali su oni koji nisu bili alergi¢ni na
prasinu, a takvih je bilo vrlo malo!), koja je
bila nepregledna masa neobeleZenih
fotografija, sortirala sam sve, spakovala, ali
kad sam se vratila sa porodiljskog, sve je
bilo unisteno! Ni dan-danas mi nije bilo
jasno kome je to smetalo i koja BUDALA je
to razbucala!

Ko Vam je prvi pruzio ozbiljnu pri-
liku?

Goran Sultanovi¢ mi je dao Sansu da
vodim marketing. Vremena su se menjala i
to je postajao vazan segment u pozoristu, te
ga je trebalo unaprediti, ali sam ubrzo
stekla porodicu i povukla se posle jos
jednog sukoba generacija! To je bilo sme-
$no, ja trudna, uplakana, posto na svaki
predlog zid raste, dolazim i izjavljujem da
odlazim na bolovanje i da me se ne tice
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Vladimir Paskaljevi¢, Petar Kralj i Ma3a Mihailovi¢

nista, na $ta mi je Goran rekao: ,Ja ti licno
dajem bolovanje, naravno, idi!” Moje upoz-
navanje sa NebojSom Bradicem je bilo u
sedmom mesecu trudnoce — on je bio
raspolozen za sve ideje, a ja prestrasena od
svega Sto me Ceka u momentu kad posta-
nem roditelj! Nisam bas dobro startovala,
ali kad sam se vratila, bila sam ponovo
pozorisni Covek pun ideja i entuzijazma!
Tesko je bilo vratiti poverenje publike, Cini
mi se da se i danas posebno trudim oko to-
ga i vodim racuna $ta stavljamo na reper-
toar, jer kad malo bolje razmislim, trebalo
je mnogo godina da ljudi ponovo pocnu da
dolaze u BDP, i to je, pre svega, zasluga i
poseban napor, ali i veliko iskustvo koje je
Nebojsa Bradi¢ doneo u Kucu.

Dotakle smo sad vainu temu -
kako uskladiti sve obaveze - i poro-
di¢ne i poslovne? Pozicija Zene-upra-
vnika je uvek zahtevna (3P zabrana:
nema psovanja, plakanja, praskanja)?

Ma koliko je danas teko plivati u ovoj
vodi gde je previse prepreka, pre svega
nedostatak novca, a onda to utice na sve
ostalo, ¢ini mi se da je upravo moja pred-
nost Sto sam u BDP-u polako rasla, sticala
iskustva, stasavala... Retko kada ja koristim
bilo koje od 3P! SuviSe se mi na Krstu dobro
poznajemo da bi bilo potrebe za tako ne-
¢im! Nepoverenje je mozda bilo najvece
kada sam postala operativni direktor, kada
sam morala da uspostavim druge odnose,

Foto: Vukica Mikaca

da se neke stvari stegnu , a neke popuste...
Secam se da, kada je trebalo prvi put da
pregovaram oko honorara: znaju me kao
organizatora, a sad ja tu nesto kao postavl-
jam uslove... To su mi bila najtraumaticnija
iskustva, mnogi su pokusavali da me ,pre-
skoce”, ali ih je Nebojsa uvek vracao na
dogovor sa mnom. Naucila sam da se hono-
rar dogovora pre prve probe, $to kod nas i
nije pravilo, da mora$ da odbrani$ boje za
koje igra i da te nekada neko zbog toga i
nece bas voleti, ali ce te ceniti.

Veliki, dragocen ucitelj je u tom perio-
du bio Nebojsa Bradi¢, a ja sam verovatno
bila dobar ucenik! Malo je danas ljudi spre-
mno da ozbiljno prenese svoje znanje i
omoguci nekome da ispece zanat, posebno
kada taj zanat nije materijlno opipljiv! Posle
Nebojsinog odlaska, koji je za mene bio
zaista velika trauma, bilo je zlih jezika i
zluradih komentara — na primer da sam
Jcuvar plaze u zimskom periodu” i sli¢no.
Verujem ipak da sada posle Cetiri i po go-
dine viSe niko ne moZe to da kaze. Najsme-
$nije mi je bilo, kad mi u razgovoru, ako ne-
$to nije bas po njihovoj volji, priprete Nebo-
jsom! Toga i danas ima, ali je vrlo retko, i to
rade ljudi koji su se zaglavili u nekom
drugom vremenu! Ja sam primenila uspe-
3no iz Bradicevog recepta, publika je i dalje
tu, iako su vremena veoma teska za sve.
Pozoriste je za veliki deo gradana luksuz i

nestao je sa lestvice prioriteta, ali atmosfera
je dobra, naravno da nije sve med i mleko,
ali u tome i jeste Car: prevazici sve pote-
$koce, nesporazume i probleme i resiti ih
bez pucanja i praskanja, e, to je onda uspeh!

Imam zaista privilegiju da u okviru sjaj-
nog ansambla predvodenim Vesnom Cipi¢,
prvakinjom pozorita na Krstu, radim sa lju-
dima sa kojim sam startovala u ovoj kuci -
Milicom Zari¢, Pavlom Peki¢em, Markom
Zivicem; tu suvec bili Cuca (Milan Cudilovic)
i Milena (Pavlovi), dosla je i moja generaci-
ja sa Akademije: Tomi, Si¢, Paulina Manov.
Tu su i mnogi drugi, naravno, ali sjajno je
raditi sa svojom generacijom. Ono na $ta
sam posebno ponosna je ne to Sto sam Zena
direktor vec zato $to sam prvi producent
(sada menadzer u kulturi) koji je postao
direktor jednog pozorista.

Profesionalna i strukovna usavrsa-
vanja — najveci strahovi?

U nekom naletu ludila, zakljucila sam
da, kad ve¢ nemam vremena, treba da se
jos malo stisnem i do3kolujem, te sam upi-
sala i zavrsila specijalisticke studije za medi-
je i reklamu na FDU. Trenutno razmisljam o
doktorskim, ali nikako da se sloZe kockice.
Verujem da bih u kombinaciji prakti¢nog
iskustva i struénog usavriavanja bila jo3
ispunjenija, te da bih postavila nove ciljeve.

Kuda dalje sa pozorisnim modeli-
ma, to je nezaobilazna tema? Predlozi,
ideje, mogucnosti?

Postoje dva putica! Ili nas ima ili nas
nema! Ovaj drugi ne mogu da zamislim!
Verujem da e se do odrZivih modela doci
samo ukoliko sednu ljudi iz teorije i prakse
za jedan sto i sinergiSu svoje ideje! Ono Sto
je takode bitno jeste da drzava preuzme od-
govornost i sistemski edukuje pozoriSnu
publiku. Odgovornost za edukaciju ne mogu
preuzeti samo institucije, ta publika, za koju
su one odgovorne, postoji i na$ posao je sa-
mo da ih zadrZimo.

Koliko sve to utice na privatni
Zivot?

Ha-ha-ha! To pitaj mog muza i sinal
Pozoriste i moja posvecenost njemu jesu
posebna, neraskidiva veza! BDP je, bukval-
no, moj drugi dom! Moje dete uZiva u tome
$to ja radim u pozoriStu i ponosan je na to
Sto ima obicnu, ali malo i neobi¢nu mamu!
Jasam veoma posvecena i mama i supruga,
mi se presliSavamo u kolima dok se vozimo,
dan-danas se smejemo kako smo vezbali
upravni govor odlazeci na treninge vaterpo-
la dok se renovirala Gazela! Umem
ponekad da preteram sa pozoriStem, ali to

je vedi deo mog Zivota!

-

IZDANJA UDRUZENJA DRAMSKIH UMETNIKA SRBIJE
Edicija posveé¢ena dobitnicima
Nagrade ,,Dobricin prsten”

MARIJA CRNOBORI

Priredio Aleksandar Milosavljevié

cena: 800 dinara MATA MILUgEVI[’:
Priredile:

mr Ksenija gukul]evié—Murkovié i Olga Savié
cena: 800 dinara

LJILJANA KRSTIC
Priredila Ognjenka Milicevi¢

! cena: 800 dinara
PETAR KRAL]

Priredila Ognjenka Mili¢evié
cena: 800 dinara
(rasprodat tiraZ)

OLIVERA MARKOVIC
_ Priredio Feliks Pasi¢

. cena: 800 dinara

RADE MARKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié

. , cena: 800 dinara
STEVAN SALAJIC

Priredio Petar Marjanovié
cena: 800 dinara

MIRA BANJAC
Priredio Zoran Maksimovié
cena: 800 dinara

. VLASTIMIR DUZA STOJILJKOVIC
. Priredio Zoran T. Jovanovié
l cena: 800 dinara

STEVO ZIGON

Priredio Zoran T. Jovanovié
cena: 800 dinara
(rasprodat tiraz)

MIHAILO JANKETIC
Priredio Veljko Radovi¢
cena: 800 dinara

PETAR BANICEVIC
Priredio Rasko V. Jovanovié

SVETLANA BOJKOVIC cena: 800 dinara

Autor: Ksenija Sukuljevié-
-Markovié
cena: 800 dinara

BORA TODOROVIC
Autor: Dragana Boskovié
cena: 800 dinara

KSENIJA JOVANOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié
d cena: 800 dinara

PREDRAG EJDUS
Priredio Zoran T. Jovanovié

, cena: 800 dinara
DIJALOZI 0 VOJI BRAJOVICU

Autor Dragan S. V. Babié
cena: 800 dinara

JELISAVETA SABLIC

Priredili:

Zoran T. Jovanovié i Tamara Bijeli¢
cena: 800 dinara

Knjige mozete poruciti na brojeve telefona: 2631 522, 2631 592,

ili mejlom na adresu: udus @ udus.org.rs,

JEJIMCABETA
CABJIMR
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Povodom jubileja

Jovan Cirilov

skracenica koja znadi List udruzenja

dramskih umetnika Srbije, a koja na la-
tinskom, kao re¢ a ne skracenica, izmedu
ostalog, zna€i — igra, gluma.

U najobimnijem recniku latinskog
jezika na ovim prostorima profesora Mirka
Divkovica iz 1900. godine, u jedinici lu-
dus, uz niz primera iz rimske knjizevnosti
i jezika, stoji objasnjenje:

1. u jednini Judo igra za zabavu, da se
odmori; na primer loptanje, kockanje, tje-
lesne vjezbe i slicno;

2. u pluralu fudus znadi ,javne igre,
glume”,

Kao da su drevni Latini hteli da kazu
da, kad je igrom obuzet pojedinac, onda je
to kocka i gimnastika, a kada pripada
mnoZini u obliku ludus, ima sve uslove da
postane i opstane kao umetnost. Dakle,
list Ludus je posvecen glumi, javnoj igri,
pozoristu kao umetnosti.

Ove jedine pozoriSne novine na Balka-
nu, a i Sire, specifitne su i po tome $to u
najvecoj meri pripadaju onima koji su
duboko u pozorisnoj praksi. One nisu
teorijski casopis o teatru, koji bi, takode,
imao smisla, a ima ih takvih u svetu, ali je
njegova specificnost da su taj list stvorili,
odrzali, razvili pre svega sami histrioni,
glumci i mi ostali koji smo ceo vek proveli

Ijeste i nije slucajnost da je Ludus

sa njima, pocev od dramske umetnice
Svetlane Bojkovi¢, pravog prvoborca nje-
gove uspele proslosti, ¢ijom borbeno3cu i
diplomatijom je Ludus opstao evo do svog
dvadesetogodisnjeq jubileja.

Upravo takav, sav od osnovne pozo-
riSne grade, stvaran iz samog nedra glu-
macke umetnosti, igre, ludizma, on je,
kad izade, najpre dnevno Stivo, a kao

Proslava u BDP-u (Masa Stoki¢, Jovan Cirilov, Aleksandar Milosavljevic i Zanko Tomic), rodendansku
tortu Ludusu je tradicionalno darivala Poslasticamica,,Petkovi¢” (Foto: Vukica Mikaca)

dobro vino — ono svojim bukeom mirisa i
boja sa svakom godinom postaje sve dra-
goceniji izvor za prou¢avanje dramaticnih
okolnosti kroz koje je prolazilo pozorite
rame uz rame sa svojom publikom, katka-
da zajedno zasuti i bombama, tek da nas
podsete da smo jedno. Ludus je jedan od
primera postojanosti i izdrZljivosti jedne
inace vrlo osetljive umetnosti koja opstaje

Izlozba "20 godina kasnije: foto-fragmenti secanja” (Foto: V. Mikaca)
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POSLE DVADESET
POZORISNIH SEZONA

samo ako postoji i to ranjivo ljudsko telo,
kao grada od koje su sazdani i san i
stvarnost scenske umetnost. A Ludus nije
nemi, ve¢ veoma reciti svedok te dra-
maticne i uzbudljive Cinjenice, i to iz
samog jezgra pozorisnog stvaralastva.

m-

HOPOORSIA EOAUA

lio je u biblioteci Ars objavio tokom pro-
Ktekle godine dve znacajne knjige —, Anti-

¢ko pozoriste” Gvida Paduana i, Aristotel
ili vampir zapadnog pozorista“ Florans Dipon

Knjigu ,Anticko pozoriSte” autor Gvido
Paduano napisao je sa uverenjem da je ono
deo nase sadasnjice i da anticke drame u susti-
ni postavljaju svevremeno pitanje: ,5ta je
Zivot?” Ovaj profesor uporedne i helenske
knjiZevnosti na Univerzitetu u Pizi je pred-
stavio svih osamdeset pet sacuvanih dela
antickog grckog i rimskog pozorista — od Eshi-
lovih Persijanaca do Pseudo Senekine Oktavije.
Iscrpno je opisao rekonstrukcije zapleta, ideju
vodilju i izvor svake drame i okvire opusa sva-
kog od antickih autora. Takode je i sistematski

0SOBENA KNJIGA

S — a " Ta
Promocija monografije RuZica Soki¢ u
Ateljeu 212 - jo$ jedan od naslova u
ediciji posvecenoj dobitnicima Dobrici-
nog prstena

prikazao tragicne i komicne momente kako bi
konkretizovao opstost koju Aristotel pripisuje
poeziji. Svaku dramu prati i Paduanov esej koji
njenu tematsku strukturu prikazuje uz razvoj
radnje i glavnih problema drame. ,Grcko
pozoriste ima religijsko, ali i kolektivno porek-
lo, koje se pretvara u odusevljenje individu-
alno3cu. Odatle potice izraz ,protagonista”,
koji je u nekim evropskim jezicima i danas
sinonim i metafora za li¢nost koja se u bilo
kojim okolnostima nalazi u sredistu zbivanja”,
pise Paduano i podseca da moderno evropsko
pozoriste potice iz rimske tragedije i komedije,
a ove iz anticke tragedije V veka p.n.e. Knjiga
je dobar vodi¢ kroz anticko pozoriste, nesto
kao dajdZest izdanje svih sacuvanih antickih
drama, podsetnik stvaraocima Cega sve u
tome ima od tema i ideja i koristan studenti-
ma.

pam glumacke monografije, ovo je

deseta knjiga u tom serijalu, ali je jos
duZe moje profesionalno druZenje sa RuZicom
Soki¢, koje traje viSe od petnaest godina. Ovo
je zvanicno treca knjiga koju radim o njoj kao
glumici. Knjiga je osobena, kao $to je njena
«junakinja» jedinstvena.

Prva je nastala u okviru festivala Nusicevi
dani i posmatra je kao glumicu komicarku.
Druga je radena u okviru filmskog festivala u
NiSu, u kojoj pokusavam da spoznam filmsko
lice Ruzice Soki¢. U tim odgonetanjima lica
RuZice Soki¢ stigosmo do najkompleksnijeg,
pozorisnog lica u totalu, jer nagrada Dobricin
prsten predstavlja krunu glumackog rada.

U ¢emu je specifikum umetnice RuZice
Soki¢? U njenom umetnickom bicu kao da su
ravnopravno egzistirala dva izraza — glumacki
i spisateljski. Tako monografija ,RuZica Soki¢”
predstavlja zbir njenih «znakova pored puta»
koje je, briZljivo zapisujui, ostavljala da joj se
ne zagubi trag. RuZica je iz svoje romansirane
autobiografije ,Strast za letenjem” povadila
znacajnije delove, sledila svoj unutradnji glas.
Tako je nastala okosnica njene nanovo srocene

Dug je period od kada sam poceo da skla-

Drugu knjigu, koja dobro ide uz prethod-
nu, sa francuskog jezika prevela je Mirjana
Miocinovi¢. Njen naslov je,, Aristotel ili vampir
zapadnog pozorita“. Knjigu je napisala
Florans Dipon, stru¢njak za rimsku knjizevnost
i profesorka na Univerzitetu Pariz 7 — Deni
Didro. I prethodna dela koja je objavila su, kao
i ovo, izazivala polemike. Jedan od njenih
naslova je ,Homer i Dalas”. Tu uporeduje
Homerovo delo sa TV sapunicom ,Dalas”, a
uspeh rimskog pozoriSta sa savremenom
popularnom kulturom. Knjigu ,Aristotel ili
vampir zapadnog pozori$ta“ posvetila je
dekonstrukciji postojecih klisea kada je u
pitanju anticko pozorisno naslede. Istoriju
najvaznijih etapa u razvoju pozorita na
zapadu temelji na autonomnom analitickom
pristupu, na dubokom poznavanju anticke
filozofije i istorije evropskog teatra do nasih
dana. Potreba za novim u pozoristu za Florans

Zivotne price ili njenog Zivotopisa, romana
toka njene svesti.

Priblizava se glumicama koje su u vrhu
po broju intervjua. Pronasao sam dvesta
trideset intervjua, $to u licnoj dokumentaciji,
$to u dokumentaciji Pozorisnog muzeja. Cini
se da su pojedini novinari u trenucima kada
im je ponestajalo tema pronalazili u Ruzici
zahvalnog sagovornika. Ona je zapitana, za-
okupljena pitanjima glume, pozorista, ali i
Sireg konteksta drustvenopolitickog. Uvek ima
svoj komentar na sve mene naseg uzburka-
nog, nemirnog i tesko razumljivog politickog
Zivota ovih prostora.

Jedinstvena celina je pri¢a o njenih pet
monodrama. To je posebna pozori$na forma,
ali u njenom pozoridnom Zivotu ima vidno
mesto, pa ona daje suptilne odrednice tog
specifitnog pozorista jednog glumca i pu-
blike. Podstaknuta uspehom monodrame
Tebi, moja Dolores Sase BoZovi¢, u kojoj se
stapaju dve izvorne emocije — emocija leka-
rke, majke, velikog borca i ¢oveka osetljivog
za sve ljudske patnje, i glumacke emocije, toj
ratnoj ispovesti je dala glumacki izraz, nado-

Dipon znati prevazilazenje savremenog aris-
totelizma ,kako se gledalac vise ne bi
dosadivao”. Ona se obrusava na dosadna uni-
verzitetska ¢itanja antickih drama. Na primeru
rimskih komedija Plauta i Terencija pokazuje
kako su se svi nadi naCini razmisljanja o
pozoristu zaglavili u aristotelovskim kategori-
jama iz ,Poetike”. Autorka veruje da treba
napustiti aristotelovske koloseke koji nas
sprecavaju da drugacije mislimo. Taj sukob u
savremenom teatru ona, pre svega, vidi u
bespotrebnom razdvajanju pozorista teksta i
pozorista tela. Dramaturgija je pozoriste liSila
teatralnosti, piSe Diponova, jer ona od pocetka
XX veka ima neprikosnovenu vlast nad
tekstom kao temeljem predstave. ,Jedina po-
zorista koja nisu oStecena ovom hiperaris-
totelovskom posasti su ona koja su umakla
dramaturgiji.”

gradila i uputila brojnom auditorijumu, preko
Cetristo pedeset puta.

Otvorenost RuZzice ka drugim, potreba da
komunicira sa publikom, ali u epistolarnoj
formi, uoljiva je u prepisci koju ona brizljivo
vodi preko stranica TV revije. Ta epistolarna
forma ne samo da otkriva otvorenu, mladu,
senzibilnu glumicu, vec daje sliku nadeg drust-
va 1968. godine kada smo bili — otvoreniji
jedan prema drugom, bliZi. Tu je neposredna,
iskrena, jezgrovita, mudra...

RuZica Sokic je, kako to nedvosmisleno
izbija iz knjige, glumica domaceg pisca, $to
ilustruju Cinjenice iz repertoara, ali i njeno
glumacko uzdizanje, jer nema glumackog
odrastanja bez domaceg repertoara. Tekstovi
Aleksandra Popovica uokviruju njenu putanju,
oznacavaju prvu tacku, ali proslavu pedeseto-
godisnjice.

Naravno, glumac u ogledalu kriticara — tu
su zapisi Muharema Pervica, koji je svojim
tekstom ispisao njenu poetiku glume. Petar
Volk u svom majstorski uoblicenom tekstu
vraca nas na poCetke, na susret s njenim profe-
sorom Josipom Kulundzi¢em. Ranko Munitic,
filmski kriticar, piSe o pozorisnom licu RuZice

Razmatra dalje kako su nedramska,
nearistotelovska pozorista postojala pre nego
$to je bilo reci o dramskim pozoristima, pa i
posle Aristotela. Kako ne treba biti Zrtva jedne
imaginarne hronologije koja pod imenom
Jistorija pozoriSta” reda pravce jedne za dru-
gim kao da su uzastopni naslednici Grka. Za-
nimljivo je kako istice da je dramski tekst
Cesto, Cak i kada to reditelji nisu Zeleli, bio
pretekst za cudesne dekore, za zapanjujuce
instalacije, za gotovo muzicku orkestraciju
dikcije... U poslednjoj deceniji, veli ona, u
pozoristima se nita drugo ne Cuje do: ,Tekst,
ceo tekst, nista osim teksta!” — ili sasvim su-
protno: ,Nema viSe teksta.” Na kraju, za-
kljucuje da pozoriste ne treba da ima nista sa
knjiZevno3cu i citira Daria Foa: ,Ovaj komad
ima jednu manu — dobar je samo kad se ¢ita.”

Olivera Milosevic¢

Soki¢. Mija Ili¢ pise o Zanki kako ju je dao u
svom tekstualnom predlosku i Zanki kojoj je
dudu udahnula RuZica Sokic. Pesnicki zapis
Bratislava Jevtovica nastao je posle predstave
Dugo putovanje u no¢. Posebno mesto pripada
Milosavu Buci Mirkovicu, koji na pocetku nje-
nog glumackog zrenja anticipira njen gluma-
¢ki let.

U delu prozai¢nog naslova, Dokumentaci-
ja" precizno su zabeleZene sve uloge u pozori-
$tu, na filmu, televiziji, radiju. Tu su i sve na-
grade koje je tokom svog plodnog glumackog
Zivota osvajila, kao i nezaobilazna bibliografi-
ja napisa.

| tako, iz stranice u stranicu, otkrivamo
vise isprepletenih tokova price — autorski glas
glumice, glas kolega, kriticara, hronicara po-
zorista, glas nepokolebljivog fakta i sve se to
stapa u prijatnu simfoniju zvano pozoriste, sa
RuZicom Soki¢ u njenom sredistu. Bez obzira
koliko je to monografska knjiga o glumici
Ruzici Soki, to je, ujedno, freska naseg pozo-
rista, koje je utonulo u minulo vreme — po-

zorista kojeg vise nema.
Ao

Zoran T. Jovanovic
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Prestizna nagrada, kao kruna
uspesne sezone, dodeljena Igoru
Dordevicu na proslavi 144. godine
Narodnog pozorista u Beogradu

Igor Dordevic, Dejan Savi¢ i Predrag Ejdus

koju Narodno pozoriste u Beogradu

dodeljuje za najbolje glumacko ostva-
renje na svim beogradskim pozorisnim
scenama u prosloj sezoni, pripala je Igoru
Dordevicu za ulogu Stavrogina u predstavi
Zli dusi Fjodora Mihajlovica Dostojevskog, u
dramatizaciji i reziji Tanje Mandic Rigonat.
Ziri u sastavu Predrag Ejdus (predsednik) i
¢lanovi: Aleksandra Glovacki, Nebojsa Du-
gali¢, Slavko Milanovi¢ i Jug Radivojevic,
odluku o laureatu za sezonu 2011/2012. do-
neo je ve¢inom glasova. Pored Dordevica,
kandidati za nagradu bili su Dusanka
Stojanovic Glid, Goran Jevti¢, Dragan Petro-
vi¢ Pele, Zijah Sokolovi¢, Radovan Vujovic i
Nebojsa Glogovac.

Dordevic je, kako se navodi u obra-
zlozenju Zirija, u liku Nikolaja Vsevolodovica
Stavrogina ,sabrao sve svoje nemalo iskust-
vo da ostvari ovu znadajnu kreaciju. Ona je
znacajna pre svega zbog toga Sto u sezoni
2011/2012. godine nije bilo kompleksnijeg
glumackog zadatka od lika Stavrogina niti
potpunije realizacije od Dordeviceve uloge.
Lik Stavrogina jedan je od najneobicnijih,
najsloZenijih i najzacudnijih likova moderne
— ne samo dramske — literature. Zagonetku
Stavrogina, njegovu unutarnju tragicku re-
alnost i njegovo spoljasnje ,revolucionarno
orgijanje”, kako kaze Nikolaj Berdajev, ,mo-
gao je da odgoneta samo glumac koji je u
mislima ve¢ imao tragicko iskustvo Sofo-
klovog Cara Edipa, Horvatovog Figara ili
Euripidovog Penteaja, a u telu secanje na
ceo repertoar komickih uloga koje je godi-
nama gradio neverbalnim, mogli bismo reci
basterkitonovskim sredstvima - od Goldoni-
jevog Ize u Ribarskim svadama do Fridesa u
Tisini treznih Geze Cata ili Kanjosa Macedo-

Ovogodi§nja nagrada ,Rasa Plaovic’,

novica u istoimenoj drami Vide Ognjenovic’,

pise, izmedu ostalog, u obrazlozenju.
Prestizno priznanje mladom glumcu

Narodnog pozorista uruceno je 22. nove-

mbra na svecanosti odrZanoj na Velikoj
sceni povodom 144, rodendana tog teatra.
Kako sam priznaje, Dordevi¢ uopste nije
oCekivao da ce dobiti ovu nagradu. ,lznena-
den sam, u svakom slucaju. Znao sam da
sam kandidovan, ali nisam verovao da ce se
sve ovako zavrsiti jer sam smatrao da Covek
mora da ima bar jedno trideset godina
iskustva da dobije takvu vrstu priznanja.
Medutim, Ziri je ocigledno mislio drugacije.
Zaista, velika je cast dobiti jednu ovakvu
nagradu, koju posvecujem cerki Petri zato
$to je ona najveca koju sam do sada dobio”,
kazao je Dordevic, koji na repertoaru mati-
¢nog pozorista trenutno igra u jedanaest
predstava.

Inae, na proslavi povodom 144. ro-
dendana Narodnog pozoriSta dodeljena su
brojna godisnja priznanja za umetnicke i
radne rezultate. Kao i svake godine, u
okviru programa prezentovan je i mali
podsetnik vezan za najbitnija de3avanja u
prethodnoj sezoni, u kojoj je, pored pred-
stava sa redovnog repertoara i brojnih
gostovanja, izvedeno trinaest premijera i
dve premijerne obnove. Medu njima su
naslovi: Zivot je san, Mizantrop, Henri Sesti,
Zli dusi, Nesporazum, Vazno je zvati se Erne-
st, Staklena menaZerija, Gradanin plemic,
Zenski orkestar, Don Paskavale, Don Karlos,
Karmen, Sestra Andelika, Napoli i Petar Pan.

V. d. upravnika Narodnog pozorista De-
jan Savi¢ najavio je da je pred nacionalnim
teatrom aktivna i umetnicki zahtevna godi-
na, u kojoj Ce se repertoar, pre svega, zasni-
vati na domacem stvaralastvu. On je istakao
i da ¢e ova kuca biti aktivno ukljucena u
proslavu 1.700 godina od Milanskog edikta.

:m‘*.

Mikojan Bezbradica
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Srpski centar Medunarodnog pozorisnog instituta (ITl) u novim projektima sa clanovima iz regiona

KOSTIMIRANI TRILER

Na Maloj sceni Narodnog pozorista u Kikindi izvedena je
druga po redu premijera ove sezone, dramatizacija romana
Sase Radonijica Tri ukradena romana

a glavnu ulogu tumaci Branislav

Knezevic. Praizvedba njegovog prvog
dramskog teksta ispunila je u svim segmen-
tima velika oekivanja novosadskog pisca,
muzitara, izdavata i knjiara Sae
Radonjica.

sGlumacka podela, odlican glavni
glumac, scena, kostimi i sve ostalo, gotski
Smek, kao i muzika Andela Badalamentija -
odgovaraju mojim vizijama iz romana i
dramatizacije. Sve prepone, koje nisu bile
niske, preskotene su, a predstava je
uverljivija nego $to sam ocekivao. Sticajem
okolnosti, rimski papa Benedikt XVI je pre
dve nedelje u svojoj novoj knjizi ponovio da
je Isus roden nekoliko godina ranije nego
$to je prihvaceno. Na taj nacin je dodatno
aktualizovana kikindska predstava, koja se
odvija na dve ravni: istorijskoj i planu triler
sage. Upravo na balansu tih planova,
reditelj je pokazao majstorstvo. Predstava je
intrigantna, a to je za mene vrlo vazno jer
sam i poceo da piSem Zeleci, pre svega, da
budem zanimljiv za ¢itaoce. Gledaoci posle
predstave izlaze pitajudi se $ta je sa kalen-
darom, da li smo u ispravnim ili fal$ godina-
ma i vremenu’, kaZe Sasa Radonjic.

Tema pogrednog kalendara bila je i
ranije poznata, ali zapostvljena istorijska
Cinjenica koja je posluzila kao okida¢ za
nastanak Tri ukradena romana. ,Radeci na
ustanovljavanju kalendara, dakle na poslu
za koji ga je crkva angaZovala, Dionizije
Mali je pogresio Sest godina u odnosu na
astronomsko racunanje vremena. |, to nije
sporno, nauka je to otkrila, ali je ova
Cinjenica batena negde sa strane. Moja
masta je nadgradila ono Sto istorijski nije
potvrdeno, a to je da je Dionizije gresku
napravio namerno. Dakle, nije mu se
omaklo, ve¢ je to smisleno uradio jer je
shvatio da je svet postao suvise savrien i da
je na putu da kao takav izqubi smisao
postojanja. Zato je u ime opstanka odlucio
da unese disharmoniju, stalni raskorak”,
objasnjava Radonjic.

Pisac Cije je umece pisanja dijaloga
kritika odavno uocila dramatizaciju Tri
ukradena romana, objavljenog 1999.
godine, napisao je kao neku vrstu stilske
vezbe, osokoljen upravo pomenutim
pohvalama. ,Hteo sam da navezham dijalog
za roman Klub ljubitelja Smene 8, koji je
kasnije vrlo brzo napisan ceo u dijalogu. Iz
tih razloga, a ne da bi se tekst igrao u
pozoristu - dramatizovao sam svoj roman
negde 2006. godine. Dramatizacija je
¢amila u fioci dok je nije ,otkrio” prvo moj

Predstavu je refirao Filip Markovinovic,
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mladi brat pozori$ni ¢ovek, Miki Radonji¢, i
jedan veliki knjizevni i pozorisni autoritet
Svetislav Jovanov. Ohrabrio me je jos i pisac
Milo$ Latinovi¢, koga je tekst toliko zaintri-
girao da je planirao da sa njim debituje kao
reditelj. Posto je bio prezuzet, prepustio je
posao ,pravom reziseru”, dodaje on.

U Narodnom pozoristu u Kikindi, posle
predstave Smrt i devojka, u relativno krat-
kom vremenskom rasponu ponovo je posta-
vljen triler, redak Zanr na nasim scenama.
Radonji¢ ima objasnjenje za to: ,Domaci
pozori3ni establiSment je izbacio u prvi plan
angazovani teatar i socijalno politicke teme.
Novi pisci, poneseni uspesima Biljane Srb-
ljanovic ili Maje Pelevi¢, izbegavaju svevre-
menske vrednosti i komplekse tzv. veitih
tema kojima se knjizevnost bavi. Zakace se
za neku aktulenu temu rabljenu u mediji-
ma, obrade na jedan od pet ili Sest poznatih
nacina i to je to. Najlaksi nacin da se dramski
tekst ucini probitacnim. Zato uopste nije
lode osveZiti publiku i establiSment onim Sto
nije aktuelna tema. Samo 3to je za to potre-

ban veliki ulog.” ?(\.

Vesna Milivojevi¢
0000000 000O
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S(C)VET LUTKARSTVA

Suboticko Decije pozoriste i grad
Subotica bili su domacini 43. Susreta
profesionalnih pozorista lutaka Srbije

ostvarenja u oblasti srpskog lutkarstva

takmicarskog karaktera koja se tradi-
cionalno odrzava od 26. do 29. novembra.
Na Susretima je ucestvovalo svih sedam
profesionalnih pozorista lutaka iz Srbije:
domacdini su izveli predstavu Dah, Narodno
pozoriste ,Tosa Jovanovi¢” iz Zrenjanina —
lutkarska scena — Price ptice lazZljivice,
Pozoriste mladih Novi Sad projekat
Carobnica iz ulice BonZur, Malo pozoriste
,Dusko Radovic¢” iz Beograda Pricu o prici,
Pozoriste lutaka ,Pinokio” iz Zemuna Kra-
lievsko novo odelo, PozoriSte za decu iz
Kragujevca Labudovo jezero i Pozoriste luta-
ka iz Nisa Silvesterovo Blago.

Strucni Ziri (Dragoslav Todorovic, Blago-
vesta Vasileva i Vladimir Grubanov) 43. Su-
sreta profesionalnih pozorita lutaka Srbije
nagrade za najbolju predstavu i najbolju re-
Ziju dodelio je predstavi Labudovo jezero
kragujevackog Pozoriste za decu u reZiji To-
dora Valova, koji potpisuje i adaptaciju libre-
ta i koreografiju. Ista predstava dobila je i
Grand pri Zirija UNIME za najbolju predstavu
(Zivomir Jokovi¢, Goran Balancevic i Jelena
Milic).

Grand pri koji dodeljuje UNIMA je ujed-
no i preporuka, tj. kvalifikacija da nagra-
dena predstava predstavlja Srbiju na medu-
narodnim festivalima kako u regionu tako i
van regiona, i da se zajednickim snagama
omogudi da se izdestvuju sredstva za gosto-
vanja pobednicke predstave i na drugim
kontinentima.

Specijalne nagrade strucnog Zirija:
Nagradu za animaciju lutaka ,Janko Vrb-
njak’, koju dodeljuje Malo pozoriste ,Dusko
Radovic”, dobili su: Slavica Vuceti¢, Slobodan
Ninkovi¢ i SaSa Latinovi¢ za kreacije u
predstavi Carobnica iz ulice BonZur u
izvodenju Pozorista mladih iz Novoga Sada.
Nagradu za najboljeg mladog glumca ,Mile-
na Sadzak”, koju dodeljuje Pozoriste lutaka
Ni$, dobila je Aleksandra Basi¢ za ulogu
Biljane u predstavi Dah. Nagrada za najbolji
tekst dodeljena je Igoru Bojovicu za Kra-
ljevsko novo odelo u izvodenju Pozoridta luta-
ka ,Pinokio iz Zemuna. Nagrade strucnog
Zirija za glumacka ostvarenja dobili su Kalo
Bela za ulogu Gorana u predstavi Dah, Milo3
Milovanovi¢, Darja Nesi¢, Milica Redzic¢ za
ulogu Dvorska luda u Labudovom jezeru,
Dejan Goci¢ za glumacko-animatorsko
ostvarenje u Silvesterovom blagu, Jelena lli¢
za uloge: Tacka, Lutka i Devojka u predstavi
Prica o prici, Jovan Popovic za ulogu Novinar
i Kralj u predstavi Kraljevsko novo odelo.
Ansambl lutkarske scene Narodnog pozoris-
ta ,ToSa Jovanovic”iz Zrenjanina nagraden je
za kolektivno glumacko animatorsko
ostvarenje u predstavi Price ptice laZljivice.

:m*.

Reé je o godisnjoj smotri umetnickih

N.S.

Institute — koristi akronim ITI (aj-ti-aj). Pored generalnog direktora Tobijasa Bjankonea, sastanku su prisustvovali predstavnici oformljenih (Slovenija, Hrvatska, Bosna i Hercegovina, Bugarska, Srbija), kao i delegacije jos

U Zagrebu je pocetkom decembra odrZan sastanak, regionalna radionica za balkanski region, koju je ogranizovao Hrvatski centar Medunarodnog pozorisnog instituta, za koji se po izvorniku na engleskom - International Theatre

neoformljenih centara uglavnom republika bivse Jugoslavije. Ovom prilikom je osnovan Regionalni centar ITI pri Hrvatskom centru u Zagrebu, koji ¢e sluZiti za realizovanje zajednickih projekata, negovanja i promocije pozorisne

umetnosti.

Sekretarka Srpskog centra ITI Dusana Todorovic kaZe da je sastanak u Zagrebu, kojem je prisustvovao i predsednik srpskog centra ITI Svetislav Jovanov, zapravo bio posvecen upoznavanju i uvodenju delegacija buducih ¢lanova u
projekte, nacin rada, ciljeve. Hrvatski centar ITl je pogotovo bio pogodan za to jer je najstariji i najsamostalniji od svih u regionu, Sto se tice infrastrukture i budZeta. Razgovaralo se i o promociji nacionalnih pozorista, drame i plesa,
prevodenju, vidljivosti na medunarodnoj sceni. Posebnu celinu ¢inili su planovi za organizaciju regionalnog Soukejsa, koji bi na jednom mestu, s promenom centra, okupljao sve najrelevantnije projekte i teatre u regionu kad je u

pitanju pozoriSna umetnost.

Podsecanja radi, Srpski centar Medunarodog pozori$nog instituta osnovan je prosle godine u Novom Sadu pri Sterijinom pozorju. Tako su pozoriSni profesionalci Srbije nakon pauze od dvadeset godina ponovo postali deo
Medunarodnog pozoriSnog instituta, organizacije koja radi od 1948. godine pod okriljem Uneska. Prakti¢na i teorijska razmena iskustava, zajednicki projekti, edukacija — neke su od osnovnih aktivnosti njegovih lanica.

Srpski centar [Tl je realizovao jedan projekat do sada, koji je finansiran iz republickog budZeta Srbije, a pomoglo ga je i Sterijino pozorje. Rec je o regionalnoj dramskoj radionici koja se odvijala u tri faze — prvoj u Kranju (Sloveni-
ja), u martu, drugoj u Zagrebu (Hrvatska), tokom aprila, a zavrina u Novom Sadu, na Festivalu Sterijino pozorje, u maju i junu ove godine, sa ciljem da se razmene autorska iskustva i pedagoske metode u stvaranju drame sa savre-
menom tematikom, kao i sticanje uvida u problem promocije dramskih pisaca u sredinama sa slicnom, tranzicionom drustveno-kulturnom situacijom.

Novonastale tekstove troje mladih dramskih pisaca, Simone Hamer, Lane Sari¢ i Sanje Savi¢, koji su radili pod mentorstvom Vinka Moderndorfera, Jasena Boka i Boska Milina, na Sterijinom pozorju citali su glumci Srpskog naro-
dnog pozorista (Draginja Voganjac, Marija Medenica, Slavica Vuceti¢, Nenad Pecinar, Jugoslav Krajnov).

Srpski centar ITI prodle godine je prvi put ucestvovao na kongresu ITl u Kini, gde je sekretarka Dusana Todorovi¢ dobila priliku da kao koordinator radi na kreiranju baze podataka svih svetskih festivala. Tako je na$ centar postao
deo velikog projekta ITI nazvanog International Festival Forum (IFF).

:m*.

Igor Buric

LUDUS 188



Najmlada teatarska forma kod nas — stend ap
komedija — stice sve vecu popularnost

do 21. oktobra odrzan 2. Interna-

cionalni festival stend ap komedije u
organizaciji Standup.rs, a uz podrSku
Ministarstva za kulturu, informisanje i
informaciono drustvo RS, Sektretarijata za
kulturu Grada Beograda, kao i niza sponzo-
ra. Stend-ap komedija je monoloska, kome-
diografska teatarska forma. U danasnjem
obliku je ve¢ decenijama vrlo popularna u
Britaniji i Americi, a zahvaljujuci platformi
Standup.rs, i u Srbiji postaje sve razvijenija.
Izvodaci — stendaperi — su i autori tekstova,
a teme koje oni na sceni pokrecu su
savremene i aktuelne, atraktivne najsiroj
publici.

Na Festivalu u Domu omladine pred-
stavilo se osamnaest stendapera iz
Hrvatske, Slovenije, Makedonije, Bosne i
Hercegovine, Kanade, Britanije, Australije i
Srbije. Oni su zasmejavali beogradsku pu-
bliku u prepunoj sali, u kojoj je sve tri veceri
vladala fantasticno Ziva atmosfera. Prvo i
drugo vece su nastupali balkanski komicari
koji su se preovladujuce bavili temama
seksa i dnevne politike, pa sporta, religije,
odnosa prema kucnim ljubimcima. Nastup
Vlatka Stampara iz Hrvatske, koji je
pripovedao vrlo brzo, gotovo se (dopa-

U Domu omladine Beograda je od 19.

dljivo) saplicuci o sopstve-
ne redi, publika je sa odu-
Sevljenjem docekala, poseb-
no vatreno pozdravljajuci nje-
gove opservacije o musko-ze-
nskim odnosima, nabijene zacinje-
nim, slikovitim detaljima iz seksualnog
Zivota, isprepletanim sa skurilnim motivi-
ma (na primer: do detalja razradena teorija
o rutini prdeZa u vezama). Pitanje koje nam
se tada neminovno nametnulo je zasto
nasa publika uvek sa skoro histeri¢nim
odusevljenjem prihvata ove teme? Smeh i
aplauzi su se najvise provaljivali u tim
vulgarnim trenucima njegove price. Mozda
zato Sto su to u izvesnoj meri tabu teme? Ili
zato Sto je nada kultura zahvalna za gajenje
primitivizma?

Nesto kasnije je komicar Ivan Sari¢ iz
Hrvatske (Zadar) sa sobom doneo drugaciju
energiju i tematiku, usmeravajuci svoju
paznju i ka provokativnijim, drustvenopoli-
tickim pitanjima. Na primer, polazedi od na
jedvite jade odrzane gej parade u Splitu
prosle godine, Sari¢ je izazovno pokrenuo
korenito prisutan problem mrznje na Balka-
nu u svim mogucim okvirima i kontekstima:
od porodice, komsijskih odnosa, do na-
cionalnih i planetarnih pitanja. Specifitno

je bilo i to $to su se ova
dva komicara iz
Hrvatske bitno
dotakla odnosa
izmedu Srba i
Hrvata, nji-
hove tradicio-
nalne netrpe-
ljivosti, crpeci
iz tih apsurdnih
konflikta i neda-
vnih ratova mnogo
gorkog humora.

Drugo vece je, izmedu
ostalih, beogradsku publiku zabavljao Nesa
Bridzis, stendaper sa Cubure. On je izazvao
vrlo odlu¢ne aplauze i druge oblike provala
ushicenja, sve zahvaljujuci imitacijama
njegovih drugara ,dizela3a” iz kraja, kao i
uniformisanih, neinventivnih pevaca narod-
njaka koji nastupaju po beogradskim
splavovima. Isto to drugo vece Festivala
Perica Jerkovi¢, komicar iz Bosne koji danas
Zivi u Sloveniji, imao je nesto osobeniji nast-
up utoliko $to je njegov humor bio finiji i
slojevitiji, manje grub, proZet ironijom.
Trece, poslednje veceri, u sklopu zvanicnog
dela programa Festivala, nastupila su dva
komicara iz Kanade - dopadljivi mr3avko
Brajan 0’Gorman i Me Martin, devojka
konfuznog seksualnog identiteta (konfuzna
uopste, sa Sarmom, naravno), zatim voditel;
programa Zak Bare iz Australije, koji Zivi u
Britaniji, kao i glavna zvezda veleri — Englez
Gordon Sautern iz Londona — koji je preko
petnaest godina stendaper! Odmah smo

Me Martin

primetili razlike u vrstama humora ovih
stendapera u odnosu na preovladujuce
balkanske. Angloamericka komika je izves-
no suptilnija, intelektualnija. Njene ostrice
nisu bazicno uperene ka seksualnim i
dnevnopolitickim temama, ve¢ na finija
izvrtanja drustveno bitnih pitanja i svakod-
nevnih Zivotnih situacija. Program Festivala
je te trece veceri, posle zvani¢nog dela u
Domu omladine, nastavljen i zavrien u baru
Blow up, mestu gde se kontinuirano tokom
godine odrzavaju beogradske stend ap
vederi.

Svi komicari ovog Festivala su vrlo
direktno komunicirali sa publikom, trazili su
njeno misljenje, odobravanje, ucestvovanje.
U jednom trenutku, da bi prodornije naveo
gledaoce u sali da reaguju na njegove
zahteve, Ivan Saric je podviknuo: ,Opustite
se, niste u pozoristu!” lako mi u pozoristu,
zapravo, u specificnom smislu jesmo bili,
ove Sariceve reci su indikativne u pogledu
ispravnog podrazumevanja da je publika u
tradicionalnom teatru previse sterilna, ste-
gnuta, ukocena. Sa druge strane, jedan od
odredujucih kvaliteta stend ap komedije je
njena izvanredna  komunikativnost,
Cinjenica neposrednosti, fleksibilnost i
otvorenost izmedu izvodaca i gledalaca.
lluzije tradicionalnog pozorista su tu iseck-
ane na sitne komade, tako da se viSe i ne
prepoznaju, a na scenu stupa zajednistvo i
kooperativnost.

Ana Tasic

?(n

Balade vo¢njaka (foto: Stanislav Milojkovic)

od 22. do 25. novembra odrZan je 2.

Internacionalni festival Lajv Arta, Sto
u prevodu oznacava multi i interdiscipli-
namo polje savremenih scenskih umetnos-
ti, sinkreticki spoj elemenata plesnog i
dramskog teatra, performans arta, bodi
arta, muzickih, likovnih i video umetnosti.
U glavnom programu ovogodisnjeg Limita
su prikazane Cetiri predstave: Popodne
Rajmunda Hogea, Balade vo¢njaka, kopro-
dukcija norveskih BIT-Teatergarasjen i Blek
Boks Teatra, Psi Bojana Dordeva i Ko je
sledeci? Janeza Jande. U okviru Festivala je
ostvarena i no¢ performansa, u kojoj su se
predstavili umetnici: Alen Sinkauz, Nenad
Sinkauz, Miroslav Piskuli¢, Bojana Radu-
lovi¢, Milijana Babi, Stipe Kostaniv¢ i Uro3
Kaurin.

Nakon dubljeg, analiti¢nijeg pogleda
na festivalski program, uocavaju se tri krup-
ne teme kojima su se ovi umetnici kreativno
bavili na potpuno razlicite nacine. To su:
muzika, telo i politika.

N a scenama Doma omladine Beograda

Muzika

Predstave Popodne i Balade voénjaka
medu sobom su bliske utoliko Sto obe esen-
cijalno pokrece muzika: ona stvara osnovu
za razvijanje ostalih elemenata izvodenja,
primarna je inspiracija autorima u kreativ-
nom procesu. Popodne, prema konceptu i
koreografiji Rajmunda Hogea, poznatog
autora i teoreticara koji je deset godina
radio kao dramaturg u Tancteatra Vupertal
sa Pinom Baus, izgradeno je na muzici Klo-

da Debisija, njegovom delu Preludijum za
popodne jednog fauna, ali i na muzici
Gustava Malera. Na sceni su dva izvodada.
Prvi je plesac, protagonista kojeg igra Ema-
nuel Egermon, nesvakidadnje precizno,
svedeno, meditativno. Njegova igra je
prozeta referencama na Cuvenu predstavu
Popodne jednog fauna u koreografiji i
izvodenju Vaslava Nizinskog (1912). Drugi
izvodac u Popodnevu je sam Hoge, koji se
povremeno pojavljuje na sceni, prvo na
pocetku, kada iz bokala sipa mleko u dve
Case koje ostavlja na sceni, obelezavajuci
njima prostor Egermonove igre. Hoge to-
kom predstave jo$ nekoliko puta izlazi na
scenu, menjajudi polozaj ovih ¢asa. U finalu
on prosipa mleko, ono se razliva po sceni,
imajuci simbolicka znacenja: Zrtvovanja,
prolivenog, iscedenog Zivota. Uopsteno
gledano, predstavu karakteriSe intimisticka
ritualnost zbog disciplinovanosti igre, kao i
zhog poezije i suptilne emotivnosti koju
nosi muzika. Ona je posebno efektna na
kraju, kada se putevi izvodaca ukrstaju uz
tonove Malerovih ,Rukertovih pesama®, koji
ih poetski nadahnjuju.

Balade vocnjaka su muzicko-plesno
delo, u tematskom smislu koncentrisano na
bavljenje mitologijom, ekologijom, filozofi-
jom, odnosom izmedu coveka i prirode,
borbom sa prirodom, ali i neminovnosti
stapanja sa njom. Muziku uZivo izvodi Ing-
vild Langard, koja inace predvodi grupu
,Fedra” — njen nastup je toliko dominantan
da se ova predstava mozZe definisati kao
koncert sa elementima plesnog teatra.

Muzika je sasvim razoruzavajuda, hipnoti-
¢na, ima elemente nordijskog folka, popa,
psihodelije, melanholi¢na je i mracna. Ma-
lobrojna publika sedi u liniji kruga, okruZuje
scenski prostor, naglasavajudi tako ritualni
aspekat i ovog scensko-muzickog dela.

Telo

Slino su rasporedeni, u krugu/kva-
dratu, takode malobrojni, gledaoci predsta-
ve Psi reditelja Bojana Dordeva (produkcija
Queer Zagreb). Nas pedesetak je sedelo za
jednim ogromnim metalnim stolom, na
kojem je, kao i oko njega, ispod njega, soli-
sticki nastupao glumac Stipe Kostanic. On je
veoma posveceno, prodorno i strasno igrao
monoloki tekst Ervea Zibera, koji se ekspli-
citno bavi telesnim Zudnjama, neukrotivom
seksualnom Zeljom, divljacki oslobodenom,

Popodne (foto: Stanislav Milojkovic)

pustenom sa lanca. Eksplicitno otkrivanje
nezadovoljivih seksualnih apetita, skoro
zverske strasti, nali¢ja seksualnosti, perve-
rzija tela, zavodljivosti sadomazohizma,
telesnih frustracija i fantazija, koji se po
sceni prosipaju u rusilackim bujicama, telo i
telesnost postavljaju u centar ove mono-
drame. Pri tome je ova eksplozija fizicke
Zudnje obojena homoseksualnoscu. To sve u
celini ima politicka znacenja — neobuzdano
telo je drustveni tabu, te je ovako razgoli-
¢eno, blasfemicno bavljenje njegovom re-
alnocu vid drustveno-politicke subverzije.
| u predstavi Papodne je bitno naglase-
na problematika tela i telesnosti. Na sceni je
posebno znacajno fizitko prisustvo Hogea,
imajudi u vidu teZinu nesavrSenosti njegov-
og tela, neobicno sitnog, svakako udaljeno
od ideala klasicne lepote. Povodom izbora
da se pojavi na sceni u ovoj predstavi, Hoge
je rekao: ,Pjer Paolo Pazolini je pisao o
bacanju tela u borbu. Te re¢i su me
inspirisale da se popnem na binu.” Nesa-

vrSeno ljudsko telo je mocnije scensko sred-
stvo, njegovo prisustvo konotira realnost
koju savrieno skladna atletska tela
uobicajena kod plesaca ne poseduju.
Nesavrseno telo u gledaocu budi dublja,
sloZenija osecanja jer dovlaci na binu
opipljivu stvarnost, krhku istinitost. To,
takode, ima implicitna politicka znacenja
jer narusava idealizovane predstave tela i
stvarnosti uopste koje uobicajeno nosi javni
diskurs.

Politika

Pojam politicnosti je centralan u pred-
stavi Ko je sledeci?, prikazanoj poslednje
veceri Limita (koncept i reZija Janez Jansa,
dramaturg Simona Semenic). Predstava
inicira pregrst tema medu kojima se izdvaja
pitanje nasilja, posebno u kontekstu borbe

sa licnim frustracijama, kao (ne)poZeljnog
sredstva u oslobadanju od nagomilanog
besa Zivljenja u danasnjim tenzicnim dru-
Stvima. Sest izvodaca - Bostjan Narat, Jele-
na Rusjan, Irena Tomazin, Vito Weis, Grega
Zorc, Nataa Zivkovic, Barbara Krajnc peva-

Ko je sledeci? (foto: Stanislav Milojkvic’)

ju, sviraju, plesu, imitiraju Zivotinje, pred-
stavljaju sebe, autorefleskivno izigravaju
druge. Predstava je postdramski visejezi¢na
(glumci govore na slovenackom, srpskom,
engleskom jeziku), ¢ini je veliki broj frag-
menata, ukljuceni su audio i video materi-
jali, natpisi, snimdi, fotografije, koji nepre-
stano rade na ometanju tradicionalne iluzi-
je. Jedan od ciljeva ovih postupka je proble-
matizovati i drustvenu funkciju umetnosti.

Autori predstave obracaju posebnu
paznju na status i funkciju publike. Pod lupu
postavljaju mogucnosti i granice njenog
(naseq) delovanja, akcije u kreiranju samog
toka predstave, ali i Sire - u drustvenom
kontekstu. Gledaoci su deo predstave, od
nas se ocekuje akcija i konsekventna odgov-
ornost za nju. To je posebno izrazeno na
samom kraju, kada Jansa izlazi na scenu i
(ita imena svih nas gledalaca u sali, proziva
nas, uvladi u tok igre (zapisali su sva nasa
imena na ulazu u salu). Nakon toga sledi
beskonacno, besmisleno odbrojavanje to-
kom kojeg se (posredno) sugerie da ne-
kako reagujemo, da se pridruZimo izvoda-
¢ima u odbrojavanju ili, jo$ bolje, da napus-
timo salu (prvi je, za primer, sa scene siSao
Janda). Krucijalna ideja je da se publika
natera na delanje, na akciju, da se ne ostavi
u pukom posmatranju, na blazenoj distanci.
Akcija je kljucni politicki momenat izvo-
denja jer ona, konkretno i simbolicki, ozna-
Cava nepristajanje na status quo.

Ana Tasic
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Ovogodisnje, Cetvrto izdanje regionalnog Festivala savremenog pozorista
Dezire Central Stej$n u Subotici odrzano je od 23. do 30 novembra

predstava iz zemlje i okruZenja: Hrva-

tske, Slovenije, Madarske i Nemacke. U
pratecem programu pod nazivom ,Dezire
akademija” ucesnici su imali prilike da odrZe
predavanja i radionice.

Na programu su se nasle provokativne
predstave koje se na razliCite nacine odnose
prema stvarnosti i trenutku u kome su
nastajale. Jedinstvena prilika bila je videti
obe predstave koje se bave suocavanjem sa
srpskom prosloscu, koja je ujedno i sada-
Snjost u vecoj meri od one koju mislimo da
jeste. U pitanju su dve predstave koje za
tematiku imaju ubistvo dr Zorana Dindica,
prva u reiji Olivera Frljica Zoran Djindic u
izvodenju Ateljea 212 i druga Ubiti Zorana
Dindica u reziji Zlatka Pakovica i produkciji
SKC iz Novoga Sada. Frlji¢ u svojoj pred-
stavi, koja je otvorila Festival, ostaje
dosledan svojoj poetici, te suocava gleda-
oce sa kosturima iz ormara, obracunavajuci
se sa logikom krvi i tla. Deli publiku na one
koji pozdravljaju takav pozoridni ¢in i na one
koje su protiv njega. Covek koji je Ziveo u
Srbiji poslednjih dvadeset godina u stresu i
Zudi ima vie nego dovoljno razloga da po-
vrati po zastavi. | da nema predstave, sam
taj ¢in bi bio viSe nego opravdan, teatarski

Festivalski program obuhvatio je 14

trenutku nakon Sto razbiju sve na sceni,
suocavaju se kako sa publikom, tako sa
samim sobom i svojim mestom u svetu,
umetnosti, Zivotu uopste da bi u finalu
prozvali i pozvali gledaoce na isto.

Na Festivalu smo imali prilike da vidi-
mo i intimnije predstave, kao Sto je prefor-
mans Svrsimo sa boZjim sudom prvi deo po
konceptu Senke Buli¢ i Tomislava Curkovica,
po tekstu koji se naslanja na Artoov Mani-
fest iz 1932. i 1933. godine, u produkciji
Hotel Buli¢ teatra. U ovom performansu do
punog izrazaja je dosla snaga eroticnosti
koja je zracila sa scene, dok je hermetican
Artoov tekst posluzio kao osnova za
uzbudljivo kontepliranje i suocavanje sa
umetnikom na sceni. Hrabar a posve
logican izbor je i pojavljivanje Porodice
bistrih potoka sa predstavom Stid u reziji
BozZidara Mandica, koja sadrzava u sebi
naivnost nesputane igre, decije infantilnos-
ti i radost Zivljenja. Moto predstave je
,Stidim se da ne bih Cinio dela zbog kojih bi
se stideo”.

Pozoriste Kostolanji DeZe se na Festi-
valu predstavilo projektom Pas-port, koji
Cine tri predstave Pas-port Subotica ili Grad
demona, Pas —port Segedin ili Sam Davo i
Pas-port -Evropa u reZiji Andrasa Urbana.

Pas-port Evropa, reZija Andra$ Urban, Pozoriste Kostolanji Deze

dovoljan, terao bi nas, da stavimo prst na
Celo. Sa druge strane, Pakovic u svojoj pred-
stavi prikazuje sve te ,Budale’, ,Legije’,
,Pacove” i ostale saucesnike zlocina, njihov
svetonazor na kabaretski gorak nacin. Ubiti
Zorana Dindica je brehtijanska groteska,
farsicna i vrlo tacna Zanrovska konstrukcija
u kojoj se ismevaju akteri i ucesnici ubistva
(pripadnici zemunskog klana i crvenih
beretki), kao i oni koji su se okoristili o
ubistvo i ucestvovali u njegovoj daljoj
estradizaciji i grotesknom iskoriS¢avanju.
Oliver Frljic je na Festivalu bio prisutan i sa
predstavom Proklet bio izdajica svoje do-
movine u izvodenju sjajnih glumaca Sloven-
skog mladinskog gledalica. ,Ovom pred-
stavom reditelj radikalno pristupa ljubavi i
mrznji prema teatru, izlaZu¢i glumce i
publiku spletu ludila i bola”, piSe u progra-
mu. Okvir za ovakvo preispitivanje predsta-
vljaju fragmenti price o raspadu druge
Jugoslavije. Uzbudljivo i provokativno.

U kontekstu raspada i preispitivanja
pozorista i samog pozorisnog Cina kao
takvog je predstava Klasni neprijatelj u reZiji
Boruta Separevica i izvodenju ansambla
Slovenskog Mladinskog gledalis¢a. Pred-
stavlja rekonstrukciju istoimenog pojekta
Vita Taufera iz 1982, glumdi igraju po origi-
nalnom snimku ranije izvedbe, koji se
projektuje za vreme predstave. U jednom

Prvi deo triologoje govori o stereotipima
Zivota sa ove strane granice o madarsko-
srpskim odnosima, drugi deo o madarsko-
madarskim odnosima sa jedne i druge
strane granice, a tre¢i o odnosu ujedinjene
Evrope prema svim njenim Ziteljima. U
predstavama igraju kako glumci Pozorista
Kostolanji DeZo, Narodnog pozoridta iz
Subotice i glumci iz Madarske. |, dok se u
prve dve predstave gorko smejemo stere-
otipima o stereotipima i nasoj stvarnosti, u
trecoj predstavi nam se ukazala ,Evropa”. U
formi slika, sa predanim ansamblom, go-
vori se o pitanjima Identiteta i Sta bi tre-
balo da se deSava sa njim. Smenjuju se
scene ,birokratske Evrope”, koja je nekome
majka, a nekome maceha, pod kojim se
krije bezdu3na kapitalisticka eksploatacija i
podjarmljivanje. Obavezno pogledati!
Ovogodidnji Dezire je svojim koncep-
tom, viSe nego opravdao ocekivanja. Na-
stavio je da bude mesto susreta i razmena
ideja stvaralaca koji se bez zadrSke obracaju
kako sebi tako i publici preispituju¢i mesto
pojedinca i pozorista u ovom neoliberal-
nom i nesolidarnom svetu. Za sedam dana
trajanja Festival Dezire, Subotica, publika,
ucesnici bili su deo male, ali slobodne teri-

torije.

Ninoslav S¢epanovi¢

Porodica bistrih potoka u

Subotici

ajveca umetnost je realizovati umet-
N nost. Slicno je i sa pozorisnim ¢inom.

[li imam ansambl, a nemam gde da
igram ili imam gde da igram, a nemam an-
sambl. Volim da kazem: ,Kad bi nas pustili
da igramo, mozda bih ja i napravio dobru
predstavu!” Eto, takva je sudbina — sada
posebno — alternativne scene. Ovoga puta
Andra$ Urban nam nudi poverenje da
ispoljimo nase avangardno osecanje na fe-
stivalu Dezire u Subotici. Pripadam , estetici
divljine” i gradanska civilizacija i intelektu-
alci jos teSko reaguju na nase iskazivanje
planetarne problematike. Umetnost uvek
ili Santa ili prednjaci. Jos mi nije jasno kako
epoha nije prepoznala Artoa, Goga, Pesou...
A buduce vreme, da! Ne mogu da razumem
rigiditet i nedostatak senzibiliteta za rizicne
predloge, za ono 3to iskace iz stereotipa i
rastura ukonotirane pretpostavke.

Na subotickom Festivalu smo s pred-
stavom Stid, koju smo do sada igrali svega
dva puta i u razlicitim sastavima. Na brzinu
okupljam aktere, vezbam i pokusavam da
ih ujedinim u jedan tim. Pre prvih proba
kazem im: ,Ne morate da naucite tekst,
pokrete, niti redosled scena... Molim vas

S,

Bozidar Mandi¢

samo jedno - BUDITE PRISUTNI™ Oni se
smeju, a ja to ozbiljno govorim. Najvaznija
mi je prisutnost jer je to jedno od imena
Boga - Tuprisutnost. Muce se moji glumi,
ali mudim se i ja. Na kraju ipak sledi fasci-
nozum, zadovoljstvo koje opravdava znoj,
padanje u nesvest i, najzad, osecaj da nesto
¢inimo za Sveopste. Eto, to je moj kredo
prisustva u teatru. Ne dozvoljavam sebi da
me zavede pragmatizam i iluzija da sam ne-
ko i nesto ili — ne daj Boze — da nesto vred-
im. Umetnik je niko i nista. Umetnicko delo
izvlaci se dubokim zahvatom ruke iz Nigde.
Iz nicega. Umetnik nikad ne zna 3ta je
ucinio, tek aplauz ga na kraju osveScuje da
je imalo za 3ta troditi se. On se budi i vidi da
nije mnogo zalutao jer hodi iz poraza u po-
raz. Vera u pozoriste stvara pozoriste. To
ponajcesce traje dugo, ali zar nebo ne za-
sluZuje malo strpljenja.

Predstava Stid posvecena je intelektu-
alnoj umrtvljenosti, sceni koja vise racuna i
stvara kopipejstove, nego $to brine o

umetnickim iznenadenjima naspram sve-
ta... makar on bio u pravy, ali nije... Umet-
nost je neslicnost! Uvek je u pravu umetnik
(pojedinac) koji sagledava i nosi teret
isprednjackog koraka. Zbog toga je osnovni
moto predstave:,STIDIM SE DA NE BIH CINIO
DELA ZBOG KOJIH BIH SE STIDEQ.” Ona kazu-
je da stid nije psiholoski, vec je filozofskog
karaktera. Stid treba da nas razbudi iz seda-
tivnih sigurnosti. Uostalom, zar Tarkovski ne
parafrazira Dostojevskog: ,STID MOZE SPA-
SITI SVET.” Stid nema drugog izbora nego da
uspostavi eticki red izmedu nas i prostora u
kome obitava bliZnji. Na taj nacin postajemo
revolucionari sopstvenog intelektualizma i
psihe koja Zeli da Zivi. Treba da se stidimo i
kad je drugom lose.

Takvu filozofiju, barem malu, uz puno
truda, ostvarili su clanovi teatra Porodica
bistrih potoka: Dragana Jovanovi¢, Nina
Vasi¢, Radomir Teodosijevi¢, Katarina Jova-

novic i Vladimir Janjevic.

NOVI POZORISNI MODELI

Hartefakt fondacija i njihove pro-
dukcije mogu biti putokaz za formi-
ranje drugacijeg teatarskog sistema

koprodukcijski projekti u kojima se

ostvaruje saradnja izmedu nezavisnih
producenata i zvani¢nih pozorisnih kuca.
Jedna od ovih organizacija je i Hartefakt
fond. Regionalna fondacija koja, izmedu
ostalih, razvija i pozorisni program, osno-
vana je u Beogradu 2009. godine. Svoje
projekte finansira od donacija, odnosno od
novca koji dobije prijavljujuci se na projek-
tne konkurse u zemlji i inostranstvu ili ih
obezbedi u formi institucionalne podrske za
razvoj. Zahvaljujuci strateSkom partnerstvu
sa Bitef teatrom, ova organizacija je u pozi-
ciji da pravi pozoriSne predstave koje se
izvode na redovnom repertoaru beograd-
skog pozorista. Ovakav produkcijski model
ima odredene prednosti — institucionalno
pozoriSte dobija predstavu u koju ulaze
tehnicke resurse (prostor, tehnika, tehnicko
ljudstvo), dok glavni producent (u ovom
slucaju Hartefakt) realizuje produkciju koja
koSta mnogo manje nego Sto bi kostala da
nema tog partnerstva. Pored sopstvenih
produkcija, Hartefakt je u proteklom perio-
du razvijao i druge projekte u vezi sa pozo-
ristem - bavio se edukacijom mladih pozori-
$nih profesionalaca i finansijski podrZao
predstave drugih produkcija. Evo kratkog
pregleda realizovanih projekata:

Poslednjih nekoliko godina sve su Cesci

1. PozoriSne produkcije

Prva predstava Hartefakt fonda, Hiper-
mnezija u reziji Selme Spahi¢, premijerno
izvedena u Bitef teatru u maju 2011. go-
dine, u dokumentaristickom maniru govori
o odrastanju osmoro glumaca iz Sarajeva,
Beograda i Pristine tokom devedesetih go-
dina proslog veka i kroz price o njihovim
odnosima sa roditeljima pravi presek uticaja
istorije na pojedinacne sudbine. Hiper-
mnezija je osvojila nagradu medunarodnog
Zirija kritike na sarajevskom festivalu MESS
2011. godine, kao i tri nagrade na festivalu
BH drame u Zenici 2012. godine. Izvodena
je u osam gradova u regionu i pripala joj je
cast da otvori Bijenale nove evropske drame
u Vizbadenu (Nemacka) u junu 2012. go-
dine. Tekst predstave je objavljen u nema-
¢kom ¢asopisu , Teater Hojte",

Druga premijera Hartefakta je predsta-
va Radnici umiru pevajudi u reziji Andelke

Nikoli¢, po pobednickom tekstu sa konkursa
za najbolji savremeni drustveno angaZovani
tekst za 2010. godinu autorke Olge Dimi-
trijevic (Bitef teatar, decembar 2011). Ona
istrazuje poloZaj radnicke klase u Srbiji,
ojadene i ekonomski uniStene u procesu
neodgvorne privatizacije. Radnici umiru pe-
vajuci su osvojili sedam nagrada (medu ko-
jima su nagrade za najbolju predstavu, rezi-
ju i dramski tekst) na Sterijinom pozorju
2012. godine, kao i nagradu za poseban
umetnicki doprinos za reziju na Festivalu
malih scena u Kikindi.

Nakon toga je realizovana trojna kopro-
dukcija izmedu Hartefakta, Bitef teatra i
Bosanskog narodnog pozorista. Grebanje ili
Kako se ubila moja baka po drami Tanje Slji-
var i u reziji Selme Spahi¢ premijerno je
odigrana u septembru 2012. godine u Zeni-
ci. Predstava se bavi nasiljem medu decom
u jednoj banjaluckoj osnovnoj Skoli na
pocetku 21. veka. Analizira na koji nacin
deca u Bosni i Hercegovini bivaju indoktrini-
rana nacionalistickim obrazovnim sistemi-
ma. Grebanje je osvojilo Sest nagrada (medu
kojima i onu za najbolju reziju) na Susreti-
ma pozorista BiH u Brckom, u novembru
2012. godine.

U oktobru su premijerno izvedeni /zo-
paceni u reziji Andreja Nosova, po drami
Martina Sermana. Ova predstava istrazuje
progon homoseksualaca u nacistickoj Ne-
mackoj tridesetih godina proslog veka.

Za decembar je planirana premijera
predstave Prst po pobednitkoj drami sa
Konkursa za 2011. godinu pristinske au-
torke Doruntine Base, u reziji Ane Tomovic,
koja se bavi odnosom izmedu majke i Zene

Coveka nestalog u ratnim sukobima 1999.
godine, dok su za 2013. godinu planirane tri
nove pozorisne produkcije.

2. Regionalni konkurs za najbolji
savremeni drustveno angaZovani
dramski tekst

0d 2010. godine Hartefakt svake
godine organizuje regionalni konkurs za
najbolji angazovani dramski tekst. Pobe-
dnicki tekst biva nagraden novanom
nagradom i objavljen u zbirci drama za-
jedno sa jos Cetiri drame koje Ziri odabere,
dok Hartefakt ima obicaj da producira naj-
bolji tekst. Konkurs je anoniman. U prvoj
godini nagradu je dobio komad Radnici umi-
ru pevajudi Olge Dimitrijevi¢. 0d 2011. go-
dine, kada je nagradu dobila drama Prst
Doruntine Base, konkurs je regionalnog
karaktera. Pobednicki komad za 2012. go-
dinu je Sta je ona kriva nije nista ona kriva
Vesne Peri¢ iz Beograda, cija je produkcija
planirana za 2013. godinu.

3. Podr3ka projektima

Hartefakt je podrzao pozorisne pred-
stave Maja i ja i Maja u reZiji Anje Suse (Bitef
teatar, 2012), Sumnja u reziji Selme Spahi¢
(Kamerni teatar 55, Sarajevo, 2012), Patry-
otic Hypermarket (Bitef teatar, 2011), kabare
Iza ogledala (Rex, 2012) i Gospoda Olga u
reziji Zlatka Pakovica (CZKD, 2010).

Predstave Hartefakt fonda do sada je
videlo vise od deset hiljada gledalaca u Be-
ogradu, Novom Sadu, Kikindi, Vranju, Ale-
ksincu, Velikoj Plani, Kragujevcu, Pristini,
Skoplju, Podgorici, Sarajevu, Zenici, Banja-
luci, Brckom i Vishadenu (Nemacka).

LL. ?(“

Radnici umiru pevajuci, reZija Andelka Nikoli¢, Hartefakt i Bitef teatar (foto: Jelena Jankovic)
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Godi3nja nagrada UdruZzenje dram-
skih umetnika Srbije za Zivotno delo
za 2012. godinu Dobricin prsten odlu-
kom Zirija pripala istaknutom dram-
skom umetniku Predragu Mikiju Ma-
nojlovicu, koji je time postao 28. lau-
reat ovog naseg visokog staleskog i
esnafskog priznanja. Sedmodlani Ziri
odluku je doneo 14. decembra 2012.
godine i to vecinom glasova, a radio
je u sastavu: glumci Ruzica Soki¢, Vo-
jislav Brajovi¢, Predrag Ejdus (pretho-
dni dobitnici Dobritinog prstena) i
Dusanka Stojanovi¢ Glid, teatrolog
Ksenija Sukuljevi¢ Markovi, reditelj
Slavenko Saletovic¢ i dramski pisac
Igor Bojovic. Zirijem je predsedavao
Predrag Ejdus.

Ansambl Drame Narodnog pozorista
izves¢e premijeru Sofoklove Antigo-
ne, u reziji Jagosa Markovica, 30.
decembra na velikoj sceni "Ljuba
Tadi¢" Jugoslovenskog dramskog po-
zorista. V.d. upravnika nacionalnog
teatra Dejan Savic zahvalio je danas
JDP-u 3to je za ovu premijeru ustupio
svoju scenu, jer u Narodnom pozoris-
tu traje saniranje posledica pozara i
izrazio nadu da ¢e se predstava
odmah posle nove godine "vratiti
kuci". Naslovnu ulogu igra Vanja
Ejdus, a Kreont je Dragan Micanovic.
U ansamblu su Vjera Mujovi¢, Durdija
Cveti¢, Mihailo Janketi¢, Bojan Krivo-
kapi¢, Aleksandar Sreckovi¢, Sloboda
Micalovi¢ Chetkovi¢, Momcilo Otase-
vi¢. Reditelj je kreirao scenografiju,
kostime Bojana Nikitovi¢, zvuk Vla-
dimir Petricevic.
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| Reditelj i profesor Fakulteta dramskih |
| umetnosti u Beogradu Egon Savin, |
| bice predsednik Zirija 42. PozoriSnog |
| festivala najboljih komediografskih |
| ostvarenja Srbije, koji e se po tradici- |
| ji odrzati od 20. do 27. marta iduce |
i godine. Clanovi su dramska umetnica |
I Ljiljana Blagojevi¢, koja je clan Zirija |
| ovog festivala bila i 1995. godine i |
| ispred domacina grada Jagodine, glu- |
I mac Jugoslovenskog dramskog pozo- |
| riSta Slobodan Tesi¢. Na Danima ko- |
| medije, po tradiciji, za nagrade — |
| statuete ,Curan" — takmidi se sedam |
| predstava, koje e odabrati selektor |
1 Jug Radivojevic. |
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Na sceni Ateljea 212 ansambl Pozorista
,Bora Stankovi¢” iz Vranja gostovao je
sa predstavom Narodna drama Olge
Dimitrijevi¢, u reZiji Beogradanke Sne-
Zane Trsi¢. Direktorka vranjskog pozori-
$ta Radmila Dordevic objasnila je da je
ovo jedna u nizu predstava kojima ce
srpska pozorista na delu pomoci
ansambl iz Vranja. ,Duboko smo za-
hvalni kolegama iz Ateljea 212, koji su
nam omogucili da predstavu odigramo
na njihovoj sceni i Sto Ce ceo veceradnji
prihod od ulaznica biti uplacen na
racun za obnovu naseg pozorista’, kaze
Dordevi¢. Ona, takodje, istice da je
zahvalna upravi Ateljea, koja je odlucila
da vranjskom pozoristu donira Cetiri
reflektora za svetlosni park buduce
zgrade, $to je jo$ jedan dokaz kolike
brige ovog uglednog beogradskog
pozorista za svoje kolege u Vranju.

Premijera predstave Milene Bogavac
Pola-pola u reZiji Jelene Bogavac, izve-
dena je 13. decembra 2012, na sceni
Narodnog pozorista iz Pirota. Jelena
Bogavac potpisuje i scenografiju i
kostim, muziku Aleksandar Petrovi¢
Mecka, a video rad Igor Markovic.
Uloge tumace: Tijana Petrovi¢, Alek-
sandar Radulovi¢, Danijela Ivanovi¢,
Milan Nakov, Marta Keler, Slobodan
Aleksi¢, Natalija Geleban, Aleksandra
Stojanovi¢ i Zoran Zivkovi¢.

BEZ PODILAZENJA, MOLIN!
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Iva Milosevic gostovala je u Prilepu, gde je reirala Sekspirovu komediju Mnogo buke ni oko ega

umetnik. Ubitacna kombinacija u

zemlji Srbiji jer sa takvim kvalifikaci-
jama samo Stréite iznad podrazumevanog
proseka, koji je jedino prihvatljiv u nasoj
intelektualno i moralno problematicnoj
sredini. Iva Milo3evi¢ odaje utisak skromne
osobe, ali sa neverovatnom energijom i
Zarom zapoCinjemo razgovor na temu
teatra. ,PozoriSte ima pravo da promasi, da
izneveri ocekivanja, ali nema pravo da
podilazi, da se dodvorava i da samo sebe
degradira”, njen je stav. Prodle godine je za
reziju dobila Nagradu Bojan Stupica
UdruZenja dramskih umetnika Srbije (UD-
US), od skora bijenalnu, za predstavu Pro-
slava u produkiji i izvodenju ansambla
Pozoridta Atelje 212. Njen bogat rediteljski
opus Cine, izmedu ostalih, predstave:
Drama o Mirjani i ovima oko nje, Fedrina
ljubav, Glorija, Iz junackog Zivota gradjanst-
va, Proslava, Soping&faking, Razvaljivanje,
Mala sirena. U Novom Sadu u SNP-u rezi-
rala je komad Price iz becke Sume, a neda-
vno je gostovala i u regionu, tacnije, u
susednoj Makedoniji, u gradu Prilepu.

Retke su danas prilike da se ukaze
Sansa mladom reditelju da rezira van
granica svoje zemlje, i to klasi¢an
komad. Poziv Vam je stigao iz Make-
donije, na preopruku reditelja Slobo-
dana Unkovskog?

Ona je mlada, talentovana i slobodan

Nekoliko dana nakom premijere |z
junackog Zivota gradanstva u JDP-u, primila
sam telefonski poziv od direktora Narodnog
pozorista ,Vojdan Cernodrinski” u Prilepu.
Za one koji ne znaju, Prilep je mali grad na
jugozapadu Makedonije, otprilike velicine
Sombora. Saznajem da je to malo pozoriste
skromnih tehnickih i produkcijskih mogu-
¢nosti, ali sa dugom tradicijom. Pozoriste je
osnovano posle Drugog svetskog rata i
trenutno ima vecinski mlad ansambl,
izmedu dvadeset i trideset godina starosti.
U poslednjih nekoliko sezona, zahvaljujuci
hrabrosti uprave da se produciraju umetni-
¢ki ambiciozni projekti i da se dovode
reditelji iz inostranstva, kao i veoma mladi
reditelji, ovo pozoriSte pocelo je da dobija
pozive sa festivala van zemlje i postalo
Makedoniji. Oni nemaju velike produkcijske
mogucnosti jer su dotacije makedonskog
Ministarstva za kulturu nepravedno male
prema pozoristima izvan prestonice, medu-
tim, ono ekskluzivno $to ovaj teatar nudi
rediteljima jeste puna umetnicka sloboda u
interpretaciji klasicnih tekstova i jedan
Skolovan, otvoren i posvecen glumacki
ansambl. Doticni gospodin po imenu Stojan
Damdeski, inace i sam glumac, nije do tada
imao prilike da gleda ni jednu moju reziju,
nego se oslonio na preporuku reditelja
Slobodana Unkovskog i pozvao me da mi
ponudi reziju nekog velikog klasi¢nog
naslova. Jo$ uvek pamtim kako izgovara
recenicu koja mi u tom trenutku zvuci
neverovatno: ,Nama ne bi odgovaralo da
radite savremeni tekst, nego nekog velikog
Klasika, kao $to su Cehov ili Sekspir.” Odmah
predlazem Sekspirovu komediju Mnogo
buke ni oko Cega, koju sam imala u pot-
punosti rediteljski razradenu u glavi jo$ od
pre nekoliko godina kada me je rediteljka
Tanja Mandi¢, tadasnja direktorka Drame
Narodnog pozorista, pozvala da na Velikoj
sceni reziram neki klasi¢an komad ,na svoj
nacin“. Medutim, Tanja je ubrzo otisla sa tog
mesta i od njene ideje nije bilo nita.

I tako, godinu i po dana posle tog tele-
fonskog razgovora stizem u Prilep, gde ¢u
reZirati svog prvog Sekspira.

Ova Sekspirova komedija svojim
sadrzajem je vrlo zanimljiva i publici
XXI veka. Kako ste Vi procitali komad i
kako ste komunicirali sa ansamblom
prilepskog pozorista?

Uzbudenje i inspiracija u radu dolazili
su od zajednicke, glumacke i moje, potrebe
da radimo zahtevan, klasican komad.
Skromnost uslova, odsustvo moguénosti za
veliki spektakl, pa i sama velicina pozornice,
nametnuli su mi pitanje sustinskog znadaja
rada na klasici. Vreme u kome Zivimo
odlikuje borba za moc i osvajanje drustve-
nog statusa. Ovakav vrednosni sistem je
glavni krivac za dana3nji sveprisutni cinican
odnos prema ljubavi. Sekspirovo Mnogo
buke ni oko cega, kroz naizgled laku pricu o
provodadZisanju i pretvaranju braka u
interesni dogovor, zapravo ogoljava ljudske
odnose do krajnjih granica, ali kroz doga-
daje u komadu uspeva da pokaZe velican-
stvenost onoga Sto nazivamo ljubav, a $to je
proizvod ljudske slabosti, nesavrienosti i
onog iracionalnog u nama.

Sekspir ismeva i analizira musku
kompetitivnost medu mladim, buducim
stubovima drustva i kao da govori o svetu u
kojem mi danas Zivimo, a koji je krojen po
meri muske sujete, volje da se pobedi
konkurencija i osvoji moc. To je kreiralo
jedan apsurdan poredak u kojem se jedno
bice zapravo zaljubljuje u sliku samog sebe,
Ciji je produZetak partner kojeg bira za svog
bra¢nog druga. Iz toga proizlazi da se ljubav
pretvorila u samodovoljno uZivanje u sebi,
tacnije, u onome kako nas drugi vidi. No, na
srecu, svako malo se dogodi izuzetak koji
potvrduje pravilo, tj. dogodi se ljubav koja iz
osobe izvla¢i na povrSinu sve ono
nesavrseno, nesigurno, trapavo, infantilno,
nezrelo, slabo i, u kranjoj liniji, smesno.
Ukratko, sve ono 3to je osoba mukotrpno
nastojala da sakrije. Videno Sekspirovim
ocima, upravo to 3to je najniZe u coveku

dize nas u najvece visine i priblizava
osecanju bozanskog savrsenstva.

Dosli ste na ideju da uneste eleme-
nte modernog vremena, brendova, ka-
fica i svega onog Sto Cini savremeno
potrosacko drustve?

U promisljanju ovog zaumnog para-
doksa i trazenju nacina da se on scenski
izrazi, dosla sam na ideju da pokusam da
banalnost prizora koji dominira oko nas, a
¢ine ga mladi u skupoj odeci koji sede u
skupim kaficima i viSe zure u Fashion TV na
ekranu, nego $to medusobno komuniciraju,
dovedem do paroksizma. Potom, da tu
ukocenost i hladnu sliku koja podseca na
lutke iz izloga podvrgnem unutraSnjem
usijanju koje Ce ih naterati da nekontro-
lisano vriste, plau, valjaju se, ujedaju se,
Cinedi sebe i druge smeSnima, gotovo gro-
tesknima. Inspiraciju za kostim, alii za scen-
ski pokret, crpla sam iz modnih editorijala
za muskarce. Ovo je zahtevalo i proces
improvizacija u kojem smo radili razne ve-
Zbe za zagrevanje govornog, telesnog, ali i
emocionalnog glumackog aparata. Narocito
plodne su bile improvizacije modnih revija,
u kojima su glumci imali zadatak da $to
studioznije savladaju manekensku vestinu
kako bi mogli da iz toga dalje crpu buduci
habitus lika.

Uvek je izazov baviti se pozoriStem
na stranom jeziku. Kako ste prevazi-
lazili tu prepreku?

Sto se tice jezicke barijere, pokazalo se
da je ona vrlo poticajna u komunikaciji sa
glumcima, a ne toliko inhibirajuca kao Sto
mi se u pocetku Cinilo. Kroz rad na ovoj
predstavi otkrila sam koliko su intuicija i
prenos energije mocna sredstva komuni-
kacije izmedu reditelja i glumaca. Ispro-
bavala sam neke za mene nove metode
rada sa glumcima i moram da istaknem da
na tome imam da zahvalim ovom ansamblu
koji mi je ukazao veliko poverenje.

Anita Panic '?t'

USRI A SO

Borut Separovi¢ -
od Montazstroja
do 55+

a nedavno odrzanom Festivalu savre-
N menog pozorista Dezire u Subotici,
zatvoren je jo$ jedan krug kad je pu-
blika videla predstavu Slovenskog mladi-
nskog gledalis¢a iz Ljubljane Klasni nepri-
jatelj NajdZela Vilijamsa, po konceptu i u
re7iji Boruta Separovica. Ovaj autor ostavio
je traga jo3 pre dve godine predstavama
Generacija 91-95 i Vatrotehna 2.0 Zagre-
backog kazalista mladih. Naravno, rec je o
onom istom Separovicu koji se pre dvadeset
dve godine probio na tada jugoslovensku
scenu predstavama trupe MontaZstroj.

U meduvremenu, Borut Separovic je i
rezirao u Subotici, u PozoriStu Kostolanji
Deze predstavu Bikini demokratija, koja bi
se takode mogla svrstati u opus tematski i
stilski apartnih, koliko i slicnih, nadopunj-
ujucih projekata. Deluje da se u svakoj
gledalac poziva i proziva na delovanje,
promenu u vlastitoj glavi, propitivanje koje
bi u krajnjoj liniji trebalo da donese neko
novo uzbudenje zbog privilegija Zivota u
zajednici.

Vase predstave su izrazito poli-
ticne, Sta mislite o kakvom se tu nervu

radi i da li bi ste se uopste slozili sa
ovom kvalifikacijom?

Da, samo $to je stvar u tome $ta mi
danas vidimo kao politiku. Da li nuzno vidi-
mo da se bavim ljudima koji profesionalno
Zive od politike ili se bavimo temama koje
su u javnom prostoru. KazaliSte vidim kao
javni prostor koji je releveantan ne samo za
mene kao individuu ili one koji su direktno
involvirani, nego i za zajednicu. Utoliko, da.
Mozemo redi da je moj teatar politicki. Ali,
on se bavi zajednicom, problematikom gdje
on nesto Cini toj zajednici i koliko. Iz toga
proizlazi sadraj, a forma mora biti
adekvatna onome Cime se bavis i onda se i
trazi pravi materijal.

Predstave Vatrotehna 2.0 i Generacija
91-95 se bave stvarnoScu tako da pustaju
da ona prodire u njih, koliko to moze u
teatru sagradenom od iluzije, koliko i od
stvarnih ljudi, tjela, publike. Mislim da u
tom zbroju izlazi nesto za Sto bi se moglo
rei da je politicki teatar. | da, imamo taj
moment da ja se ne libim biti direktan jer
ne Zivimo u vremenu u kom ima pretranog
smisla govoriti izmedu redova. Zivimo u
preobilju informacija u kojima je postalo
kljuno iz kog izvora dolazi$ do njih jer ¢e to
veC kreirati tvoje miljenje. Teatar koji je
simbolicki dosta upitan, bas zato $to je mali
i relativno bezopasan, pogodan je da se u
njemu razvije diskurs relevantnih javnih
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tema, ponekad kao reakcija, ponekad iduci
ispred, lajudi.

Da li onda festivali koji pokrecu te-
me apoliticnosti gradana, pa i same
solidarnosti, zajednistva, imaju vece
Sanse na vecem ,trzistu” gradanske
svesti?

Tu imam dvojbe zato Sto mislim da,
nazalost, teatar najcesce, pa Cak i kad se
radi o festivalima, tu ode malo Sire. Nije
pitanje broja kad merimo njegov uticaj,
nego je pitanje gradanske hrabrosti, izlaska
u javnost, moment koji mu ne bih oduzi-
mao. U tom smislu, ja i mogu potaknuti
ljude da malo razmisle. Ne bih ga precijenio
jer se dobro zna ko ima plateznu moc i
dovoljno obrazovanja da dolazi u kazaliste,
dok neki drugi mediji, poput televizije, sa
svojim dosegom idu puno dalje. Zato
kazem da je teatar bezopasan. Uvek se Cini
da ovi $to su ve¢ u njemu to sve znaju.
Druga je stvar da li oni sami imaju hrabrosti
da o tome govore. Meni je zanimljivo biti u
ovoj poziciji — ja €u govoriti, a vi, ako to
zZnate, moZda Cete i vi govoriti. Pri tome, ne
mislim na politicare, nego na ono 3to se
zove obicni, mali ljudi. Ono $to se u mojoj

predstavi Klasni neprijatelj naziva, kao
nekada, radnicka klasa.

Kako bi danasniji interes za politi-
ki teatar mogli pozicionirati, re-de-
konstruisati u vremenu, decenijama
koje su iza ili ispred?

Ne mogu suditi o vremenu prije
osamdesetih, devedesetih se desilo nesto
$to je teatar i dovelo u ovu poziciju. To je
pojava medija poput interneta, televizija se
apsolutno globalizirala, informacije su nam
postale dostupne u realnom vremenu, ma
$ta pricamo, na mobitelu... Devedesete su
donele sumnju u to Sto je teatar, nismo mu
mogli priznati neku mo¢, pa smo uveli malo
novih estetika, malo novih medija, ekrana,
ali pitanje je da li se bit teatra promenila -
to da je on dio zajednice, da uspostavlja
zajednicu ne samo kao zbir individua koje u
njemu sjede... To se mora preispitati, to se
radi na razlicite nacine, pa i ovaj festival
ima svoj odgovor da se o politici moze
pricati relevantno, otvoreno. Radio sam
Mauzera na temu Gotovine (u Zagrebackom
kazaliStu mladih — prim. nov.) pa se ta
predstava u Hrvatskoj ne igra. Godinu i pol
je nema. Nikad nije sluzbeno ukinuta, nego

se ne igra. A, danas je nikad aktualnija. Te-
Sko mi je reci zbog Cega jer niko se na tu
temu nije javno ocitovao, niti Ce.

Interesantno...

Interesantnije je $to ja nisam produ-
cent te predstave, nego idem okolo lajati.

Da li zbog toga ponovo razmisljas
o formiranju vlastite trupe?

Ne. Sada zapravo radim na novom
projektu koji se zove 55+, sa ljudima iznad
pedeset pet godina. Oni dobivaju onoliko
sekundi koliko imaju godina da govore o
najvaznijim trenucima u svom Zivotu. Do-
bili smo veliku paznju zahvaljuju¢i tom
aspekt. Mi smo koristili kazaliste kao meto-
du rada sa puno ljudi, preko njih sto, od
kojih je na kraju ostalo Cetrdeset Cetvoro. Ta
generacija, zbog iskustva iz Drugog svet-
skog rata i oba sustava posle njega, formi-
rala se kao mikrozajednica, ne mislim kao
udruga, a mi od njih nismo pravili glumce,
nego smo ih Zeleli kakvi oni zaista jesu. Ako
oni ostanu bez posla, a to se dogada i
mladima od pedeset pet godina, onda je to
kraj. A, oni su sposobni i zainteresovani za
razne vidove aktivnosti i ucenja, $to znaci

da ne mora$ hiti dijete da bi ucio. Pokazalo
se da je Cista floskula kako ¢e mladi sada
nesto uraditi jer njihovo je proslo. Od toga
¢emo na kraju napraviti i film koji e se zvati
Potroseni.

Sledeca trupa ¢e mi biti zaposleni do
trideset pet godina starosti koji su po
mogucnosti na poziciji odlucivanja. Oni bi
trebali da se pozabave kreiranjem budu-
¢nosti, dosta je bilo proslosti. Zanimljivo mi
je raditi od takvih ljudi da izadu javno i kazu
ko su i $ta rade. Te stvari proSiruju polje
teatra ne samo kao lepote medija nego kao
prostora u kom se mogu otvoriti teme i po-
krenuti diskusije koje ne moraju uvek po-
kretati politicari.

Ne moZemo razgovarati o pravdi u
suvremenom drustvu sa osjecajem istorij-
ske nepravde. Onda jednom kad se pristane
na nju, svaki dan se moZe pristajati. Deve-
desetih je delovalo - kraj je ideologije —
idemo trositi. Da li je to ta nevinost?! U
teatru svemu tome ima otpora. On te pod-
seca da Zivis sa drugim ljudima.

Igor Buri¢

%o

JURME 1, NEST DA 2V PUT D0 g

Slovenacki reditelj Diego de Brea rezirao
u Novosadskom pozoristu

stave Dom Bernarde Albe i Kad sam bio

mrtav videli u proteklih godina u No-
vom Sadu, Beogradu i UZicu, postavio je
ovog novembra u Novosadskom pozoris-
tu/Ujvideki sinhaz Leonsa i Lenu Georga
Bihnera sa Aronom Balazom i Gabrielom
Crnkovi¢ u naslovnim ulogama.

Ko su, kakvi su ti Vasi Leons i Lena u
Novosadskom pozoriStu u novembru
2012?

Zivimo u svetu u kojem sami sebi ne
dozvoljavamo da budemo nevini. To nije
moderno ni poZeljno. A, Leons i Lena su
dve, rekao bih, takve, starinske dude koje
Zive Zivot i ne daju da on prolazi pored njih.
To mi, nazalost, danas radimo. Nama nije
najbitniji put, a upravo on daje sustinu Zivo-
tu i celokupnom postojanju, otvara nove
ciljeve i smisao, on je taj koji dopusta da
svaki trenutak istinski Zivimo. Dakle, mo-
ram da se zaustavim da bih mogao da
razmislim o Zivotu. Jer dok jurcam i ganjam
samo cilj, nemam vremena, ni osecaj niti
potrebu da zastanem i razmislim. Sve radim
stihijski, nasumice, van sebe i svakog
smisla. Covek danas zastane tek ako mu se
desi neka velika tragedija, pa i ona neke
zaustavi i promeni samo na kratko. | onda,
kad jednom vidimo kraj, onda tek negde,
opet, tek poneko shvati da je ganjanje cilja
bilo besmisleno, da je bila bitna sustina
dolaska do njega, ali tad je ve¢ kasno... Eto,
0 tome sam pravio predstavu u Novosad-
skom pozoristu.

Gde su ti casovi zastajanja i
kontemplacije za glumca i reditelja?
Jesu li probe vreme za to?

Mogu biti, mada i to zavisi od osobe do
osobe. Zavisi kako osoba shvata sebe, Zivot,
posao, gde pravi granicu izmedu jednog i
drugog i pravi li je uopste. Sustina proble-
ma je Sto mi sve radimo mehanicki, odnos-
no ta nasa operativnost; ¢ak nam se i jezik
sveo na operativu, na svega nekoliko
stotina reCi; sve postaje ili crno ili belo,
nema drugih boja ni nijansi... Mi ve¢ ovog
jutra mislimo, planiramo, ugovaramo $ta
¢emo raditi i misliti sutra ujutro. Planiramo
buducnost, a ne Zivimo sada3njost. U tom
neprekidnom pokusaju savladavanja budu-
¢nosti, mi nemamo vremena za nase
svesno bice, nas realni Zivot, to dete u na-
ma, i nicemu se mi onda, onako silno i stra-
sno kako to samo dete ume, ne umemo
prepustiti. Uvek smo u nekom strahu i grcu.

Reditelj Diego de Brea, Cije smo pred-

Razgovarajuci sa novosadskim glumcima
koji igraju u predstavi, stalno sam ponavljao
da dozvole sebi, zapravo, da se puste na
nivo osecajnog i €ulnog, ne na nivou razu-
ma. Da rade sve suprotno od onog kako
nam Zivot namece, kako namece TV mar-
keting, koji nam neprekidno diktira, govori,
preti da radimo ovo i ono — ako Holivud
nesto radi, onda treba da to radimo i mi,
ako dZet-set ima sve te neke stvari, onda bi
bilo dobro da imamo i mi... Kojesta. Jer, to
nije nasa unutrasnja, stvarna potreba... Bad
u tom smislu je ovaj tekst izuzetno dobar jer
govori o tome da je vreme za ljubav, dija-
log, razgovor i susret.

Kao insajder, mozete nam najbolje
reci kakva je trenutno pozorisna scena
u Sloveniji? Koliko trpi zbog krize?

Stvari treba uzimati s relativno3cu i ne
treba preterivati u prici o krizi. Sva ta velika
prica o njoj je deo psihoze koja je opet
vanjska: mi stalno govorimo o krizi, a malo
je sustinski osecamo, samo nabijamo sebi
strah i o¢ekujemo je u buduénosti, i to je
opet ono $to sam govorio na pocetku naseg
razgovora — stalno planiramo i iS¢ekujemo,
a nikako da Zivimo. Kriza svakako postoji, ali
je onda stvarno kriza u odredenim delovima
sveta. Mi nismo ni gladni, ni Zedni, ni bosi, a
postoji svet koji jeste sve to. Dakle, mi krizu,
zapravo, nismo ni osetili, nego se brckamo
u prici o njoj, u strahu i psihozi od nje.
PozoriSu danas, pa i onom u Sloveniji, kao
generalno svima nama u Zivotu, nedostaje
odgovornost. Sistem koji postoji danas u
pozoristima apsolutno nema nikave veze sa
vremenom ni zdravim razumom. Vidim da
je ista prica i ovde — pozorista zaposljavaju
gomilu ljudi od kojih vecina ne radi nista.
Pravilo je jednostavno, treba preseci, dati
onima koji hoce i znaju da rade, ¢ime bi se
ostali — oni koji ne rade — ili stimulisali da
rade ili bi morali da odu. Tako bi bilo vise
para za one koji umeju, hoce, znaju, koji
imaju ideju, harizmu, znanje, hrabrost da
vode, rade i Zive pozorite. Ovako se pare —
a njih ipak ima — raspriuju na kojesta, na
bezvezne projekte, i predstave i rasipne
ljude.

A ko bi odlucio ko su ti ljudi koji,
kako kazete, imaju ideju, harizmu,
znanje, hrabrost?

Ma, sve se zna. Isto kao 3to Vi i ja zna-
mo ko valja — ko ne valja, kao Sto znamo da
konstantno u nekim pozoristima rade ljudi
koji ne valjaju, Sto opet znaju i uprave i

glumdi, tako se i ovo zna, na nekom opstem
planu, ko valja, a ko nije dobar. Postoje ljudi
s nekim ozbiljnim biografijama, 3to ne
mogu da umrljaju nikakvi interesi, grupe,
klanovi, politika... Njihovi znanje i umece
potvrdeni su obicno i van granica njihovih
zemalja. Ali, mi smo zatvoreni i mali, u
malom prostoru vladaju vece ljubomora,
zavist, korumpiranost... Slobodni reditelj je,
na primer, u rangu ribara na pijaci. On ima
proizvod (projekat) koji nudi. Mora biti jako
dobar u onome Sto radi jer, ako nije sto
posto u tome, onda ce neki drugi reditel]
dobiti posao. | to je sva mudrost. Kod vas, a
i kod nas u Sloveniji, problem je Sto su ljudi
u pozoristima na plati, a mrzi ih da rade,
tesko ih je motivisati jer su svesni ili
podsvesni da ¢e platu dobiti i ovako i onako,
pa $to bi se trudili. Naravno, nemaju svest o
tome da postoje mladi, novi ljudi koji bi da
rade, nove neostvarene generacije koje bi i
te kako radile. Dakako, nismo ni mi u Slo-
veniji dosli do toga da se ljudi izbacuju na
ulicu, jer politika ima jedino za cilj da odrZi
socijalni mir. Mi smo dosli do toga da vise
nema ni dijaloga na nivou vlasti i onih koji
predstavljaju kulturnu scenu jer su mini-
starstva kulture ukinuta, negde prispojena,
pridruzena necem drugom. Sada viSe nema
razgovora jer ga nemate s kim imati. Je-
dnostavno, vlast je ukinula mogucnost
antagonizma, odnosno dijaloga. Sve se je-
ste drasti¢no promenilo, ali kriza nije tako
tako drasticna jer je pozoriSna produkcija

velika, mozda i prevelika. | tu i jeste deo
problema, jer umesto da se bavimo sustin-
om, mi raspredamo o kvantitetu. Pomisli3
onda da kapitalizam nije tako lo$ ako je
zdrav i ist.

Koji su pisci za ovo vreme?

TeSko je to reci. Mislim da je vaznije
kako se pisci Citaju, a ne koji se Citaju. Pre-
vise je koncepata, premalo sustinskih pitan-
ja koja se pokrecu u teatru.

Sta vi radite u Sloveniji?

Sad sam u Mariboru za Evropsku pre-
stonicu kulture radio velikog slovenackog
klasika Draga Jancara - Veliki briljantni va-
ICek, koji je bio napisan za vreme repre-
sivnog sistema i koji govori koliko to unista-
va sve Sto je individualno, posebno i druga-
Cije, o pranju mozga koji omogucava dirigo-
vanje ljudima. Tu smo gde smo jer je mnogo
lakSe da se prepustimo da nas vode, nego
da mislimo svojom glavom. | bice tako, ni-
Sta nece promeniti ni to Sto se trudimo da
jedemo zdravu hranu, idemo na aerobik, jo-
qgu, bavimo se ezoterijom, jer i to radimo
samo zato Sto nam mediji dirigiju, a ne zato
$to je to nasa potreba.

Koja je slamcica spasa?

Ocistiti svoje misli, mozemo biti ljudi,
govoriti i stajati iza izgovorenog.

S. Miletic
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Premijera predstave Krcko Orascic¢ po
motivima prica ,Krcko Orascic” i, Kralj
miSeva” E.T.A. Hofmana u dramatizaci-
ji i reziji Milene Pavlovi¢ izvedena je
13. decembra u Malom pozoristu ,Du-
Sko Radovic¢”. Ova gotovo zaboravljena
bajka u€i nas da lepotu treba potraziti
duboko u nama, i da spoljasnjost ume
da bude varljiva, iako je u danasnje
vreme na visokoj ceni. Decu, a i odra-
sle, treba podsetiti koje su to prave
vrednosti koje Cesto zaboravljamo:
prijateljstvo, skromnost, razumevanje,
iskrenost, kao i na one jednostavne,
male stvari koje Zivot cine lepsim. Dra-
maturg predstave je Marija Karaklaji¢,
scenu i kostime osmislila je Stanislava
Jamusakov, a kompozitor je Vladimir
Pejkovi¢. Uloge tumace: Jelena lli¢,
Jovo Maksi¢, Bojan Lazarov, Jovana
Cvetkovic¢ i Marko Janketi¢.
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U Narodnom pozoristu To3a Jovanovi¢ |
u Zrenjaninu premijerno je prikazana |
predstava po tekstu Dusana Kovace- |
vica Kumovi, u reziji Ljiljane Todorovi¢. |
To je duhovita pria o neobi¢nom pri- |
jateljstvu ¢oveka i psa i o teskoj svaki- |
dasnjici i otudenosti. Uz Jovana Tora- |
¢kog i njegovu partnerku Jelenu Sne- |
bli¢, igraju Natasa llin, Jugoslav Kra- |
jnov, Ljubisa Milisic i Aleksandar Do- !
Sen. Scenograf i kostimograf je Ma- |
gdalena Vlajic. |
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I Pozori3na, televizijska i filmska glumi-
I ca Jelisaveta Seka Sablji¢ dobitnik je
I najviseg priznanja 42. Pozorisnog fe-
I stivala Dani komedije u Jagodini —
I Zlatnog ¢urana za Zivotno delo. Ovu
I odluku doneo je Upravni odbor (U0)
| Festivala, a nagrada e biti urucena na
I Danima komedije naredne godine.
I Sabljiceva dobitnik ¢etiri ,Curana" za
I glumu na Danima komedije, a prvi je
I dobila na prvom festivalu 1972. godi-
I ne za ulogu Goce u Razvojnom putu
| Bore Snajdera. Aleksandra Popovica,
| Atelje 212 Beograd.
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Nagrada Branislav Nusic i plaketa Ben
Akiba za najbolji dramski tekst dodel-
jene su drami Egzekutor, koja je na
anonimni konkurs stigla pod Sifrom
Jalimit", saopstilo je danas UdruZenje
dramskih pisaca Srbije. Jednoglasnu
odluku doneo je Ziri, iji je predsednik
bio BoZidar Zecevi¢, a ¢lanovi Stojan
Srdi¢ i Gorana Balancevi¢. U uZi izbor
usle su drame Kinez (Sifra,,Plavi slon"),
Liberae in causa (Sifra,Prevara") i Locka
(Sifra ,Don Fernanado") i Ziri ih prepo-
ruuje pozoristima za izvo|enje.

Monodrama Re¢ je o svecoveku u rezijii 1
izvodjenju Nebojse Dugalica, nagrad-
jena je Zlatnim vitezom na Festivalu u
Moskvi. u konkurenciji malih formi.
Monodrama je postavljena i prvi put
izvedena u sklopu proslave 800 godina
manastira Zica.

U Centru za kulturnu dekontaminaciju
gostovala je predstava Let iznad kosov-
skog pozorista mladog kosovskog auto-
ra Jetona Neziraja, u reZiji Blerte Nezi-
raj, u produkciji,,Centra Multimedia" iz
Pristine. Neziraj je izjavio da predstava
~govori o relaciji politike i umetnosti i
koliko se politika mesa u umetnost, ali
i 0 drugim stvarima, o danasnjim pozi-
cijama drustva, kosovskom identitetu,
poloZaju umetnika u novoro|enoj dr-
Zavi". Ovaj autor poznat je nasoj publici
po predstavi Patriotik hipermarket u
Bitef teatru, za koju je tekst pisao za-
jedno sa Minjom Bogavac. Njegov novi
komad ima podnaslov Patriotska ko-
medija koju neki nazivaju 'antinacio-
nalnom dramom.
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Srpsko narodno pozoriste (SNP) iz
Novog Sada gostovalo je od 9. do 12.
decembra u Cetiri zagrebacka teatra,
u kojima sue izveli svoje etiri zapa-
Zene predstave. Novosadjani su prve
veleri gostovanja, u Zagrebackom
kazalistu mladih, izvesli dramu Galeb
Antona Pavlovica Cehova, u reiji
Tomija JaneZica. Dramska predstava
Branka Dimitrijevi¢a Godo na usija-
nom limenom krovu u reziji Nikole Za-
viSica, izvedena je na sceni Satiricnog
kazalista Kerempuh, gde je prethod-
no otvaraena izlozba slika Radula
Boskovica. Na velikoj sceni Gradskog
kazaliSta Gavelao, Forum za novi ples
Baleta SNP-a izveo je u utorak pred-
stavu Jezik zidova, Ciji su autori Gaj
Vajzman i Roni Haver. Poslednjeg da-
na gostovanja u Zagrebu, u Hrvatskom
narodnom kazaliStu otvorena je izlozba
150 godina Srpskog narodnog pozoris-
ta', a potom izvedena operska predsta-
va Mileva Aleksandre Vrebalov u reZiji
Ozrena Prohica i pod dirigentskim
vodstvom Aleksandra Kojica.

Skarlet Johanson zaigrace u novoj verz-
iji komada Tenesija Vilijamsa Macka na
usijanom limenom krovu na Brodveju
koji ¢e premijerno biti predstavljen 17.
januara. Johansonova je najnovije ime
u dugom nizu zanosnih diva koje su
igrale Cuvenu Megi Macku - medu
njima su bile Elizabet Tejlor, DZesika
Lang, Ketlin Tarner i ESli DZad. Aliiako je
lik Megi sinonim za zavodnicu, Johan-
sonova (28) kaze da ¢e mozda da snizi
temperaturu i priznaje da nikad nije
gledala klasik sa Liz Tejlor i Polom
Njumanom iz 1958. Uz Skarlet glavne
uloge u predstavi igraju Bendzamin
Voker, Kiran Hajnds i Debra Monk.
Reditelj je Rob Esford.

jua Lojda Vebera Fantom iz Opere u
januaru e proslaviti 25 godina od
prvog izvodenja u njujorSkom pozoristu
Mazestik, kao najdugovecnija predsta-
va na Brodveju. Veberov mjuzikl, napra-
vljen prema knjizevnom predlosku
Francuza Gastona Lerua, prvo izvodenje
na Brodveju imao je 26. januara 1988. -
dve godine posle debija na london-
skom Vest Endu. 0d tada se izvodi u
Mazestiku kao jedan od najuspesnijih
mjuzikala svih vremena i istovremeno
najdugovecniji u istoriji Brodveja — u
februaru je obeleZio 10.000 izvodenje i
trenutno je za 2.858 ispred drugoplasir-
anog brodvejskog hita, mjuzikla Macke
istog kompozitora, koji je prestao da se
izvodi 2000. posle 18 godina. Sa svojih
10.000 izvodenja brodvejska produkcija
ostvarila je 835 miliona dolara prihoda,
$to je tek mali deo procenjenih 5,6 mili-
jardi dolara globalne zarade ostvarene
u 27 zemalja sveta. Fantoma je do sada
pogledalo vise od 130 miliona ljudi, a
prosle godine na londonskom Vest En-
du postavljen je i njegov romantican
nastavak Ljubavnik ne umire nikad.

Sekspirov Glob teatar, cuveno otvoreno
pozoriste u Londonu koje je uspelo da
stekne stalnu publiku bez obzira na
vremenske uslove, dobice uskoro i svoju
zatvorenu verziju. Naime, iz pozoriSta
je saopSteno da ce nova, zatvorena
dvorana biti podignuta prema nacrtima
iz 17. veka, na obali Temze, odmah
pored elizabetanskog teatra u obliku
slova 0. Novo pozoriste ¢e poceti sa
radom u januaru 2014, a nosice ime
Sema Vanamejkera, americkog glumca
i reditelja koji je posvetio nekoliko
decenija svog Zivota da bi ostvario san o
rekonstrukdiji Sekspirovog teatra u Lon-
donu. Jedan od kurioziteta jeste da su
graditelji dobili dozvolu da pozoriste
bude osvetljeno na starinski nacin -
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pozorista iz Francuske, Spanije, Poljske,

Rusije i Engleske, kao i Cetiri domaca
teatra, a kragujevacki ansambl bio je jedini
predstavnik Srbije. Glumac Petar Luki¢ osvojio
je glumacku nagradu za ulogu Zapca, a pred-
stava Tri kineske price u celini nagradena je
Zlatnom magnolijom za ukupan umetnicki
domet. Inace, ansambl kragujevackog Pozori-

Ovogodiénji Festival u Sangaju okupio je

LELINI SVEG(T)A

Predstava Tri kineske price kragujevackog Pozorista za decu osvojila
je dve nagrade na Internacionalnom lutkarskom festivalu u Sangaju

Zlatna magnolija

Pogled sa Sangaj Orijental perl radio i televizijskog tornja

$ta za decu takode je bio uspesan i pobedivao
na ovoj smotri 2008. godine sa predstavom
Na belu nedelju i dve godine kasnije sa koma-
dom Hrabri olovni vajnik. Iskustva sa putovan-
ja i susret sa dalekoistocnom kulturom teme
su putopisa koji objavljujemo.

Mali grad - Sangaj

(Darija Nesic)

vih sedam dana je proteklo u razgledanju
Si upoznavanju Sangaja - mali grad, svega

dvadeset tri miliona stanovnika. Red end
grin bas siti turs voznja omogucila nam je da
obidemo Sangaj Art muzej, muzej Madam
Tiso, Sangaj svetski cirkus, Sangaj Orijental
perl radio i televizijski toranj, Akvarijum.
Uspeli smo da zavirimo u svaki deli¢ grada
prepunog konstantno nasmejanih Kineza,
kineske kvalitetne i nekvalitetne robe, lam-
piona, svetlecih reklama, vrhunske kineske
hrane, masaZa, spa centara, raskosi, glamura,
ali i bede... Ta zemlja je poseban, drugi
svet... A da kineska tradicija lutkarstva
nakon dve hiljade godina moZe biti malo
Lpromenjena“, dokaz je igranje nase pred-
stave Tri kineske price na dva jezika (jeziku
domacina i maternjem). Dobili smo specijalnu
nagradu za umetnicki dojam i kolega Petar
Luki¢ je dobio nagradu za glumacka ostvaren-
ja. U jednoj od prica kolega Luki¢ uspeo je da
u kinesku perfektnu preciznost vodenja lutaka
unese malo vrcavosti, svezine, svezeg duha i
tako ,pomeri” granice kineskog lutkarstva.
Sve u svemu, jedno divno, nezaboravno i
neopisivo iskustvo...

Spektakl na otvaranju Festivala

(Milomir Rakic)

redstava kojom smo se predstavili kines-
Pkoj publici je, zapravo, poklon njihovog

pozoriSta nasem, kao plod dugogodisnje
saradnje. Rec je o predstavi nastaloj po po-
znatim pri¢ama iz kineske tradicije u ruhu
lutkarstva te zemlje, starog dve hiljade go-
dina.

Cin otvaranja je bio velicanstven, nalik
svetskim filmskim festivalima i, naravno, vrlo
zvanican, bez prostora za improvizacije i gre-
Ske. Uslikani, snimljeni i intervijuisani bezbroj
puta, pred objektivima smo proveli onoliko
vremena koliko i na sceni i tako postali deo te
slike. Sa kolegama iz celog sveta razmenjivali
smo iskustva, znanja i vestine. Celokupan
doZivljaj ne mozZe se preneti verodostojno i
treba ga stedi, ali je nama pokazalo kakav to
tretman kultura treba da ima u drustvu, koliki
prostor u medijimai koje su posledice takvog
tretmana po citavo drustvo.

Cudesno putovanje
(Dubravka Dordevic)
Kini sam provela osam nezaboravnih
U dana, ukljucujuci i put koji mi je bio
interesantniji od mnogih drugih. Cinilo
se da je trajao krace od bilo kog putovanja po
Srbiji. Sangajski,,plan i program” je bio ispun-
jen do poslednjeg sata. Ucestvovali smo na 3.
Internacionalnom lutkarskom festivalu Zlatna
magnolija sa predstavom koju je reZirao gost
iz Kine, He Ksiao Ksing. Na mene su, ipak,
najveci utisak ostavile brojne atrakcije koje
grad nudi. lako sam ve¢ pre dve godine bila u

Sangaju, i ovaj put sam se oduevljavala ogro-
mnim gradom, njegovim neverovatno viso-
kim i osvetljenim neboderima, glamurom i
sjajem. Neizbezno je, medutim, ne videti stra-
$nu bedu i sirotinju, koja je isto tako deo sveg
tog osvetljenog, glamuroznog i prelepog
Sangaja.

Prvo smo obidli Sangaj Art muzej i izlo-
7bu ¢uvenog fotografa Marija Testina, pozna-
tog po umetnickim fotografijama svetskih
slavnih li¢nosti: od portreta engleske kral-
jevske porodice, do najpoznatijih svetskih
pevaca, glumaca, manekenki. Posle toga smo
otisli u Muzej vostanih figura Madam Tiso, koji
je kod svih izazvao odusevljenje, posto su
figure toliko verno uradene, da smo Cesto
prolazili pored njih misleci da je Ziv ovek u
pitanju. Karta za muzej kosta sto pedeset
juana, sto je oko dvadeset evra.

Sledeci dan smo otisli u Sanghaj svetski
cirkus, gde smo pogledali neverovatnu pred-
stavu - kombinaciju tradicionalne kineske
akrobatske umetnosti i moderne tehnologije.
Bili smo zapanjeni pre svega zbog vestine
artista i opasnosti sa kojom se suocavaju, ali i
tehnickom podrskom koju imaju. Muziku
izvode uZivo dva benda na sceni - jedan
modernu, a drugi tradicionalnu, u zavisnosti
od tacke. Karta za ovaj cirkuski spektakl je
iznosila izmedu trideset i Cetrdeset evra.

Za mene je najstrasnije, najinteresantnije
i najuzbudljivije iskustvo bio odlazak na Sang-
haj Orijental perl radio i televizijski toranj, koji
se nalazi pored reke Huangpu. Liftom smo se
popeli na 263 metra, odakle se mozZe videti
eo §angaj. Na nizem nivou, na 259 metara
nalazi se stakleni pod, koji je definitivno
najveca atrakcija za turiste. Osecaj je kao da se
u svakom momentu moze izgubiti tlo pod

Clanovi ansambla Pozorita za decu u Sangaju

nogama, ali taj strah posle nekog vremena
prestane, posto prevlada adrenalin i Zelja da
se po tom podu ipak hoda i vidi grad iz dru-
gacije perspektive. Ulaz za ovu atrakciju smo
placali izmedu dvadeset i dvadeset pet evra.

Poslednja atrakcija koju smo videli je bio
Sangajski Akvarijum, koji se nalazi odmah
pored tornja, i koji je kao zavrSetak naseg pu-
tovanja bio takode fantastican. Nalazi se na tri
nivoa podeljena po raznim okeanskim i zona-
ma zemalja porekla. Videli smo po prvi put
uZivo pingvine, ajkule, raze, ogromne kornja-
Ce, hiljade meduza i razna druga morska
stvorenja. Ulaz za ovaj akvarijum smo plaali
izmedu dvadeset i dvadeset pet evra.

Ostali dani su bili ispunjeni dugim 3etnja-
ma po gradu i, naravno, koliko je to vreme do-
zvoljavalo, pracenjem Festivala. Kakvi bismo
mi bili Srbi ako ne bismo malo i Svercovali
robu, pa su i kupovina i cenkanije bili neizosta-
van deo naseg prelepog boravka u Kini.

Sangaj — grad koji ne spava

(Petar Lukic)

iti domacin Festivala u Sangaju sigurno
Bje najteZi posao na svetu. Nezajazljivi

gosti sa svih meridijana, svega sedam
dana da se sve Zelje ispune i samo jedan grad!
Prvi doZivljaj je samo sletanje na Pudong
aerodrom (gledajte novi film o DZejmsu
Bondu) i lagana voznja nekih sedamdesetak
kilometara do naseqg hotela. Tu se ve¢ ukazuju
dobro poznate gradevine koje bleste kilo-
metrima od nas, a ¢injenica da smo svi vec bili
gosti ovog neverovatnog grada izazivala je
mesecima unazad cudne hemijske reakcije po
mojim vijugama - ne bi li nejaki mozak uskla-
dio sve Zelje, Sta ponovo videti i 3ta ne pro-
pustiti. | zaista, Sta u tolikom gradu moZzes
videti?!

Oblakoderi i manje zgrade od tridesetak
spratova su scenografija koja se doraduje iz
dana u dan. Ulice, bulevari sa po Sest traka u
jednom smeru, taksisti, pesaci, motori, bici-
klisti, mreZa koju samo oni razumeju... Na uli-
cama: od kineske brze hrane, preko dobro
nam poznatih kafeterija i americke brze hra-
ne, plaza centara i prosjaka, do verovali ili ne,
i praznih sokaka, koji deluju kao kadar iz
nekog 3pijunskog filma. U Sangaju izraz ,ne-
ma Sta nema” je istina. Zato je ispalo da je
4najveci promasaj” biti na samom Festivalu.
Pa, ko moze da ,iskulira” Madam Tiso i
fotografisanje sa Madonom u VIP loZ, izlozbu
Marija Testina, posetu tradicionalnom kine-
skom cirkusu, a da misli o predstavama i festi-
valskim debatama. Pa onda Orijental perl
toranj sa staklenim podom: telo stoji, dusa
pada... pa rolerkoster i Citav zabavni park, na
njegovom devedeset. Metru! Hrana, ljudi i
nodi u Sangaju - mozda u nekom drugom
tekstu?! Igrali smo predstavu dva puta, dobili
dve nagrade i vratili se kuci, po drugi put.

:m*.

SVEDSHTNACIONALNT EP0SNA VELIKO SCENI DRANATEN

Pozorisni spektakl nastao je tri-
deset godina od filmske premijere
Bergmanovog filma Fani i Aleksander,
dobitnika cetiri Oskara 1982. godine

Aleksander imao je jo$ jednu premijeru

— ovog puta na Velikoj sceni Dramate-
na. Naravno da se radi o ‘pozoriSnom spek-
taklu; i $to se tice tehnike i Sto se tice radnje
komada, i rasprodat je evo ve¢ druga sezo-
na. ReZziser je Stefan Larson, koji je, kako
sam kaze, u ku¢i Dramatena nastanjen jo3
od 1984. godine, kada je prvi put zaigrao
kao statista u komadu Kralj Lir u reZiji
Ingmara Bergmana. Zanimljivo je da su
Bergmanove premijere pocele da se redaju
u Dramatenu tek posle njegove smrti, dok
smo mi u Beogradu uZivali u Jesenoj sonati,
na primer, mnogo puta. Poslednji put u
re7iji Tanje Mandic Rigonat jo3 1999. Secam
se da sam isti tekst imala na stolu kao pred-
log za diplomski rad 1993. godine.

Zasto se Bergmanovi komadi igraju na
Svedskim scenama tek sad — pitanje je koje
Svedani vole da preskoce.

Bergmanov film i kasnije TV-serija Fani i

Premijera 11. februara 2012.

Fanny och Alexander, kako je naslov
originala, premijerno je prikazan 1982. i
smatraju ga za Bergmanov najveseliji i
izdasno publici okrenut film. Fani i Alek-
sander trenutno doZivljava svoju pozoriSnu
renesansu. Premijere se redaju u Oslu, u
Norveskoj, u Danskoj, Finskoj, a za SAD
premijera se oekuje u martu 2013.

Prema re¢ima Stefana Larsona, pred-
stava je bila planirana jo$ 2009, kada su
otkupljena i prava na izvodenje. Tadasnji
upravnik Dramatena, Stafan Valdemar
Holm, bio je vise nego zainteresovan da na
Bergmanovoj ‘domacoj sceni’ dobije prvu
svetsku pozoriSnu premijeru ovog filma. Ali,
to se nije tada desilo — kaZe Stefan Larson,
danas upravnik pozorista Arhus u Danskoj.
Moguci razlog bi mogao biti i ekonomska
kriza u Dramatenu, koji nije mogao da izne-
se jednu scensku postavku, kako ovde vole
da je nazovu, Svedskog nacionalnog eposa.
Uz to se postavljalo pitanje ko bi predstavu
mogao glumacki da iznese, buduci da ve-

¢ina glumaca iz filmske podele danas igra
na daskama Dramatena, ali su trideset
godina stariji.

Sezone 2012. stekli su se uslovi: ideja je
ostala ista - da se napravi jedan mocan
pozori3ni spektakl istog nivoa kao i film. U
producentskom smislu vrednosti od neko-
liko miliona kruna.

U Larsonovoj reZiji Fani i Aleksandera,
fokus s dece je pomeren na dedavanje i
odnose odraslih, njihove samoce i traZenja.
Glumacki zadaci su bili nalazenje puta od
teksta do scene. Tu je bio fokus svih. Reditel]
nije imao vremena da se bavi glumom-
glumdi su kao profesionalci doneli sami svoj
deo. ,Bogat unutrasnji Zivot je ono Sto svaki
glumac mora da iznese na sceni — sa svojim
unutrasnjim vrednostima. Pozoriste je Zivot
na sceni i svaki glumac mora da Zivi svoj, jer
gluma nije posao — ona je Zivot. To je isto-
vremeno i teSko i lako”, objasnjava Stefan
Larson svoj rad s glumcima. ,Ja kazem da
smo svi videli film, ali niko nije cuo govor,
dijalog”, kaze Larson o svojoj postavi.

Pred pauzu izmedu dva ¢ina ubacen je
monolog — poruka upravnika svome an-
samblu, koji se obitno opisuje kao
Bergmanov testament: ,Van ovih zidina

nalazi se veliki svet. Mi, medutim, ovde po-
kusavamo da za samo tren stvorimo jedan
mali svet da bi bolje razumeli onaj napolju.
Onome koji dode ovde da pogleda nasu
predstavu dajemo nekoliko trenutaka istog
tog sveta da ga prepozna i shvati bolje. I, mi
smo sredni ako u tome uspemo — da na
trenutak zaboravimo taj surovi svet na-
polju...”

Komad je zaista pozorisni spektakl, s
rotiraju¢om scenom koja se kao ringispil vrti
prakticno ceo prvi ¢in (90 min) u tacno
naznacenom broju obrtaja — prema Berg-
manovim instrukcijama.

Bergman zabranio igranje

Svedski pozoridni svet je uvek bio
uzdrzan oko igranja Bergmanovih komada
na domacim scenama. Medutim, to ne-
odobravanje bi se moglo formulisati i ova-
ko: Bergman je zabranio da se njegovi
komadi igraju u Svedskoj posto je izbio
skandal oko ‘utaje poreza’ i kada je u
jednom momentu napustio zemlju. 0 tome
Svedska javnost ne govori ni zvanicno ni
nezvanicno. Zamolila sam Maret Koskinen,
profesorku na katedri Filmskih nauka i
osnivaca Fondacije Ingmar Bergman, da
objasni $ta se to zapravo desilo. Na stranici
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Bergmanove Fondacije (http://ingmar-
bergman.se/) stoji da politicke prilike u ze-
mlji nisu bile podobne za Bergmana osam-
desetih. Godine 1976, tada vec svetski po-
znatog reditelja policija je u sred probe u
Dramatenu privela zbog ‘poreskih proble-
ma’ Bergman pise ostro pismo 3vedskoj
javnosti, objavljeno u Ekspresenu, 22. aprila
1976. i izjavljuje da prekida sve relacije sa
svojom zemljom, Sto je podrazumevalo i
igranje njegovih komada. Odlazi u Ne-
macku i tamo ostaje do 1982. Novine ga
ispracaju s naslovom: ,Idi, Bergmane, nece3
nam nedostajati”.

Maret Koskinen je suzdrzana oko
izjasnjavanja da je stvarni razlog neigranja
komada Bergmanov protest, ali ne preska-
Ce tu mogucnost. 0 samoj premijeri u Dra-
matenu misli da je ,interesantno kako po-
zoriste pokusava da imitira u segmentima
film [...], a zapravo je sve pocelo tako Sto
je film imitirao pozoriSnu tehnologiju i
rotirajucu scenu.” Dodaje da Zeljno ocekuje
dolazece premijere koje najavljuju nova
tumacenja fani i Aleksandera, poput ove u
Malemu, gde se radnja odvija u Aleksan-

derovoj glavi — decijoj fantaziji.

Jelena Ivanisevic

Reditelj Stefan Larson je u pozoristu
od 1984, a prvi put je sreo Bergmana kao
statista u Kralju Liru i kasnije u Gospodici
Juliji (sa malo veom ulogom). Rediteljsku
Skolu je zavrsio, kako kaZe, gledajuci Berg-
manove probe. Posle toga je radio sve u
Dramatenu: od scenskog radnika, asistenta
rezije i na kraju je do pozicije Sefa Elverketa
- Scene za mlade i eksperimetalno pozori-
Ste za vreme Stafana Valdemara Holma. On
je stvaralac novije generacije, sada ve¢
iskusni reditelj Bergmanovih pozorisnih
komada: Jesenje sonate i Scena iz bracnog
Zivota (2010). Larson je za ovu postavku
odabrao glumce s kojima obi¢no saraduje -
Mari Goranzon igra majku Helenu, odnos-
no baku Fani i Aleksandra, a Livia Milhagen
njihovu majku Emeliju. U intervjuu juna
2012, za vreme Bergmanovog festivala,
reditelj Stefan Larson je izjavio da se
Dramaten jos nalazi u ‘postbergmanovom
periodu, u kojem pozoriste pokusava da
nade svoj novi izraz posle njegove smrti.
Ovo nije neobicno posto Bergmana ovde od
milo3te zovu ‘demon reziser’ - glumica Mari
Goranson kaze da je plasio ljude i sarad-
nike, ali je time i dizao nivo i postavljao
hijerarhiju u Kudi.

Fani i Aleksander, reZija Stefan Larson, Dramaten

NA DOKOVIMA NJUJORKA

Aleksandar Milosavljevi¢

Brod za lutke SNP-a igran je Cetiri dana u teatru Elen Stjuart, uvenoj
mami svih hrabrih teatarskih stvaralaca Sirom sveta, dovoljno smelih
da se upuste u temeljna pozorisna istraZivanja

Brod za lutke Milene Markovi¢ u reZiji
Ane Tomovic i produkciji Drame Srpskog
narodnog pozorista je ¢udo! Dobio je sve
moguce nagrade na Sterijinom pozorju,
igran je na Bitefu, predstavljao je Srbiju na
Festivalu nove evropske drame u Vizbade-
nu, ali i na festivalima u Bratislavi, Plzenu,
Brckom, gostovao je po celom regionu, a
onda je u konkurenciji trideset sedam
evropskih teatara pozvan na Forum mladih
reditelja u njujorski teatar La MaMa. Da li je
to ono $to ovu predstavu plasira u kate-
goriju ¢uda? Ne, ve¢ Cinjenica da je repre-
zentacija Srbije pobedila fudbalsku repreze-
ntaciju Nemacke na dan kad smo Brod igrali
u Nemackoj, a da ¢e dan nase njujorske pre-
mijere biti zapisan kao prvi u istoriji ovog
grada u kojem se nije dogodilo ubistvo!

Za Njujork smo poleteli iz Beograda, no
do La MaMe smo stigli preko Vlade AP
Vojvodine. Beograd nam, naime, nije dao
pare, ali je hitna intervencija Pokrajine
obezbedila sredstva neophodna za ovo
gostovanje. Parama su nam pomogli i
domacini! Kada su shvatili da smo ,tanki” s
kintom, otvorili su svoj fond za cre dane i
bili nesebicni. | ne samo to! La MaMa ima tri
scene, a SNP-ovom Brodu ,pripala” je
najveca, ona $to ponosno nosi ime Elen

Brod za lutke, reZija Ana Tomovic, SNP

Stjuart, Zene koja je prkosila mocnom Brod-
veju. No, tamo nas je docekala i scenografija
nacinjena u Njujorku (da ne troSimo pare na
prevoz sopstvene), rekvizita i elementi
tehnike neophodni da nas Brod zaplovi.

Njujorcani su neobican svet. Nepre-
stano su u pokretu, stalno nekud jure, a u
tome ih ne sprecava ni crveno svetlo za pe-
Sake na semaforima. Njujorcani su neobicni
i kao vozaci. Vreme je u Njujorku novac, $to
objadnjava pesacko pretrcavanje ulica, no
kako u svetlu ove poznate maksime razu-
meti vozace koji takode Zure, ali ipak ne
gaze pedake?

Jurcajuéi ulicama, Njujorcani jedni s
drugima razgovaraju, dovikuju se, jedu i —
piju kafu! Premda besomucno ispijaju tzv.
amerikanu koja se, buduci da nema soca,
brzo hladi, opet mi nije jasno kako su u
stanju da u kafi uZivaju trée¢i gradom.
Probao sam, priznajem, ali nije iSlo.

Njujorcani su neobicni i po tome Sto,
iako Zitelji tako velikog i slavnog grada i
premda permanentno u frci, nisu nadmeni.
Vazda ljubazni, izvinjavaju se ako vas ocepe
i nude pomo¢ ¢im procene da ste turista. A
lako su mogli da primete da smo od te fele
jer smo neprestano blenuli u nebodere, Cu-
dili se svemu i svacemu, a mozda su nas

odale i mape grada u koje nismo prestajali
da zavirujemo.

Neobicni su Njujorcani i zato $to su
Cetiri veCeri zaredom u Teatru La MaMa
gledali predstavu iz egzotitne zemlje Srbije.
Istina, medu gledaocima je bilo i nasinaca,
no daleko najbrojnija bila je autenti¢no
americka publika: redovni posetioci ovog
kultnog teatra, ljubitelji nekomercijalnog
pozorista, profesori glume ili reZije na nju-
jorSkim i okolnim univerzitetima (medu ko-
jima i Jelena Stupljanin, do nedavno asis-
tentkinja Meril Strip), bas kao i komsijski
frikovi iz Ist vilidZa, dela Njujorka u kojem se
La MaMa nahodi.

Predstavnici poslednje dve populacije
svakodnevno su nas presretali na ulicama u
okolini La MaMe, zaustavljali i saop$tavali
utiske o predstavi, ljubazno su se zahvalji-
vali $to smo im prikazali Brod.

A Brod je La MaMom Cetiri dana plovio
sigurno, punim jedrima, onako kako je to
¢inio i na drugim gostovanjima Sirom Evro-
pe. Pa ipak, glumcima SNP-a nije bilo lako
— igrali su u najprestiznijem avangardnom
teatru na svetu, u kojem su karijere zapoceli
Robert de Niro, Al Pacino, Harvi Kajtel,
Mijurej Abraham, Nik Nolti, Deni de Vito, Bili
Kristal, pevacica i glumica Beti Midler,
rokerka, performerka i dramska spisateljica
Peti Smit, gde su medunarodnu afirmaciju
sticali reditelji poput Andreja Serbana i
Roberta Vilsona, gde su igrani rani komadi
Sema Separda, Lenforda Vilsona...

0 njima, a najvide o Elen Stjuart, nada-
hnuto nam je govorio Ozi Rodrigez, njen
saborac, i sam legenda americkog i svet-
skog eksperimentalnog teatra, danas direk-
tor La MaMe i Cuvar vatre zapaljene daleke
1961. godine, u doba kada je jos postojala
nada da je svet moguce menjati.

Svi ti duhovi i sva ta energija i danas
ispunjavaju La MaMu, pozoriste koje viSe
nije smesteno u podrumu, u ¢ijem nazivu
vise nema prefiksa, Kafe teatar” i kojim vise
ne kormilari harizmaticna Elen. Ako sam te
duhove i tu energiju osetio ja visoko na trib-
inama La MaMinog gledaliSta, mogu zami-
sliti kako su oni na pozornici ispunjavali
Jasnu Duriti¢, Draginju Voganjac, Milicu
Grujici¢, Radoja Cupica, Nenada Pecinara,
Radovana Vujovica i petoro muzicara.

lako je predstava prikazivana uz titl na
engleskom, Ameri su sve razumeli — svaku
nijansu dramskog teksta, svaki element
rediteljskog prosedea, svaku Rundekovu
notu, svaki glumacki postupak. To smo
shvatili ne samo na osnovu uli¢nih komen-
tara gledalaca i na temelju zapazanja do-
macina iz La MaMe, nego i kad smo Culi

SARAJEVSKA
POZORISNA ZIMA

ko je suditi po premijerama koje
Asu obelezile kraj godine u Sara-

jevu, uocava se tendencija da se
prave predstave na osnovu domacih i
regionalnih dramskih tekstova sa
aktuelnim savremenim ali i ratnim i
poratnim temama. Sarajevski ratni
teatar (SARTR) je u novembru premi-
jerno prikazao Happy End u refiji Pjera
Zalice. Radi se o savremenom dram-
skom tekstu grupe autora koji se,
koriste¢i motive bajki Andersena i
brace Grim, bave vaznim drustvenim
temama, odnosno fenomenom totali-
tarnog drustva. U ovom pozoristu je u
decembru premijerno izveden i Mali
princ u reziji Dubravke Zrnci¢-Kuleno-
vi¢, dok za januar 2013. godine najav-
ljuju izvodenje predstave Tajna dZema
od malina u reZiji Selme Spahi¢, nasta-
le na osnovu knjige jedne od tragi-
¢nijih figura ratne Bosne i Hercegovine
- Karima Zaimovica - koji je poginuo
pred sam kraj rata. U Narodnom
pozoristu je krajem novembra prika-
zan Balkanski Spijun u Sarajevu po
Cuvenoj drami Duska Kovacevica, u
adaptaciji i reziji Sulejmana Kupuso-
vica. Isti reditelj potpisuje i reZiju
komada Abdulaha Sidrana U Zvorniku
ja sam ostavio svoje srce (Kamerni
teatar 55) o sudbini nastavnika i horo-
vode koji posecuje svoj rodni Zvornik
uo¢i samog pocetka rata u Bosni.
Pozoriste mladih je u decembru imalo
premijeru komada Emira Imamovica
Samo nek’ ne puca u reziji Dina
Mustafica, koji se bavi ratnim trauma-

ma i kolektivnim secanjem.
Filip Vujosevic ?r

pitanja koja su postavljali gledaoci nakon
poslednje odigrane njujorske predstave.

Ispred Teatra La MaMa od nas se opros-
tila kompletna ekipa domacina; izljubili su
se sa svakim po tri puta ("It's Sebian way,
isn't it?") i pozvali nas da dogodine ponovo
dodemo, ovaj put s Cehovljevim Galebom u
reZiji Tomija JaneZica. Nije ih zastrasilo nase
upozorenje da predstava traje Sest i po sati.
,Naprotiv!” — rekla je Mia i dodala: ,Reditel]
mora da je imao razlog da predstava toliko
traje.”

Tako je bilo u La MaMi, u Njujorku. A

onda smo se vratili u Srbiju. ?('

Bivsi bokserski Sampion Majk Tajson |
krenuce dogodine na tromese¢nu turne- |
ju sa svojom monodramom Majk Tajson: |
Neosporna istina, tokom koje e posetiti |
desetak gradova u SAD. Dvosatna pred- |
stava koju je reZirao Spajk Li, a napisala |
Tajsonova supruga Kiki, premijerno je |
izvedena u Las Vegasu ovog leta, a pri- |
kazivala se i na Brodveju. Turneja po |
SAD pocinje u februaru u Indijanapolisu. |
Sou je hronika Tajsonovog uspona sa uli- |
ca Bronksa i pada - zatvor, tabloidi, ko- |
kain, odgrizanje uveta Evanderu Holifil- |
du u bokserskom mecu. U predstavu su |
ukljucene i price o bokserovoj prvoj Zeni |
Robin Givens, promoteru Donu Kingu, |
ali i filmskom glumcu Bredu Pitu.
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I Kabuki glumac Kanzaburo Nakamura, |
I koji je pomogao u Sirenju popularnosti |
I ove tradicionalne japanske umetnicke |
I forme, preminuo je u 57. godini. Jedan |
I od najpoznatijih savremenik kabuki |
I glumaca u Japanu, Kanzaburo je igrao i |
I na filmu, televiziji i u pozoristu. Bio je |
I poznat po svojim, izvanrednim vestina- |
I maikao,tacijaku" - muski glumacikao |
I ,onagata", a redovno je nastupao u |
I pozoristu Simbasi Embujo. I
| |
i Ceremonija  otvaranja  ovogodisnjih I
I Olimpijskih igara u Londonu u reZiji Denija |
I Bojla, nasla se medju nominovanim za |
I britansku pozorinu nagradu koju |
I dodeljuju ljubitelji pozoridta glasanjem |
I putem sajta Whatsonstage.com. Bojlova |
I spektakularna panorama britanskeistorije |
I i kulture nominovana je za najbolju pred- |
| stavu na Vest Endu. Nadmetace se sa |
I Sekspirovim festivalom, otvaranjem no- |
I vog pozoriéta Sent Dzejms i svetskom pre- |
I mijerom mjuzikla o Suzan Bojl Odsanjala |
I sam san. Romantiéna predstava Telohran- |
i jtelj, inspirisana istoimenim filmom, i
I nominovana je u Sest kategorija, izmedju i
I ostalog i za najbolji novi mjuzikl i najbolju
I glumicu za Heder Hedli. Predstave Pevan- |
| jena kisi i Cudni nocni doZivijaj jednog psa |
i takodje su dobile po 3est nominacija. Me- |
I du nominovanim glumcima su: Mark Raj- |
I lens, Rupert Everet, Dejvid Sacet, Dzuli |
I Volters i Sali Hokins. Imena pobednika |
| nagrade Whatsonstage, koje se dodeljuju |
| 13. godinu za redom, bice poznata 17. |
| februara. |
[ |
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Rubrika Tiker nastaje od vesti koje |
saradnici Ludusa prikupljaju i $alju. |
Opsirnija verzija objavljuje se je- |
danput nedeljno u elektronskom |
izdanju novina Ludus online koje se |
nalazi na web adresi UDUS-a: |
www.udus.org.rs/ludus_online

Ludus, takodje, moZete naciina Fa- |
cebook-u, gde mozZete postavljati |
komentare, predloge za teme koje |
bi trebalo pokrenuti. Kratke tekst- |
ove (do 1500 karaktera sa razmaci- |
ma) i fotografije mozete slati elek- |
tronskom postom na adresu
ludus@udus.org.rs

sa naznakom ,za Tiker”

Knjizevno izdavacka zadruga

Beograd, Zivojina Zijovica 2
0113087278

www.alterabooks.com
kizalter@eunet.rs
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NOVA MAGIJA S§iN0NezZvopLIvoN

Osmi po redu Festival novog cirkusa odrzan je u Zagrebu od 24. oktobra do ,Su-

dnjeg dana” tj. 21. decembra

Duska Radosavljevi¢

presecene na tri dela”, osmo izdanje

zagrebackog Festivala novog cirkusa,
koji je spontano nastao zahvaljujudi trudu i
privatnim sredstvima nekadasnjeg novinara
Ivana Kralja 2005. godine, ovog puta bio je
podeljen u tri vremenski odvojena segmenta.
Takav koncept proistekao je iz Kraljeve na-
mere da publici predstavi Sto vise izvodaca,
tacnije Sto bogatiji program, a da se pri tom
uklopi u termine gostovanja pozvanih trupa i
umetnika. Odatle i tema ovogodiSnjeg Festi-
vala,nova magija“, potcrtana i samim katalo-
gom manifestacije u formi madionicarskog
trika. | ranijih godina, odrzavanje Festivala
zahtevalo je razne vrste dovijanja kako bi se
izaslo na kraj sa pomanjkanjem sredstava i
podrike. Jedne godine Festival je trajao jedan,
tematski koncipiran dan dok je u godini kada
se poklopio sa izborima u Hrvatskoj, Festival
bio prinuden da poprimi karakter predizborne
kampanje kako bi privukao publiku. Vreme-
nom, stekao je izuzetnu popularnost, mada je
u osnovi zadrzao svojevrsnu mistiku ande-
rgraund desavanja. U nadi da ¢e mu sudbina
prekratiti muke uzrokovane neadekvatnom
podrskom lokalnih vlasti, Kralj je sastavio
takav program Festivala da je poslednji do-
gadaj planiran za izvodenje medijski izvika-
nog datuma Sudnjeg dana — 21. decembra.

Ovaj izvestaj, doduse, tice se srediSnjeg
dela festivala kome je sa grupom inostranih
novinara prisustvovala vasa dopisnica. Pred-
stava prve veceri sredisnjeg dela Festivala
pozajmljena je iz Mariborskog programa
organizovanog u ovom gradu kao evropskoj
Prestonici kulture, a publika je iz Zagreba
stigla autobusima. Bio je to Nevidljivi cirkus, iz
1990, tredi projekat koji je proizasao iz sarad-
nje autora Zan Batist Tierea i Viktorije Caplin
(¢erka Carli Caplina), a koji rade zajedno jo3
od 1969. godine. Kroz predstavu se provlace
izvesna porodicna toplina i opcaranost, nalik
na onu koje bi se gledaoci prisetili iz svog
detinjstva. Bilo da su u pitanju Cika Tiereove
pomalo naivne nedeljnoopodnevne madioni-
carske tacke ili carolija kojom Caplinova pret-
vara svakodnevne predmete u mitska bica ili
muzicke instrumente, ovo je predstava koja se
zasniva na poetizaciji svakodnevnog -
jednostavnim sredstvima decje igre. Oslanja-
juci se na ekscentriénu razigranost i hipnoti-
Sucu domisljatost, pre nego na tehnicka
pomagala, uprkos Cinjenici da je star vise
decenija, Nevidljivi cirkus se, punim pravom,
moZe nazvati ,svevremenom”, a nikako
,Zastarelom” predstavom.

Vece kasnije, mladi finski umetnik Kale
Hakarainen izveo je tehnicki precizno promisl-
jen projekat o umorom prouzrokovanom
saobracajnom udesu pod nazivom Brzinsko
slepilo (Nopeusokeus). UspeSno dostignut
hipnotiSu¢i efekat nastao je kombinovanjem
audio i video segmenata (Hakarainenove
projekcije iz ugla pospanog vozaca automobi-
la u pokretu), mada je celokupnom ostvarenju
ponestalo dramske tenzije. Ideja je bila da se
za manje od trideset minuta preispita, iz
razlicitih vizura, momenat fatalnog udara, ali
taj momenat je ponekad trajao beskonacno

N alik na klasi¢nu cirkusku tacku ,devojke

Drugo ja, Klaudio Stelato

dugo ili ostajao izgubljen u logici sna, osta-
vljajuci nameru autora nejasnom, a kriticare i
publiku ravnoduSnom.

Smisao ovog poduhvata mogao je da se
nazre posle konferencije za novinare, na kojoj
je Hakarainen objasnio svoj koncept. Razoca-
ran savremenom magijom, mladi Finac cesto
poseZe za istorijskim knjigama u potrazi za
inspiracijom. Brzinsko slepilo isprovocirano je
izjavom Cuvenog engleskog madionicara
Dejvida Devanta od pre sto godina, da se
drama i magija ne mogu uspesno kombino-
vati. Novinski ¢lanak o Zeni koja je preZivela
saobracajni udes uzet je kao dramaturski okvir
za osavremenjavanje starog trika sa
konopcem koji prolazi kroz telo izvodaca, dok
je poezija Hari Salmeniemija o automobil-
skom ,brzinskom slepilu” posluZila kao
dodatak Hakarainenovom konceptu. Sve ovo
bilo je zamiSljeno da, kako kaZe sam umetnik,
omoguci gledaocima vreme i prostor za
razmisljanje.

Brzinsko slepilo bilo je, zapravo, drugi deo
duplog programa te veceri. Prvi je bio sedmo-
minutni odlomak iz predstave Vibracije fran-
cuske, novo-magijske trupe La Si 14:20, koja,
za razliku od prethodne, insistira na ,kine-
tickoj empatiji” publike i izvodaca. Odlomak,
bolje receno anti-klimakti¢nu etidu, zasno-
vanu na triku sa levitiraju¢éim Stapom, pod
nazivom Gravitacija izveo je nekadasnji sarad-
nik Roberta Vilsona, Fransoa Sa (kostim — Zan
Pol Goltie). Usporavanje pokreta karakteri-
sticno za ovu tacku imalo je za cilj da promeni
percepciju protoka vremena i ritam disanja
kod publike, navodno poput metoda kojima
se koristi tradicionalna magija za manipu-
laciju paznje posmatraca. Da li bi ovo imalo
Zeljeni efekat ili ne — bilo je tesko proceniti na
osnovu ovako kratkog odlomka.

Tek poslednja predstava rasvetlila je
potencijal cirkusa da integride u celovit ume-
tnicki dozivljaj umno i telesno, poetsko i filo-
zofsko, smesno i uzviseno. Klaudio Stelato,
Italijan sa prebivalistem u Belgiji, uspeo je
svojom predstavom za jednog Coveka, dva
komada namestaja i crveni tepih, da u po-
tpunoj tiSini nadmasi sva prethodno na
Festivalu videna tehnicki zasenjujuce ostva-
renja. Oslanjajuci se, opet, na jedan od starih
trikova, projekat istrazuje potencijal za slep-
stik kroz niz situacija u kojima su sukobljeni
Covek i samovoljni predmet. Istovremeno,
autor dotice beketovsku tezu o Zivotu kao
beskrajnoj probi za ¢in eskapizma — prvo iz
kolevke, a najzad iz sanduka. Pedesetominut-
na borba okoncava se u momentu kada nad
junak, naizgled na momenat levitirajuci iznad
svih zemaljskih briga,iz Cista mira ispari na
sred scene. Svesno ili nesvesno, naslov pred-
stave Drugo ja aludira na dualizam ljudske
prirode, a doslovno i na zavisnost izvodaca od
tehnicke podrike iza scene, dakle od svog
dvojnika, pre nego od tehnologije same po se-
bi. Nakon svega, namece se zakljucak da ono
$to cirkus Cini ocaravajucim jeste spoznaja ¢u-
da zvanog,,ljudsko bice”. E, to je nesto o cemu
vredi razmisljati, dok jo§ imamo vremena.

Prva i jedina laboratorija savremenog
cirkusa u Srhiji

ala trupa entuzijasta i posvecenih
Mmladih umetnika krajem 2008.

upustila se u avanturu nazvanu
,Cirkusfera”. Ovaj samostalni umetnicki
kolektiv iznova istraZuje i razvija teko-
vine novog cirkusa i uli¢nog teatra. Prvi
su i za sada jedini u zemlji koji se bave
ovim oblikom izvodacke umetnosti, za
koju vaZzi da nema granica i da je
,ostvarivanje sna o neizvodljivom”.

EksperimentiSu pokretom i zvu-
kom, poznaju vestinu Zongliranja, ma-
nipulaciju objektima i akrobatiku, znaju
da balansiraju, plesu i glume. Tradicionalne
cirkuske vestine tako postaju samo osnova za
performanse prozete mnogim umetnickim
formama u kojima je sve moguce.

,Desetak je aktivnih ¢lanova, od profeso-
ra i reditelja, preko scenografa, kostimografa i
muzicara, do samih performera i artista, koji
su se, igrom slucaja, nasli u prici koja se zove
LCirkusfera”. Sve te umetnosti su se uklopile i
zajedno smo krenuli u istraZivanje i razvoj
savremenog cirkusa u nas”, kaze Milan Mani¢
uime trupe.

Poceli su u Kulturnom centru ,Reks”, a
prve edukativne radionice odrzali su u okviru
projekta ,Interkulturalni dijalog”, i one su za
cilj imale inkluziju Roma. Drustvena angaZo-
vanost ni ovom kolektivu, poput drugih trupa
savremenog cirkusa, nije strana i pokazala se i
u projektu Cirkus ekoloskih vestina.

Ekstravagantni spoj umetnosti, vestine i
biznisa vidljiv je u verovatno najpoznatijoj i
najuspesnijoj svetskoj atrakciji ovog tipa, ka-

nadskom ,Sirk du Solej”. U Srbiji je danas pak
vidljivo da izostaje to ,igranje biznisom”. ,Nisu
samo pare problem. Postoje nejasnoce i uvek

(urkusfera, laboratorija savremenog cirkusa

su potrebna objasnjenja samog pojma,savre-
meni cirkus” kako ,obicnim” ljudima, tako i
kreatorima kulturne politike — da je u pitanju
izvodacka umetnost, nastala krajem sedam-
desetih godina proslog veka, koja na spe-
cifian nacin kombinuje pozoriste, ples i operu
sa akrobatskim vestinama i dalje u direktnom
kontaktu sa publikom. Prva asocijacija ovde je
i dalje Satra sa Zivotinjama i Zonglerima”,
objasnjava Manic.

Misija ,Cirusfere” je zato, u najkracem,
razvoj izvodackih umetnosti, umetnicke ani-
macije i nezavisne scene, kao i obrazovanje
dece i mladih. Kao jedini izvor prihoda do
sada su im bili budzZeti dobijeni na osnovu

konkursa raspisanim od strane Ministarstva
kulture ili onih na gradskom novou. ,Isticemo
dobru saradnju sa ,Cirkoramom” iz Zagreba i
od 2010. radimo na zajednickom projektu
Laboratorija cirkuske umetnosti, koji se tice
edukacije i prezentacije u obe zemlje, i do
sada smo u gostima imali desetak vrhun-
skih artista iz Evrope, koji su vodili
obuke i prezentovali svoje perfor-
manse”, navodi Manic.

Ponosni su na predstavu
S.0.S. Planeta Zemlja zove! radenu
u koprodukciji sa Malim pozo-
ristem Dusko Radovi¢, a u pri-
premi je i nova — Posetioci —
koja ¢e u januaru biti izvedena u
Kulturnom centru ,Reks". ,Pred-
stava je eksperimentalna i za-
misao je duo muzicara i artiste uz
manipulaciju objektima, balansiran-
je, pokret i zvuk koji e se izvoditi na
licu mesta i tako svaki put biti drugaciji”,
kaze Manic.

Ostvarenje joS jednog velikog plana
oekuju u aprilu, kada ce se u saradnji sa
kolegama iz Francuske i Hrvatske na mesec
dana i u Beogradu nai 3atra kao mesto ra-
dionica, edukacije i kabarea. Mozda to bude i
korak do prvog festivala savremenog cirkusa u
nas. U meduvremenu, Cirkusfera e od nove
godine morati da reSava i pitanje prostora jer
je izvesna selidba sa Sestog sprata zgrade
,Bigz“-a. ,Dosta truda i energije smo uloZili
protekle tri godine u taj iznajmljeni prostor
bez kog i ne bi bilo cele price. Ali, zbog ne-
dostatka novca prinudeni smo da odemo i to
Ce biti veliki hendikep, jer ova vrsta umest-
nosti zahteva konstantnu obuku i vezbanje”,

zakljucuje Manic.

Sonja Sulovi¢
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Gostovanje Kazalista Virovitica u Srhiji

Tomislav Pintari¢

iran (**) je rekao: ,Idemo u Srbiju.
Mldemo na otvaranje Festivala u Za-

jecar, gledamo Kragujevcane u Zaje-
Caru, igramo predstavu (*) u Kragujevcu,
vracamo se u Zajecar, igramo u Zajecaru, pa
ujutro opet put pod noge. Za Viroviticu.
Divno.”

U Srbiji sam bio u nekoliko navrata. Prvi
put kao student Filozofskog na Sajmu knjiga,
a poslije je svaki moj odlazak u Srbiju bio
vezan uz Kazaliste Virovitica. Tako Ce biti i ovaj
put. Drustvo je za pozeljeti — Fec (**) i Miran,
redatelj i ravnatelj, auto je spreman, a ono
najbitnije — volja — tog ima i previSe. Jedna
od vaznijih stvari bez koje je duzi put u vozilu
meni apsolutno nezamisliv je glazba, to¢nije
receno, odredena putna kompilacija na kojoj
bi se nalazili izvodai kao 3to su: Slim Cessna's
Auto Club, Calexico, The Walkabouts, Devotch-
ka, Bonnie Prince Billy itd., znaci, svi oni koji
lijece dusu i opustaju nogu na papucici gasa,
jer zna se da policija, gdje god se nalazi,
redovito zaustavlja one s tablicama drugih
gradova, u ovom slucaju drugih drzava. Na-
ravno, takvu kompilaciju nismo napravili i
putovali smo uz radio stanice. Ma, mozda je
tako i bolje, uvijek si u toku, znas Sto te negdje
kamo ide$ ceka, kako ljudi razmisljaju i ono
najbitinije, $to se dogada u svijetu. Kako cemo
na put ako ne znamo kad i gdje dolazi do
novog vala Sirenja demokracije. Granica je
stigla brzo, tek jedna kavica na benzinskoj. Fec
je kupio novine i stavio ih zapakirane na
zadnje sjedalo da ne bismo bili neinformirani.
Prelazak bez problema i onda autoput. Na
radiju se ve¢ na veliko slu3aju lokalne radio
stanice i negdje iza Sida odjednom nevjerica.
Nagradna igra: ,Molimo Vas da nazovete nas
telefonski broj, odgovorite na pitanje: 'Sta je
to pendzer?', i dobit cete plazma televizor.
Televizor, idealno, kad odgovorimo neka ga
posalju u kazaliSte u Zajecar. Dolazimo iz
Virovitice, a za nama stiZe i televizor. Ludilo.
Nikako ne dobivamo liniju i odustajemo, ali ne
i drugi sluatelji. Javljaju se tu razna rjeSenja,
od nekakvog aparata pored telefona, krova,
polja, mjernih jedinica, posuda, poljoprivred-
nih strojeva, pica, ma svega $to nekome moze
pasti na pamet. |, naravno, ne pogadaju. Je li
mozda bendZzer? Mozda smo krivo Culi.
Nemoguce je da u Srbiji nisu Culi za pendzer,
apsolutno nemoguce. Sigurno netko ima

nekakav pradnjavi rjecnik, pa neka ga otvori
pod P. Nitko ne pogada i logi¢no je vrijeme za
teorije zavjere. Sigurno je to jedna od onih
fora kad navlace ljude da zovu i zovu, a oni ih
ne pustaju u eter. Jasna stvar, televizor u
Zajecar ne stiZe. Prolazimo Beograd, ulazimo
opet na autoput i signal lokalne radio stanice
nestaje. Odgovor na pitanje: ,Sta je to pe-
ndzer?”, nismo Culi. Lijepo je putovati autop-
utom — stanes na benzinskoj, pijes kavu, oko
tebe sve putnici, autobusi staju, ljudi izlaze,
ulaze, jedu cokoladice, piju sokove, sloze
parove, naprave listi¢ i uplate si siguran
dobitak. Ba$ na toj benzinskoj Fec je uz
najbolju mogucu motivaciju, Rubinov Vinjak,
sloZio parove koje smo na kraju i lijepo pojeli u
obliku mesa u Kragujevcu.

Prvi put u Zajecaru. 21. Festival Dani
Zorana Radmilovica. Nisam niti znao da u
Zajecaru postoji spomenik Zoranu Radmilo-
vicu, spomenik velikom glumcu. Lijepo.
Nemamo vremena, sa Zoranom ¢emo se slika-
ti sutra. Upoznavanje s gospodinom Vladi-
mirom i drugim djelatnicima Festivala. Ugod-
ni razgovori, prijava u hotelu i otvaranje Festi-
vala. Nakon predstave sve se odvija po planu,
druZenje s domacinima, glumcima, glu-
micama i ¢lanovima Zirija. Kasnije s malo
odvaznijima nastavljamo u jednom ugos-
titeljskom objektu gdje saznajemo dosta
novih glazbenih imena za koja nikad dosad
nismo Culi. Bez razgovora o sportu, tocnije
kosarci i nogometu, jednostavno se ne moze.
Drugi dan pojavljuje se ekipa iz Kragujevca s
kojima smo ove godine ve¢ suradivali. Igor i
Tona (**) bili sutamo mjesec dana, radili na
predstavi i vratili se samo s rije¢ima hvale. Evo
i Gage (**). Kratko druZenje nakon predstave i
poruka: ,Cekamo vas u Kragujevcu!” Sutra
prije puta za Kragujevac slikat ¢emo se sa
Zoranom.

Kvec, rezija Drazen Ferencina, Kazaliste Virovitica i GDK Gavella.

Miran je voza¢, kaze da mu nije tesko i da
mu je svejedno voziliili ga voze. Ne Zalimo se.
U Kragujevcu se nalazimo s kolegama iz Viro-
vitice. Nakon predstave druZenje i roden-
dansko iznenadenje. Slavljenik Igor na rubu
suza, reZe se torta, piju pica i nazdravlja. Bila
je to lijepa suradnja na Dvanaest gnjevnih
ljudi, Virovitica, Zenica i Kragujevac. Cijela
ekipa iz kragujevacke podjele je tu. Nakon
rodendanskog slavlja neki su otisli na spavan-
je, a neki s Gagom™* u obilazak Kragujevca. U
podne povratak u Zajecar s jednim Covjekom
viSe u autu, Gaga ide s nama do Zajecara, dru-
gi dan ga ostavljamo u Beogradu.

Opet smo u ZajeCaru, igramo predstavu,
nakon toga na druzenje, neki u Zivot, neki na
spavanje, umor je zavladao, a Virovitica dale-
ko. Danas se necemo slikati sa Zoranom, sutra
¢emo prije puta. Rano budenje, spremanje,
dorucak, kupovanje sira i kajmaka (pametni
ljudi kazu da se to uvijek nosi iz Srbije) i
polazak. Gagu smo ostavili Masi u Beogradu,
on je nama ostavio novcanik, Fec je otisao u
vozilu s glumcima i ostavio nam neraspaki-
rane novine, a slikanje sa Zoranom Radmilo-
vicem ostavit cemo za neki drugi Festival ili
neku medusobnu suradnju.

Hvala svima na lijepom druzenju!

* Predstava sa kojom smo gostovali je Kvec, autor je
Stiven Berkof, reditelj Drazen Ferencina, igraju: Enes Vej-
zovi¢, Helena Mini¢, Janko Rakos, Blanka Bart i Igor Golub.
Predstava je nastala u koprodukdiji Kazalista Virovitica i
GDK Gavella.

** Miran Hajos — ravnatelj, Drazen Ferencina (Fec
mu je nadimak) — redatelj, Tomislav Pintari¢ - organiza-
tor/inspicijent (ovo je sluzbeno, ali kako smo mi malo ka-
zaliSte ja sam i jezicni savjetnik, lektor, sve i svasta...), Igor
Golub i Antun Vrbenski — glumdi Kazalista, Gaga — Dra-

gan Stoki¢ — glumac kragujevackog KST-a m\.

LUDUS 188



* l'l. 1'.‘7 a

)

e
i::..n‘.u
R AL

ZVUCI APOKALIPSE

Onespokojavajuca afirmacije javnog antiintelektualistickog diskursa

Aleksandar Milosavljevi¢

Svako ima pravo da o predstavama,

pozoristima, dramama, dramatizacija-
ma, literaturi uopste, o rediteljima, glumci-
ma, istoriji umetnosti, teatarskim stvaraoci-
ma i kompletnoj stvarnosti misli $ta mu je
volja, pa i $ta god mu padne na pamet... Jer,
sada i ovde, posredstvom interneta i drugih
medija, medu kojima su i oni koji su do juce
vaZili za ugledne i ozbiljne, imate slobodu
da klevecete, neargumentovano pljujete,
vredate... Nevolja je kada se to cini u
svojstvu kriticata zvani¢ne medijske kuce,
Cime se potvrduje istina o tragi¢nom sta-
tusu pozorisne kritike u nasim glasilima, pa
i onim zasticenim od agresivne komercijal-
izacije. Oni drugi, kojima upravljaju privatni
kapital i zakoni ponude i potraznje, dakle
trZista, Cine Sta hoce, povladujuci pogledu
na svet najsire javnosti, afirmiSuci senza-
cionalisticki, nepismeni i nestru¢ni pristup
stvarnosti a pothranjujuci primitivizam.

Pitanje je ko brine o intelektualnom
diskursu javnog mnjenja ili barem onog
njenog dela koji je preziveo medijsku vul-
garizaciju stvarnosti? Ko je odgovoran za
oCuvanje makar i minimalnih standarda

Fokusirajmo se na sustinu problema.

zasnovanih na struénosti i pismenosti,
argumetima i analiticnosti, na odgovornom
pristupu ozbiljnim temama kakve podra-
zumeva umetnost? Ne radi se ovde o pozi-
tivnim ili negativnim kritikama, o fenome-
nu blagonaklonosti ili malicioznosti kri-
tiara.

Ovdasnje dramaticno srozavanje svih
kriterijuma na planu kritike traje ve¢ godi-
nama. Ovaj ,fenomen” spustanja lestvice u
sferi kriticke svesti korespondira s devasti-
ranjem javnog kritickog diskursa i odusta-
janjem od relevantne kriticke analize svih
aspekata stvarnosti. 0dgovornost,pada“ na
dusu Sirem krugu odgovornih — od osnivaca
ili vlasnika medija i urednika, preko strucne
javnosti, do kompletne intelektualne elite
ove drzave. Oni su propustili da pravovre-
meno reaguju na sveopstu banalizaciju,
vulgarizaciju i komercijalizaciju svih aspe-
kata Zivota.

Naprotiv, svesrdno su se ukljucili u
kvazipoliticke, a zapravo politikantske
diskusije, angaZovali se u laznim polemika-
ma i s radoscu pristali da participiraju u bes-
kona¢nim naklapanjima, svesno prihvata-
judi estradu kao polje vlastite afirmacije.

Zato su ovdasnji politicari postali TV
zabavlja€i, a umetnici preuzeli ulogu ,ana-
liticara” drustvenih i politickih aspekata
stvarnosti. Nevolja je $to su oni, zajedno s
najprimitivnijom formom estradnih zvezda
i anonimusima koji bi da ugrabe onih
vorholovskih pet minuta slave, pristali na
estradni kontekst radio i TV Sou programa,
realiti serijala, javnih tribina, marketinskih
akdjaisl.

Zanimljivo je da mi je prijateljica koja
ve¢ godinama Zivi u Londonu, jednom od
centara evropskog liberalnog kapitalizma,
ukazala na to da bi pravi smisao ovakve
debate bio u mobilizaciji domacih intelek-
tualnih snaga sa ciljem ponovnog uspo-
stavljanja kritickog duha u sferi kulture! To
se zasigurno ne postiZe afirmacijom ideje
da ¢e buducnost ove zemlje iskljucivo zavis-
iti od politike i ekonomije, koje u sebe NE
UKLJUCUJU KULTURU.

Jer, upravo je kultura sustina svega —
od nacina na koji brisemo nos (ili ga istre-
samo palcem), pranja zuba (tri Srbina —
deset zuba), koriScenja besteka (noZ, viljus-
ka, kasika), odnosa prema hrani i picu koje
konzumiramo, preko knjiga koje Citamo,
muzike koju slusamo, izloZbi koje pose-
¢ujemo, do sposobnosti da razlikujemo isto-
riju od epske narodne pesme ili nacinimo
distinskciju izmedu ozbiljnog sticanja znan-
jaiskolskog ocenjivanja, religije i crkve, kica
od kempa, literarnog stila i nepismenosti,
prostackog propagandnog ispiranja mozga

i marketinga, laZi i istine, negovanja javnog
kritickog diskursa i politikantskog TV tresa,
kulturne sfere i estrade, ispraznih naklapan-
ja i relevantne pozoriSne kritike...

Ako ne uvidimo pomenute razlike za
ulazak u Evropu, nece nam pomodi poziva-
nje na Dusanovo carstvo, Hrebeljanovicevu
odbranu Evrope, uzlet Srbije u doba
Despota Stefana, prisustvo escajga na stu-
denickim freskama, redenost Mihaila
Obrenovica da nas osnivanjem institucija
vrati civilizaciji, herojski prelazak naroda i
vojske kroz albanske gudure, pa ni onih
nekoliko meduratnih godina prosperiteta i
munjevite izgradnje moderne drZave. Din-
dic je svojevremeno nacinio razliku izmedu
politicke sfere i ostalih aspekata Zivota, ali i
on je eliminisan na nacin na koji se ovde
inae obracunavamo s idejom kritickog dis-
kursa.

Kod nas je i dalje na delu teza o kulturii
umetnosti kao oblicima potro3nje, te pro-
izvodnji kao ekonomskoj bazi. Uporno nas
ubeduju da Ministarstvo kulture nije servis
(kao da to nije kompletna Vlada), dok pisci
sami finansiraju objavljivanje vlastitih dela,
a pozorista prosjace naokolo da bi obezbe-
dila novac neophodan za reprezentovanje
domacde kulture u inostranstvu.

Stvarnost poprima sve neverovatnije
forme, a intelektualna javnost — Cuti! Po-
zoriste prestaje da bude prostor kritickog
preispitivanja stvarnosti, ve¢ mesto gde ce
paparaci uslikati ,selebriti” populaciju koja

prolazi crvenim tepihom; kriticka analiza
stvarnosti (osim ako nije u funkciji politicke
propagande) sve ce3ce dobija oblike near-
gumentovanih ,kontemplacija“ o svemu i
svacemu, ali ne i o teatru i onome Sto se
desava na sceni.

Nije u Srbiji problem samo u tome Sto
je strucnost zamenjena partijskom pripa-
dnoscu (jer je princip politicke podobnosti
postojao i pre naseg ulaska u tranziciju), ve¢
$to je ova tema postala predmet medupa-
rtijskog nadmetanja, a ne ozbiljne kriticke
analize strucne intelektialne javnosti, koja
je zanemela ne od zgroZenosti nego zbog
pristanka na novouspostavljene kriterijume.

,Dijalekticki antibarbarus” je Miroslava
Krlezu umalo kostao glave, a Danilo Ki3 je
,Casom anatomije” digao glas protiv
ondadnjeg knjizevnog establiSmenta. Prvi je
docnije s Titom igrao 3ah i, zgaden, poZeleo
da umre pre raspada Jugosalvije, dok je dru-
gi, u nista boljem raspoloZenju, umirao u
pariskom stanu kroz Cije prozore su se me-
Sala dozivanja nasijenaca i zvuci harmonike.
Danas nam, medutim, razni polupismeni i
neobrazovani dovikuju svoje neodgovorne,
neargumentovane i neznalacke  kriticarske”
poruke. A, one lete kroz etar kao pretedi
zvudi truba koje najavljuju skorasnju apo-
kalipsu.

Ostalo je ¢utanje, rekao bi Hamlet.
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SUMES - jedanaesti kao prvi put, razmisljanje umesto odgovora Bozidaru Mandicu

Jelena Kovacevic

vitalnost, iznenadila me je spontanost s

kojom se festival Sumes odvija. S obzi-
rom da je zqusnut u tri dana, festival olicuje
eksplozija maste. Na Sumes stizu potenci-
jalni ucesnici. A svi gotovo moraju odnekud
sti¢i — urbani svet doseli se na planinu
Rudnik, u umetnicku i ekolosku komunu
Bozidara Mandica. Potencijal ucesnika pravi
od gostiju domace, od posetilaca stvaraoce.
Nije stvaralac samo onaj koji ima delo iza
sebe, nego onaj koji je stekao, otkrio ili
umnozio svoj tvoracki potencijal.

Premda sam na svom prvom Sumesu
bila poput turiste (i to ne onog iz, Kontikija“,
nego turiste $to ga je prokazao Grotovski,
Jkoji se povodi trenutnom uzbudenju”),
hocu reci — nisam nista izvela, u Beograd

|ako za Porodicu bistrih potoka vezujem

sam se vratila osnazena jednim secanjem i
Zeljom.

Kod Gurdijeva postoji prica koju je
Sumes dozvao u secanje: neki mudraci su
jedni drugima prenosili informaciju i umeli
se razgovarati na daljinu. Gurdijev ih po-
minje kao vlastito secanje na price iz ranog
detinjstva. Takvima nije trebao telefon, ni
internet ni vajber - nisu znali za njih, a da
im je medij trebao, sigurno bi ga izmislili.
Po svemu sudedi, imali su i umeli su uputiti
Cistu misao. Mogli su jedan ka drugome,
sabijajuci daljinu u tren i rasprostiruci
vreme susreta. Ali kako je to bilo moguce
izvesti? Ova upitanost ne pripada istoriji i
odgovor nece biti odredenje istinitosti. Nije,
dakle, pitanje jesu li mudraci iz Gurdi-
jevljeve legende ikad postojali i takvim

LUDUS

Godisnja pretplata za Srbiju: 1000,00 din.

Dinarski tekuéi racun:
Udruzenje dramskih umetnika Srbije
255-0012640101000-92
(Privredna banka Beograd A.D.)

Godisnja pretplata za inostranstvo: 30,00 evra

Devizni ziro racun:
5401-VA-1111502
(Privredna banka Beograd A.D.)

Instrukcije za uplate v evrima potraziti u

Udruzenju dramskih umetnika Srbije

radnjama se zanimali, nego priroda same
mogucnosti.

U Coveku postoji Zelja za neposre-
dnodcu i prevazilazenjem udaljenosti, ali je
u biti maste i stvaralastva da formulisu Ze-
lje. Nama je, tako, i za neposrednost (prema
drugom coveku) bitna forma. Zato je i
umetnost, kao predmet estetike, oblikovna,
opazajna, i uvek zastala pred novim poce-
tkom, jer tu oblik potvrduje svoju granicu. S
obzirom da imamo opstu jezicku sposob-
nost (koja svakog Cini Covekom i jednakim
medu ljudima), onda e i neizrecena misao
postati govor, reCenica, doduse, bez zvu-
¢nosti glasova ili oblika slova, jo$ nemateri-
jalizovana u gustinu vazduha ili ,u crno na
belom”, TiSina ili umetnost? — gotovo da je

Rubrika ,Polemike” bice i
dalje prisutna na stranicama
Ludusa, ali po odluci Reda-
kcije ograniena: temama
koje su u skladu sa koncepci-
jom lista; duzinom tekstova
(maksimalno 3000 karak-
tera sa razmacima); obave-
zom autora teksta da ne
omalovazava, vreda ili dis-
kvalifikuje na bilo koji ne-
primeren nacin osobe, insti-
tucije ili projekte o kojima
polemise. Ludus ce objavlji-
vati i odgovore autora po-
menutih u ovoj rubrici pod
istim uslovima.

svejedno, podjednako je strano Gurdije-
vljevim mudracima.

No, $ta bi uopste bio sadrzaj mudra-
¢kog razgovora na daljinu? Prema Gurdije-
vljevom svedocenju, to su nebeski feno-
meni. Ali ko pomisli da je posredi astro-
nomija, mislim da je prerano dao odred-
nicu. Niti su zanimanja bila jednako raz-
graniena kao danas, niti nam nebo
jednako znaci. Ako smo jednom bili jedno s
njim, danas smo sami, u svom telu. Prema
tome, za sadrZajem treba tragati ispocetka
— od tela. No, nikad telo-objekt jer sadrZaj
mora biti bez ostatka, bez posmatraca,
nerazluiv, sebi forma i sebi sve. Konacno, u
Zelji za neposredno3cu, postoji rizik da taj
sadrZaj - osveSceno telo - ostane zauvek
daleko. MozZda bi bolje bilo rei, o-dusev-
ljeno telo. Mislim da se u o-dusevljenju
jednace fenomeni nebeskog i ljudskog po
sveobuhvatnosti.

0 filozofiji tela mnogo vaznije i lep3e
pide Mihail Ep3tajn no ja, ali ucesnici Sume-
sa — oni je izvode. U neumornoj, izvornoj

igri Porodice bistrih potoka na zaravni pred
kucom ili u ispitivanjima odnosa Ja i ti Nele
Antonovi¢, u Razgovaralistu Lazara Stojano-
vica u kome sofisticka zajednica smelo pravi
prve nove korake ili na Sumskom otvore-
nom koncertu — na videlo ne izlazi ni oblik
(kakav inace Cine profesionalci u svom
zanatu) ni sadrZina (kakvu im daje Ziv-
ot/istorija). Mimo normi priznate i hvaljene
umetnosti, svaka od akcija je otkrivanje o-
dusevljenog tela.

* U BoSkovom potoku:

Cutanje je zlato — cutanje je dopusteno — cu-
tanje koje dopusta — Cutanje prisilno — cutanje ne-
aktivnost — kontraaktivnost — kontra aktivnosti —
Cutanje je gubitak — izuzetak — izuzet i ispao —
ispadak — Cutanje glupost — Cutanje iz gluposti —
nikad gluposti — cutanje kao praznina —i praznjen-
je, kao baterija — ¢utanje nepomak — ostavljenost
— borba — borba sa sobom — usamljenost — vre-
mensko ili periodi¢no ¢utanje — kumulativno —
akumulirano — naraslo do zaborava jezika — e, tad

bezi!

Novinske isecke skenirane
u visokoj rezoluciji dosta-
vljamo na CD-u ili

elektronskom postom,
tako da mozete da

napravite trajnu arhivu
svih medijskih objava
koje ¢e Vam uvek
biti dostupne.

Metro Market
011/3285-020
www.clipping.rs
office@clipping.rs

Kakva je slika koju javnost i mediji imaju o Vama?

Kolika je verovatnoca da cete uoditi vest ili clanak o Vama
u nekoj od dnevnih novina ili éasopisu ili na internet sajtu?

899,00

dinara

mesecno

U saradnji
sa Udruzenjem
dramskih
umetnika Srbije
za njihove
élanove nas
specijalizovani
servis za press
clipping pratice
Stampu za Vas,
da znate sta je,
gde i na koji
nacin objavljeno.
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IN MEMORIAM

ZLATA PETKOVIC

v
E

Glumica Zlata Petkovi¢ premi-
nula je 3. decembra u 58. godini
Zivota

lata Petkovi¢ rodena je u Svrljigu 11.
Zfebruara 1954. godine. Osnovnu Skolu za-

vsila je u Smederevu, a gimnaziju je
pohadala u Smederevu i vanredno u Zagrebu.
Nakon jedne audicije 1970. Zlati je ponudeno
da ucestvuje na izboru za najlep3u tinejdzerku
Jugoslavije u Zagrebu, 3to joj je donelo i prvu
filmsku ulogu u filmu Milana Jeli¢a Bubasin-
ter. Posle snimanja filma, odlucila je da upiSe
Akademiju dramskih umetnosti u Beogradu,
ali je odustala jer je bila zavrSila tek prvi
razred gimnazije, iako je usla u uZi izbor.
Akademiju je upisala nakon zavrietka srednje
Skole i zavriila je 1976, a kolege su joj bile:
Bogdan Dikli¢, Ljiljana Stjepanovi¢, Snezana
Savi¢, Ivica Klemec, Rado$ Bajic i Lazar Risto-
vski. Nakon diplomiranja, reditelj Aleksandar
Dordevic je ponudio Petkovicevoj ulogu Mari-
je u filmu i seriji Povratak otpisanih. Na sceni
Jugoslovenskog dramskog pozorista prvi put
je nastupila 1978. godine u ulozi Rosine u
predstavi Trilogija o letovanju. Ostale zna-
¢ajnije uloge ostvarila je u predstavama:
Romanticne Cudi, Raskrsce, Maraton, Pokajnik,
Komunisticki raj, Seobe, Tuce svilenih Carapa,
Vedrine i vatre, Valjevska bolnica, Revolucija
svetih devica, Ne oCajavajte nikad, Florentinski
Sesir, Bure baruta.

Svestrana, plenila je svojom harizmom i
bila je velika glumica. Mnoge kolege i prija-
telji dosli su na komemoraciju odrzanu u
Jugoslovenskom dramskom pozoriStu da se
oproste od nje i jos jednom podsete koliko je
plemenita bila.

+Zlato je plemenit materijal, metal, ali i
lik i, ako nekome pristaje, to je bila Zlata",
kazao je glumac Voja Brajovi¢ na komemo-
raciji. Irfan Mensur se secao njihovog partner-
stva:,Igrali smo u nekoliko predstava zajedno
pa kada bi mi poslo za rukom da je zasmejem
posle predstave, iza scene, govorila bi mi —
Kretenu jedan, kako si to mogao da mi uradis?
Naravno, sve to iz velike ljubavi, mnogo sam
je voleo...”

,Mislim da smo izqubili jednu divnu
osobu i, ako je tacno ono $to je Gorki rekao da
je Covek ukras sveta, za nju se to zaista moze
rei i u karakternom i u onom drugom,

bukvalnom smislu”, rekao je glumac Ivan
Bekjarev.

predstave Smrt trgovackog putnika u
Beogradskom dramskog pozoristu
sa sjajnom glumackom ekipom na Celu sa
Draganom Petrovicem Peletom u ulozi
Vilija Lomana, po tekstu slavnog americ-

N edavno sam prisustvovala premijeri

KSENIJA"J@V~ANOVIC

Sest decenija stvaralastva

vise od Sest decenija neprestano igrajuci

i kreirajuci impozantnu galeriju likova
kao 3to je to postigla dramska umetnica
Ksenija Jovanovi¢, dugogodisnja prvakinja
Narodnog pozorista u Beogradu, to je od zna-
(aja za srpski teatar i srpsku pozoriSnu umet-
nost uopste. Posebno kada stvaranje na sceni
ne prestaje ni po isteku tih Sest decenija ne-
prekidnim ostvarenjima novih uloga.

Glumacka karijera Ksenije Jovanovic bila
je duga i kompleksna i obuhvata obimno,
raznovrsno i sadrZajno delo ostvareno u po-
zoristu, radiju, televiziji i filmu, delo koje je
njenim odlaskom iz Zivota upravo zavrieno. U
glumackom hodu Ksenije Jovanovi¢ mogu se
izdvojiti pojedine epohe obelezene njenim
kretanjem kroz vreme i scenski prostor, epohe
koje su oznacile stasavanje, usvriavanje i
sazrevanje do punog i suverenog glumackog
umeca, glumacke individualnosti i vrhunskog
stvaralastva.

Ksenija Jovanovic rodena je 6. juna 1928.
u Sarajevu u glumackoj porodici Branimira —
Branka i Irene Jovanovi, koji su bili clanovi
sarajevskog Narodnog pozorista. Sa roditelji-
ma je menjala mesta prebivaliSta u zavisnosti
od njihovih pozoridnih angazmana. Skolovala
se u Sarajevu, zatim u Novom Sadu do 1940, a
potom u Beogradu. Upisala se na Ekonomski
fakultet, ali se ubrzo prijavilai na Visoku film-
sku Skolu, gde je bila primljena 1946/1947. u
klasu profesora Vjekoslava Africa i Joze
Lauren¢ica. Kako je Skola 1948. godine ukinu-
ta, nastavila je sa Skolovanjem u Filmskom
studiju pri Avala filmu u klasi Josipa Kulu-

UMETNICKA ISKRA

Secanje na Simu Janicijevica

Kada dramski umetnik proZivi na sceni

kog pisca Artura Milera.Tada me je secanje
vratilo u 1991. godinu kada sam imala
srecu da upoznam veoma zanimljivog
Coveka i izuzetnog glumca, Simu Batu
Janicijevica, koji je tu istu ulogu tumacio
na istoj sceni daleke 1951.godine. Uradila
sam dokumentarnu TV emisiju o njemu
posle koje smo se sprijateljili. Uprkos ve-
likoj razlici u godinama, insistirao je da mu
govorim ti i nakon emisije pozvao me na
rodendansku Zurku.

Sima Bata Janicijevic ili Jan Sid (kao
umetnicki pseudonim) znacajno je ime
srpske glumacke scene i ove godine se
obelezava stogodisnjica njegovog rodenja.
Rodom je iz Kragujevca (1912.), a gluma-
cki talenat dokazao je na mnogim scena-
ma bivieg jugoslovenskog prostora: Pozo-

ndzica. Jos kao studentkinja, 1949. je ostvari-
la prvi glumacki nastup u filmu,,Prica o fabri-
¢i u reziji Vladimira Pogacica, u kojem su joj
partneri bili Tito Stroci i Strahinja Petrovic.

Godine 19571. odlucila je da u Beograd-
skom dramskom pozoristu zatraZi alternaciju
uloge Sele Berling u komadu Inspektor je
dosao Dzona Pristlija, koju je igrala Olga
Ivanovic. Reditelj predstave Predrag Dinulovi¢
odobrio joj je alternaciju uloge, koju je
zaigrala na prvoj reprizi, 7. decembra 1951.
godine. 0dmah posle ove uloge dobila je stal-
ni angazman i postala ¢lanica Beogradskog
dramskog pozorista, kojim je tada upravljao
Predrag Dinulovic. Igrala je do 1961. i ostvari-
la preko dvadeset uloga, medu kojima su je
pojedine potvrdile kao glumicu: Ersilija u
Pirandelovoj drami Neka se odenu nagi, Eliza-
beta Proktor u Milerovom Lovu na vestice,
Alison Porter u Opasnoj okuki Oshorna, Irena u
Placi voljena zemljo Patona, Eva u KrleZinom
Vucjaku i druge. Nakon fuzije Beogradskog
dramskog pozorista i Beogradske komedije
presla je u Narodno pozoriste, ali je povre-
meno igrala kao go3¢a i u svom prvom
teatru.

U Narodno pozoriste dosla je u vreme
stvaranja Bojana Stupice, koji je 1961. godine
bio reditelj i direktor Drame. Nacionalni teatar
je postao njeno maticno pozoriste, u kojem je
stvarala preko Sezdeset godina, odigrala
devedeset uloga i nastavila da igra i nakon
penzionisanja 1988. sve do poslednje pred-
stave odigrane 6. novembra ove godine.

Nekoliko kapitalnih uloga u nacionalnom
i stranom repertoaru donele su joj priznanja i
slavu. U domadem repertoaru to su:
Jevrosima u Kosticevom Maksimu Crnojevicu,

riStu Bosanske krajine, kragujevackom
Joakimu Vujicu, niskom Narodnom, Hrvat-
skom narodnom kazaliStu, Narodnom po-
zoristu u Beogradu, Beogradskom dram-
skom...

Potekao je iz bogataske kuce, kako je
sam tvrdio — otac mu je bio bankar, a
majka domacica sa izrazitim darom za
umetnost, posebno za slikarstvo. lako
amater, bila je ucenica Bete Vukanovica i
tako je smisao za umetnost prenela na
sina. Kao decak Sima je pravio figurice od
gline, naginjao je skulpturi. Poceo je da
studira vajarstvo kod Petra Palavicinija i
Milivoja Krstica. Kasnije je vajao skulpture
Branka Jovanovica, Minje Dedica, Dobrice
Milutinovica. Kao mladi¢, povremeno je
posecivao filmsku $kolu Cerepova, igrao u
pozoristu Predicke. Kod Zivotica je redovno
odlazio, statirao, namestao kulise, pa mu
je 1932.godine, videvsi koliko se interesu-
je za teatar, rekao: ,Bato, vidim, ti ne
moZe$ bez pozorista, ja Cu da te anagazu-

Barunica Kasteli u KrleZinoj Gospodi Glemba-
jevima, Jelena Cetkovi¢ u istoimenoj drami
Aleksandra Popovica, Kraljica Konstanca u
Dugom Zivotu kralja Osvalda i Klitemnestra u
Okamenjenom moru Velimira Lukica i dr. U
stranom klasicnom dramskom repertoaru
igrala je heroine: Jokasta u Sofoklovom Edipu,
Hekaba u Evripidovim Trojankama, Atena u
Eshilovoj Orestiji, Ledi Magbet i Margarita u
Sekspirovim dramama Ledi Magbet i Ricard
Trei, Krudinjina u Bez krivice krivi i GurmiSka u
Sumi Ostrovskog, Lizaveta u Tolstojevom Zi-
vom lesu, Bernarda u Lorkinom Domu Berna-
rde Albe, i druge. Igrala je i u savremenom
repertoaru uloge kao 3to je Sara u Marelovoj
drami Uspomene Sare Bernar, nastavljajuci
galeriju likova u raznovrsnom repertoaru.

Ksenija Jovanovic je nastavila da igra i u
drugim beogradskim pozoritima kao gosca:
u Ateljeu 212, Jugoslovenskom dramskom
pozoristu, Zvezdara teatru, Teatru poezije.
Posebno mesto pripada predstavi Nemam vise
vremena, u kojoj je govorila stihove Desanke
Maksimovi¢, koju je igrala preko sto puta i na
gostovanjima Sirom zemlje i u inostranstvu.
Svoju glumacku umetnost prezentovala je u
Jugoslaviji, na Dubrovackim letnjim igrama
kao Laura u Drzicevom Dundu Maroju, i na
inostranim scenama, gostujuci sa Narodnim
pozoristem u Moskvi, Lenjingradu, Sofiji, Bu-
kurestu, Budimpesti, Becu, Solunu i Omsku.

Ksenija Jovanovic se kao glumica ostvari-
la i u drugim medijima, pre svega na radiju,
televiziji i na filmu. Ostvarila je preko sto ulo-
ga u pozoristima, preko dvesta uloga na radi-
ju, preko trideset na televiziji i nekoliko na
filmu. Kad se sumira celokupno glumacko
stvaraladtvo ove umetnice u svim medijima,
njen opus zadivljuje neverovatnim brojem od
trista Sezdeset osam uloga.

Tokom duge glumacke karijere Ksenija
Jovanovic je, igrajuci neprekidno, tumacila
likove snaznih karaktera, izrazito dramskih i
traginih junakinja, a Cesto i sasvim supro-
tnih, satiricnih, kamerno-ironicnih u doma-
¢em i inostranom klasicnom i savremenom
repertoaru. Uvek nastojeci da prodre u sustinu
likova koje je tumacila, psiholoSkim nijansir-
anjem, snaznim temperamentom, smislom
za ironiénu distancu, osecanjem stila, prefin-
jenom, rafiranom upotrebom izrazajnih glu-
mackih sredstava i sa izvrsnom dikcijom. Po-
sebno treba naglasiti njenu saradnju sa
rediteljima razlicitih generacije koji su za nju
odabirali uloge, medu kojima su bili: Predrag
Dinulovi¢, Soja Jovanovi¢, Bojan Stupica,
Minja Dedi¢, Milenko Marici¢, Arsa Jovanovic,
Vida Ognjenovi¢, Jagos Markovi¢ i drugi, me-
du kojima je bilo i inostranih gostiju: Irina
Anisimova Vulf iz Moskve, Horea Popesku iz
Rumunije i Irina Kondina iz Grcke.

Za pozorisno stvaralastvo i doprinos
srpskoj kulturi, Ksenija Jovanovi¢ je dobitnica
preko dvadeset vrednih nagrada, priznanja,
odlikovanja, povelja i plaketa.

Mr Ksenija Sukuljevi¢ Markovi¢

jem.” Dao mu je tada prvu platu, 300
dinara. Od tada pocinje glumacki Zivot
Sime Janicijevica. Tri godine je pekao
zanat, srecan Sto ga je primio jedan od
najvecih srpskih glumaca u to vreme.

Tumacio je desetine uloga medu koji-
ma su: Robert u Casti, Kvazimodo u Zvo-
naru Bogorodicine crkve, Vronski u Ani
Karenjini, Vili Loman u Smrti trgovackog
putnika, zatim Puntilo u predstavi Puntila i
njegov sluga Mati, Porfirije Petrovi¢ u
Zlocinu i kazni, Jozef K u Procesu, deka Polit
u Macki na usijanom limenom krovu... U
karijeri dugoj Sest decenije, pola veka je
proveo glumeci u Beogradskom dram-
skom pozoristu i po kazivanju samog Jani-
Cijevica, garderoba njegovog mati¢nog
pozorista bila mu je i dom nekoliko godina
jer nije imao gde da stanuje. Tu je
pripremao svoje najteze uloge: Edi Kar-
bonea u Pogledu sa mosta, Puntila, Jozefa
KiVilija Lomana.

,'I}A‘Zsl KALOV'I'C

Zorica Jovanovi¢

Mojoj Milki (1940-2012), nasoj Mi-
Iki Gazikalovi¢, glumici s ljubavlju

ocetkom novembra kada si mi ¢itala
PpoEetak tvoje nove knjige 0 Zemunu

gde si provela svoju mladost, kada
smo sa suzama slusale hor Radio Beograda i
tvog Radu gde solo peva 3panske rodolju-
bive pesme na rastanku si mi rekla: ,Ulep-
Sala si mi dan”. A ti si meni ulep3ala dane
provedene u Zivotu pozorisne umetnosti.
Tvoj osmeh, tvoja iskrenost i Zivotna radost
plenila je sve oko tebe u PozoriStu na Teraz-
ijama. Na sceni blistava lepotica koja zrai
svojim vedrim duhom. Ali pozoriste nije bilo
dovoljno tebi da izrazi$ sve Sto si Zelela da
kaZes. Svojom dobrotom i talentom, svim
srcem si posla sa svojim Zivotnim drugom
Rasom da, po mestima u Srbiji gde ne moze
da dopre pozoriste, preneses lepotu gluma-
¢ke umetnosti. Kroz tvoje maestralno izvo-
denje Nusicevih likova davala si osmehe i
dobrotu ljudima koji su te gledali. Skromna,
mudra, nisi poklekla nikad. Borac za prav-
du, za lepotu. Pocela si da pise$ o tvom
putujucem pozoristu, ali kao velika umetni-
ca nikad o sebi. Opisala si tadasnje nase
glumiste i mnogi divni glumci nasli su me-
sta u tvojoj knjizi. A onda Ribarska banja.
Dogadaji i ljudi. Tvoje razumevanje za ljud-
ske patnje koje se tako lakSe mogu
prebroditi. A onda Prizren — zenica oka
moga. Otkrila si nam lepotu i draz Kosmeta.
Iz pogleda tvog detinjeg lepog crnog oka
koje je videlo ono $to nije dato svakom da
vidi - lepota tvog detinjstva.

Pisem mojoj Milki, nasoj Milki, nasoj
drugarici. Ti si nas podrZavala i u teskim tre-
nucima kroz na$ Zivot u umetnosti. Svojom
iskreno3¢u i smehom davala si nam naj-
lepse trenutke svih ovih godina. Oprosti, ja
ne znam da pisem lepo kao ti, ali hocu
ovako da kazem svima da si mi bila kole-
ginica s kojom sam se ponosila i s poStovan-
jem i ljubavlju ¢u te nositi u srcu dok Zivim.

Tvoja Zorkica

lzvesna gospoda Elis, Engleskinja,
posto je gledala njegovo tumacenje Vilija
Lomana te 1951. godine, izjavila je: ,Gle-
dala sam u istoj ulozi Paula Munija i mogu
vam reci da ste ulogu izneli casno, do
kraja.”

Ovaj veliki srpski glumac Ziveo je u
malom stanu na cetrom spratu bez lifta u
Drincicevoj ulici. Zalio se da ¢esto nije mo-
gao posle napornih proba i kasnih pred-
stava da se popne do svog stana, pa bi
ponekada prespavao u hotelu. Govorio je
tom prilikom, citirajuci lik Milutina iz mo-
nodrame koju je igrao: ,Teraj dalje, od
sudbine se ne moze pobedi.”

Umro je 1996. godine u osamdest i
Cetvrtoj godini Zivota, a meni je ostala
uspomena: divni pejzaz sa motivom mora
i secanje na Vilija Lomana u tumacenju
Sime Bate Janicijevica.

Anita Pani¢
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KAKO DO NOV(A?

Nacini apliciranja na konkurse za finansiranje projekata

naslova radionice koja se ticala

fandrejzinga, tj. nacina na koji da se
pribavi novac za projekte iz kulture, koju je
jos pre oko desetak godina vodio Igor
Dobrici¢, tada zaposlen u Evropskoj kul-
turnoj fondaciji, u Kulturnom Centru
,Reks”. Kao i vecina radionica iz ove
oblasti, satojala se iz teorijskog dela,
objasnjenja iz Cega se sastoji dobar
fandrejzing, kao i prakticnog, gde smo
podeljeni u male grupe, smisljali imagi-
narne projekte i zatim ih pisali u kratkim
crtama, da bi ih na kraju prezentovali
(itavoj grupi. Poslednja radionica na kojoj
sam prisustvovala, koja je imala istu temu
i slicnu strukturu, ali ovaj put dignuta na
visok nivo evropskih partnerskih projeka-

N aslov ovog teksta pozajmljen je iz

JOAKMMWHTEPDECT 2012
HAJBEO/BM LMAPA " CAL™

HOBOCAACKOT NOZ0PUILTA

NPEMMJEPE
| AGFONE KOWE
MBJE BUBLUE, MOJH BHBLIM

ESTAL | PREMLERE
Novo izdanje kragujevacke pozo-
riSne revije ,Joakim” (jul-okto-

bar; broj 61-62) izaslo iz Stampe
pocetkom novembra

tekstovi o 7. Medunarodnom pozo-

risnom festivalu JoakiminterFestu
(odrZan u kragujevackom Knjazevsko-srp-
skom teatru od 7. do 16. oktobra), kao i o
dve najnovije premijere: Do gole koZe i Moje
bivse, moji bivsi.

Joakim objavljuje i: uvodnik Nebojse
Bradica, umetnickog direktora kragujeva-
¢kog pozorista, pod naslovom ,Zivo pozo-
rite” o aktuelnostima u danasnjem (i bu-
ducem) teatru; kompletan izvestaj sa 7.
JoakiminterFesta; tekst Aleksandra Novako-
vi¢a ,Godine opasnog teatra” o odjecima
kragujevackog festivala, prenet sa portala
JAfirmator”; pozoridnu kritiku hrvatskog
kriticara Josipa Strije, objavljenu na sajtu
KRITIKA.hr pod naslovom ,Kad jedan misli
drukcije”, povodom gostovanja u Virovitici
sa predstavom 12 gnevnih ljudi (koproduk-
cija kragujevackog, zenickog i virovitickog
pozorista); tu su i izvestaji o gostovanjima
kragujevackih predstava na: Tvrdava teatru
u Smederevu, Barskom ljetopisu, Tuzlan-
skim pozorisnim danima, Sabackoj reviji
Pozoriste na dobrom putu, Zoranovim da-
nima u Zajecaru, Festivalu praizvedbi u
Aleksincu, Arandelovackom pozorisnom fe-
stivalu Svetlost i afirmacija, gostovanjima u
Banja Luci i Prijedoru. Kragujevacka pozo-
rina revija objavljuje i tekstove, izvestaje i
reportaZze o uceS¢u glumaca Teatra na sni-
manju filmskog hita Montevideo, bog te
video, njihovom igranju u kultnoj Kusturi-
Cinoj pank operi Dom za vesanje, premijer-
noj obnovi MroZekovog komada Na pucini i
druge.

ZM. ?f

Na naslovnoj strani objavljeni su

ta, odrZana je u Briselu januara ove
godine. Moje prisustvo je finansirao
projekat ,UmreZavanje uspomena/Net-
working Memories”, u kome je DAH Teatar
(entar za pozoriSna istrazivanja jedan od
partnera, a koji sam vodila poslednje dve
godine, u umetnickom i organizacionom
smislu.

Poku3acu u ovom kratkom tekstu da
dam savete koji se ticu pisanja i sastavlja-
nja projekata, zasnovanom na vlastitom
iskustvu. Nama, samostalnim umetnicima
danas je sudeno da paralelno pored razvi-
janja vestina iz oblasti umetnosti kojoj
pripadamo, razvijamo i birokratske, suvo-
parne vestine pisanja, vodenja i pravdanja
projekata. Ova praksa je uobiajena u
celom svetu, a po mom misljenju ima i
svoje dobre i lo3e strane. Lo3a strana je Sto
oduzima mnogo vremena, odvlaci nas od
sustine posla, ali je neophodna da bi uo-
pste mogli da prezivimo kao umetnici. Do-
bra strana je Sto nas uci sistematicnosti,
redu, pismenosti i primorava nas na elokve-
ntnost i mogucnost verbalizovanja sop-
stvenih poetika i samog rada. Ali, dobrim
balansiranjem moguce je ostvariti ume-
tnicke projekte visokog kvaliteta koji su
finansirani uz licni angazman umetnika.

Prvi korak je da se krene od sopstve-
nog impulsa, naci temu predstave, pro-
jekta, umetnickog dela kojim Zelimo da se

bavimo. Sledeci je istrazivanje postojecih
izvora finansiranja. Gruba podela ovih
izvora bi bila na lokalne, republicke, evro-
pske i medunarodne. Na lokalnom nivou,
pored individualnih firmi, sponzora, koje
po pravilu slabo reaguju ako projekat nije
dovoljno vidljiv i komercijalan, mozemo
potraziti sredstva od Sekretarijata za ku-
[turu Grada, koji, u slucaju Beograda, je-
dnom godisnje raspisuje konkurs za finan-
siranje i sufinansiranje projekata iz kul-
ture. Zatim tu su i opstine, koje skromnim
sredstvima, takode, pomazu ovakve pro-
jekte.Neka sredstva daju banke, pojedine
ambasade i strani kulturni centri, koji su
uglavnom zainteresovani ako su u proje-
kat ukljuceni i drzavljani njihovih zemalja.

Ministarstvo kulture, takode, jednom
godiSnje raspisuje konkurs, na koji se
prijavljuju pojedinci, grupe i organizacije
iz cele zemlje. Dobra strana ovih, lokalnih i
republickih konkursa je Sto je moguce
konkurisati sa umetnickim projektima koji
ne moraju da budu drustveno angazovani,
edukativni niti u korelaciji sa nekom te-
mom koja je aktuelna za to telo.

Po pitanju evropskih fondacija, kao i
Evropske unije, jedan od osnovnih uslova
je da se projekti rade u partnerstvu sa dru-
gim organizacijama. Ovde treba biti vrlo
oprezan i pazljivo birati partnere jer su
projekti Cesto viSegodisnji, a ocekivanja
oko rezultata projekta, Cistih racuna i
transparentnog izvestaja visoki. Postoji
viSe organizacija na medunarodnom nivou
koje finansiraju, takode, partnerske pro-
jekte, ali zbog prirode samih projekata koji
su skupi zbog putnih troskova umetnika

DEVET GODINA POSTOJANJA

Novi broj ,Pozorisnih novina“ Nacionalnog teatra

Izdanje Narodnog pozoriSta u Beo-
gradu — ,Pozori$ne novine” — ulazi u deve-
tu godinu svog postojanja. U najnovijem,
65. broju, koji je iza3ao 1. decembra, temat
je posvecen proslavi 144, rodendana Na-
cionalnog teatra, odrZanoj 22. novembra.
Pored dogadanja na samoj svecanosti,
apostrofirana je izlozba posvecena velikanu
beogradske Opere Miroslavu Cangalovicu,
koja je toga dana otvorena u Muzeju Naro-
dnog pozorista. | glavni intervju posvecen
je Operi — novom direktoru Dejanu Mila-

Srbiji, Milanu Grolu, piSu Milica Zajcev i
ZoranT. Jovanovic.

Inace, prvi pokusaj pracenja delatnosti
Narodnog pozorista kroz sopstvene teata-
rske novine nacinio je Branislav Nusi¢ 1901.
godine, pokrenuvsi ,Pozorisni list”, koji je
izdavan samo godinu dana. Usledila je
istoimena publikacija iz 1934, koju je ubrzo
smenila ,Scena” (1935-1940), da bi je na-
sledila,Srpska scena” (1941-1944). Posle
Drugog svetskog rata Milan Dokovi¢ je
1948. pokrenuo casopis ,Pozoriste”, koji je
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dinovicu, koji kroz pricu o svojim estetskim i
etickim svetonazorima navodi planove za
razvoj Opere u narednom periodu. Pozo-
risne novine donose i razgovore sa novim
¢lanovima Drame — Slobodom Micalovi¢,
Bojanom Bambi¢, NebojSom Dugalicem i
Ivanom Bosilj¢icem, a u rubrici ,Tri pitanja
za.." sagovornik je spisateljica Gorana
Balancevi¢, pobednik konkursa koji je
Pozoriste sprovelo u okviru medunarodnog
projekta ,Mlada balkanska drama”. U
redovnoj teatroloskoj rubrici Jelica Steva-
novi¢ nas, u susret najnovijoj premijeri u
Drami, podseca na sudbinu dve ranije po-
stavke — Sofoklove Antigone na sceni Na-
cionalnog teatra, kao i na jubilej predstave
Kir Janja u reZiji Egona Savina sa Predragom
Ejdusom u naslovnoj ulozi, koja u decembru
slavi dve decenije kontinuiranog igranja.
Feljtone o znacajnim baletskim igracima i
jednom od najvecih pozorisnih prakticara u

OBIHE

Maaaje Hapoano mosopuwTe y Beorpaay

imao svega nekoliko brojeva, a poslednji
pokusaj publikovanja casopisa Nacionalni
teatar je nacinio u saradnji sa ,PozoriSnom
komunom?, pokrenuvsi,Pozorisnu kulturu”,
koja je izlazila od 1970. do 1973. Prvi broj
danasnjih,,Pozorisnih novina” je objavljen u
oktobru 2005. i bio je nevelikog tiraza (1000
kopija). Vec posle treceg broja, dnevni list
,Politika” je poCeo da objavljuje ,Pozorisne
novine” kao svoj dodatak. Saradnja sa ,Ve-
Cernjim novostima“, koja je zapocela 2008.
godine, donela je povecanje tiraza, redizajn
i promene u formi, koje su novine ucinile
posebno atraktivnim i u marketinskom smi-
slu, $to je, nadamo se, trajno otklonilo
glavni kamen spoticanja svih dosadasnjih
pokusaja Narodnog pozorista da publikuju
teatarske novine i redilo problem kontinu-

iteta u izlazenju.

Zeljko Hubag¢

ukljucenih u njih, ticu se vise bilateralne
saradnje izmedu dve zemlje, gde su finan-
sijeri zainteresovani za razmenu i saradnju
na kulturnom planu.

Moj savet je da se za veca sredstva i
rad na slozenijim aplikacijama meduna-
rodnih fondova sastavi tim, u kome je
jedan ¢lan vest po pitanju finansija,
odnosno budZeta, a da jedan poseduje

znanje engleskog jezika na visokom nivou.
Takode, treba uzeti u obzir da je za apli-
kacije koje se podnose Evropskoj uniji
potrebno poznavanje posebne terminolo-
gije, koje, iako izgleda komplikovano, nije
nedostizno inteligentnom umetniku. Po
pitanju znanja informatike, dovoljno je
znati Word i za budzZete Excel programe.

:m‘*.

Sanja Krsmanovi¢ Tasi¢

NAKNADA ZA JAVNI PREVOZ

Velikom broju pozorisnih poslenika u Srbiji mesto stanovanja i angaz-
mana (zaposlenja) nisu isti, te su prinudeni na medumesna i medugradska
putovanja. Postoji li po zakonima Republike Srbije mogucnost nadoknade

ovih ne malih troskova?
AV 4

lanom 118. Zakona o radu (SI. glasnik
CRS, br. 24/2005, 61/2005 i 54/2009 —

dalje: Zakon) propisano je da zaposleni
ima pravo na naknadu troskova u skladu sa
op3tim aktom i ugovorom o radu za dolazak
i odlazak sa rada, u visini cene prevozne
karte u javnom saobracaju. Iz odredbe proi-
zlazi da zaposleni ima pravo na naknadu
troskova za dolazak i odlazak sa rada Sto
znati da naknada troskova pripada
zaposlenom za dane kojima je dolazio na
posao. Za dane odsustvovanja sa rada
(bolovanje, placeno odsustvo, godisnji
odmor i dr) zaposleni nema pravo na
naknadu troSkova za dolazak i odlazak sa
rada.

Samim Zakonom ostavljeno je da se ova
odredba detaljnije precizira opstim aktom i
Ugovorom o radu. U smislu odredbi Zakona
pod opstim aktom smatraju se Kolektivni
ugovor i Pravilnik o radu. Misljenja smo da
se opstim aktom i ugovorom o radu moze
utvrditi do koje udaljenosti se obezbeduje
naknada ovih tro3kova, da li je to cena auto-
busa i/ili voza. Takode, misljenja smo da se
opstim aktom i Ugovorom o radu moze
predvideti da poslodavac mozZe zaposlenima
kupiti mesecnu kartu, obezbediti sopstveni
prevoz, isplatiti novéanu naknadu prevoza u
visini prevozne karte u javnom saobracaju
na nacin koji utvrdi ili na drugi nacin obe-
zbedi prevoz za dolazak na rad i odlazak sa
rada." (Misljenje Ministarstva rada i so-
cijalne politike, br. 011-00-645/2011-
02 od 20.09.2011. godine)

Ovo Misljenje najsaZetije objasnjava
kako je zamisljen pravni institut naknade
troskova prevoza za dolazak i odlazak sa
rada — u idealnim uslovima, kada kolektivni
ugovori konkretnije requliSu ovu materiju.
Ali, 3to se kolektivnih ugovora za zaposlene
u kulturi tice, to nije slucaj, Sto je u praksi
prouzrokovalo nedoumice. Kolektivni ugov-
ori su listom prepisali formulaciju: “Zap-
osleni ima pravo na naknadu slede¢ih
troskova, i to: 1) za dolazak i odlazak sa
rada, u visini cene prevozne karte u javnom
saobracaju;”(...) Ovakva odredba stoji u
posebnim kolektivnim ugovorima za zapo-
slene u ustanovama kulture ciji je osnivac
republika Srbija i grad Novi Sad.

Specifiéna je situacija u Beogradu.
Prema Posebnom kolektivnom ugovoru za
ustanove kulture Ciji je osnivac grad Beo-
grad zaposleni imaju pravo na naknadu
ovih troSkova “u skladu sa kolektivnim ugov-
orom kod poslodavca”. Iz mnogih i razno-
vrsnih razloga nijedna gradska ustanova
kulture nema pojedinacni kolektivni ugovor
(izvinjenje casnom izuzetku, ako postoji), a i
da ima... Osnivac je ovu situaciju - da
posebni kolektivni ugovor nema konkretnu
requlativu - shvatio kao sopstvenu mogqu-
¢nost izbora. “U konkretnoj situaciji poslo-
davac, grad Beograd, je izabrao i opredelio
model naknade troSkova za prevoz na rad i
sa rada, na taj nacin Sto vrsi uplatu sredstava
za mesecnu dopunu kartica za prevoz svojih
zaposlenih.” Tacka.

Dakle, proizlazi: kako kolektivni ugovori
za ustanove kulture ne ogranicavaju nakna-
du ovih troskova, tako ni ugovori o radu, a

pogotovo odluke i nalozi direktora ustanova
ne smeju da stvore nepovoljnije uslove za
naknadu od zakonom zagarantovanog mi-
nimuma (stvarni troskovi pri koriscenju
javnog saobracaja).

Pri tome, velike nedoumice u primeni
pozitivnih propisa svojom neodredenoscu
stvara i sam termin “javni saobracaj”.

Uobicajena je i najceSca situacija da
zaposleni Zive i rade u istom gradu. Ali,
postoji i ona nemala grupa kulturnih posle-
nika kod kojih to nije slu¢aj. Mnogi zapo-
sleni u kulturi, naj¢e3¢e dramski umetnici, a
pre svih glumci, Zive u jednom gradu, a
zaposleni su u drugom. Njihovi poslodavdi,
kada i ukoliko odluce da im isplate naknadu
troSkova za dolazak i odlazak sa rada nalaze
se u velikoj dilemi: da li se pod javnim sao-
bracajem misli na samo autobuski ili / i
Zeleznicki, samo gradski, mozda i prigrads-
ki, a mozda i medumesni prevoz.

Sam Zakon o radu, a ni posebni kolek-
tivni ugovori ne preciziraju vid javnog sao-
bracaja za Ciju ce kartu naknaditi trosak
prevoza zaposlenog.

Iz prirode i drustva (sada se to zove svet
oko nas) pamtimo da saobracaj moze biti
drumski, vazdu3ni, vodeni i Zeleznicki. Azna
se i Sta je javno u ovom kontekstu - svima
dostupno pod istim uslovima.

Svi zakoni koji requliSu materiju preoza
ljudi i robe koriste termin “javni prevoz”.
Tako

Zakon o prevozu u drumskom saobra-
¢aju precizira da se javni prevoz putnika i
stvari moZe obavljati kao linijski, vanlinijski i
auto-taksi prevoz, a linijski prevoz putnika
obavlja se kao: gradski prevoz (na teritoriji
grada, odnosno naseljenog mesta), pri-
gradski prevoz ( izmedu dva ili vise nasel-
jenih mesta na teritoriji opstine, grada i gra-
da Beograda) i medumesni prevoz (izmedu
naseljenih mesta dve ili viSe opstina).

Da li, ako se usredsredimo samo na
javni drumski prevoz, koji se najcesce koristi,
dolazi u obzir i vanlinijski, ili nedajboze
auto-taksi prevoz? Zasto da ne, paiZakon o
radu i kolektivni ugovori govore uopsteno o
visini cene prevozne karte u javnom saobra-
¢aju kao mnogo Sirem pojmu?

Mnogo pitanja, a praksa je iznedrila
raznolike odgovore, najceSce nepovoljne po
zaposlene u kulturi. Konkretnije regulisanje
pravnih instituta, pojmova i termina bi
mnogo pomoglo svim stranama u dilemi, a
prvenstveno lokalnim samoupravama, iz
Cijeg se budzZeta finansiraju ovi troSkovi.

Do tada, ili do nekog obavezujuceg
sluzbenog misljenja, $ta ko uspe da naplati
od onoga Sto je propisano nekim op3tim
aktom kod poslodavca ili Ugovorom o radu
(ukoliko osnivac nije grad Beograd), uz
dokaz o stvarnom troku, podrazumeva se.

| da podsetimo, shodno ¢lanu 196. Za-
kona o radu - sva novcana potraZivanja iz
radnog odnosa zastarevaju u roku od tri go-
dine od dana nastanka obaveze. Sto ¢e reci:
sva novcana potraZivanja,,mlada“ od tri go-
dine od dana nastanka obaveze su utuZiva.

Snezana Zubic
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ARAPI, NAPRED MARS!

Putujem, mislim, ose¢am

Jovan Cirilov

Beograd-Milhajm, 23. oktobar 2012.

Prihvatio sam poziv starih prijatelja Roberta
Culijai Helmuta Sefera da dodem u Milhajm gde
prikazuju Pozorisni pejzaz nove Arabije. Njih
dvojiica su dosledni otkrivaoci manje poznatih
pozori$nih dogadanja po svetu, a posebno su
angazovani, moze se slobodno rei ve¢ decenija-
ma, u tome Sta se na pozorisnom planu dogada
u Severnoj Africi i na Bliskom Istoku. Veoma sam
zadovoljan Sto ¢u za samo Cetiri dana u njiho-
vom Teatru an der Rur videti predstave iz Tunisa i
iz Libana (kao deo njihovog viSegodisnjeg
projekta PejzaZi sa Svilenog puta, odnosi se na
zemlje kojim je proputovao Marko Polo u 13.
veku), kao i dve najnovije Culijeve reZije - Haos
po Pirandelovim motivima i Bihnerovog Vojce-
ka. Posle intenzivne saradnje sa svim jugoslo-
venskim republikama, a koje su u meduvre-
menu dobile prefiks eks, sa jedinstvenim anga-
Zovanjem da se ugoste pozoridta zaracenih
strana Zapadnog Balkana, evo sada njihovog
niSta manje znacajnog angazmana da Evropu
upozna sa arapskim pozoriStem. Gostuju teatri iz
Sirije, Tunisa, Libana i Palestine.

Docekuje me njihov vozac. Pitam ga, $to
rutinski, $to iz svoje radoznalosti, odakle je.

SUMMARY

THEATRE VS BUREAUCRACY
Editorial

Masa Stokic: Waste words

Topic: New theater models: theory
and practice

PhD Alexander Dunderovic: You are still
in transition!?

Sonja Sulovi¢: Demolition of art

Nenad Kovacevic: Theatre and Crisis
Jelica Stevanovic: Romantic-nostalgic
memories of the boundless love

Topic interviews

Ljiliana Duri¢, Branislav Nedi¢

Central interview

Masa Mihailovi¢

News

Bureaucratic missunderstandings:
Serbian Principality theater Kragujevac,
Pristina National Theatre

Theatre under construction: Vranje
Premieres

Serbian National Theatre, the National
Theatre Kikinda, National Theatre Nis,
Yugoslav Drama Theatre

Festivals

Limit and Stand-up in the DOB, Dezire
in Subotica, Meetings of Professional
Puppet Theatres, New Magic in Zagreb,
Golden Magnolia in Shanghai

Theater postcards

Sarajevo, SNP in New York, Virovitica
Theatre in Serbia, Sweden: Fanny and
Alexander in Dramaten

Interviews

Ivana Dimi¢, lva Milo3evic, Igor
Djordjevi¢, Jovo Maksi¢, Toma
Trifunovi¢, Mirko Babic, Silvia Krizan,
Vera Obradovi¢, Diego de Brea, Borut
Separovic, Biljana Keskenovic, lvana
Kukolj Solarov, Dragoslav Tanaskovic ...
Essays

Duska Radosavljevi¢, BoZidar Mandic,
Aleksandar Milosavljevic, Filip
Vujosevic, Igor Buri¢, Zeljko Hubag,
Jovan Cirilov, Milan Mihailovi¢ Cadi,
Olivera Milo3evi¢, Sonja Ciri¢, Anita
Pani¢, Aleksandra Glovacki, Jelena
Popadic Sumi¢, Sanja Tasi¢ Krsmanovi¢,
Snezana Miletic ...

SPECIAL ISSUE

Festival: Days of Zoran Radmilovic in
Lajecar

Odgovara da je Poljak roden u Sleziji (ili poljski
Sljonsku), sada je tu emigrant za volanom. Po-
malo mi prebacuje da nije ba$ uctivo $to ga pi-
tam odakle je. Ocigledno emigrantski problemi;
ocigledno se nije do kraja adaptirao niti ¢e se
ikada adaptirati na njemu novu nemacku sre-
dinu.

Vederas je pirandelovski kolaZ. lako Roberto
kaZe da danas pored svog maternjeg italijan-
skog pomalo misli na nemackom, Roberto kao
Italijan odli¢no poznaje Pirandela i sa Helmutom
je iz nekih pedesetak Sto drama, Sto eseja, Sto
pripovedacke proze napravio Haos na njegove
motive. On je u Pirandelu i njegovom delu video
nastavak umetnosti commedia dell” arte, velike
italijanske pozorisne epohe, pa je i mizan-
scenom sugerisao tu ¢injenicu. Pred predstava u
foajeu dele vam listi¢ na kom pie da ne mora u
pozoristu ,sve da se objasni; improvizacije pro-
isticu iz tela su katkada nesmilene, takve su
kakve se dogode.”

Vreme do predstave proveo sam u knjizari
Lembrukovog muzeje, tu na sto koraka od mog
hotela, Ferrotel”. Kupio sam vrstu knjiga koju sve
vide volim, 50 klasika dizajna XX veka”. Ovaj grad
se s razlogom ponosi svojim zemljakom slavnim
skulptorom, rodenim u Duisburgu 1881. godine,
koga svrstavaju sa Barlahom medu ekspresion-
iste, po mom miljenju nekako tananim, umere-
nog ekresionistu.

Pored svih obavestenja kako je koriscen
Pirandelo za predstavu Haos, uveren sam da bih
u ovom slucaju zaista bolje shvatio njegove
vrednosti da razumem svaku re¢ teksta.

Veteran i jedan od Culijevih glumaca sa
najduzim stazom Folker Ros, kad sam ga sreo u
pauzi, bio je prilicno rezervisan. Ni traga od
njegove ranije srdacnosti. Ne znam kako da to
protumadim. Jedino su Roberto i Helmut srdani
kao ranije. |, ja njih doZivljavam kao postojane
prijatelje, uprkos tome $to se dosta retko
vidamo.

Tuniska predstava Glasacka kabina reditelja
Taufika Debalija drustveno je angazovana pred-
stava o izbornim manipulacijama prilikom gla-
sanja. Toliko je slicna nasim umereno satiricnim
predstavama, onima koje se kod nas uglavnom
prave na tekudoj traci mode radi (ne one
vrhunske, beskompromisne i zato odlicne), da
mi je krajnje nezanimljiva. Ista gluma, isto ose-
¢anje humora.

Keln, Duishurg, 25. oktobar 2012.

Helmut je predloZio sa odemo na izlozbu
1912 — misija moderna”, rekonstrukciju izlozbe
(Sonderbundschau) priredene u Kelnskom mu-

zeju na istom mestu pre sto godina. Bio je to
jedan od najznacajnijih ranih prodora avangarde
u Nemackoj i u evropskim razmerama. Zaista je
impresivno kako su uspeli su da obezbede ve-
¢inu od tada Seststo pedeset izloZenih slika koje
su obeleZili istorijsku avangardu XX veka, kao Sto
su Pikaso, Van Gog, Gogen, Sile...

Uvece predstava Maaars, antimilitaristicki
poduhvat Isama Bu Haleda iz Libana. Reditelj je
tipicne pokrete vojnog egzercira pretvorio u
Zestoku plesnu predstavu koja grosso modo lii
na Frlicev pristup gradi, kojom se, sa njemu
svojstvenim druStvenim i umetnickim angaz-
manom, pozabavi.

Duisburg, Milhajm, 26. oktobar 2012.

Rucak sa rediteljem Maaarsa lsadom Bu
Halidom. Ne mnogo govorljiva li¢nost, utonula u
neku svoju gotovo namrstenu ozbiljnost. Pitam
da li bi do3ao na Bitef i moZe li se ocekivati fi-
nansijsko ucesce od drzave. Virlo odlu¢no odgo-
vara da je on predstavu napravio kao kritiku
vojske i rezima njegove zemlje i da niti on hoce
niti bi oni dobili drzavnu dotaciju za gostovanje
U inostranstvu.

Gledam Culijevu pretposlednju predstavu
Bihnerovog Vojceka. Namerno spora predstava
sa duhovito upotrebljenim orkestrom.

Kikinda, Banatsko Arandelovo, 2.
novembar 2012.

Pisac i kikindski zemljak Ljuba Teofanov
organizovao je promociju moje knjige ,Majke
poznatih” u Banatskom Arandelovu, selu na tro-
medi Srbije, Rumunije i Madarske, u kom nikada
nisam bio, iako je samo nekih cetrdeset kilo-
metara od mog rodnog grada.

Pomalo je uvredljivo redi, ali u publici,
umesto ocekivanih seoskih fizionomija, gradske
face kao u nekoj metropoli.

Ovo mi je tek drugo ili mozda trece knji-
Zevno vece u rodnom kraju za dugih decenija
moga Zivota. Zna se, niko nije prorok u svom
selu.

Beograd, 9. novembar 2012.

Kokanova rezija mjuzikla Marka Grubica
Zona Zamfirova na sceni Teatra na Terazijama.
Ivan Bosiljci¢ je postao zreo glumac. Mogao bi na
sceni da prosipa svoj osvedoceni Sarm do mile
volje, ali on se odlucio da ga obuzda i pot¢ini liku
kujundZije Maneta. Drago mi da je glumac koga
sam jo$ kao pocetnika bio uzeo u predstavu
Nedozvanih (CZKD, jul 2004), danas kao izuzetni
miljenik publike, smirio svoja sredstvai potcinio
ih liku koji igra i Zanru predstave.

Beograd, 10. novembar 2012.

Baletska predstava Petar Pan. Zacuden sam
da je koreograf, umesto da uzme omanjeg igra-
¢a, a ima ih u ansamblu koliko hoces, dodelio
ulogu Petra Pana sjajnom igracu Jovanu
Veselinovicu, ali kontraindikovanom za decaka
koji je prestao da raste. U pauzi moja prijateljica
koreografkinja i ja smo uglas rekli da je on za
Spartaka, a ne za Petra Pana.

Iz predstave Vilovnjak sa zapadnih strana iz Skofje Loke

Beograd, 14. novembar 2012.

Isidora Zebeljan je sa svojim suprugom,
Borislavom Cicovackim, na Kolarcu koncipirala
vece neizvesnih dela srpskih kompozitora XX
veka. Sve je bilo nesvakidasnje. Pre nego Sto je
zasvirao u orkestru svoj instrument, Cicovacki je
pricao duhovito 0 kompozitorima koji su na pro-
gramu, a zatim je Isidora dirigovala Platane
Vasilija Mokranjca tako predano i scenicno da se
koncert pretvorio u pravu predstavu. Platani,
volim vas platane, i kao muziku!

Novi Sad, 16. novembar 2012.

Sedmosatna predstava Galeb SNP-a u reZiji
Tomija Janjezica toliko je ubedljivo reZirana i
odliéno odigrana da prode kao da traje koliko i
neka dvosatna.

Ub, 19. novembar 2012.

Festival amaterskih ansambala iz regiona.
Kad amateri zaigraju dobro, onda nema razlike
izmedu njih i profesionalaca. Slovenacki amateri
iz Skofje Loke tako su dobro odigrali komad meni
dobro znan. Stavio sam ga na repertoar u JOP
1962. godine, otkrivajuci nasoj publici veliku, do
tada nepoznatu, irsku klasiku i porucio prevod
od 3ekspirologa Borivoja Nedica, koji mu je
smislio neobican, ali adekvatan naslov Vilovnjak
od zapadnih strana, kao Sto je irski pisac DZon
Milington Sing i upotrebio neobicnu i retku re¢

playboy.

Ub, 23. novembar 2012.

Goran Sultanovic je tokom svih ovih dana
Firiranja u Ubu ponavljao kako se od Zenskih
razgovora Duska Radovica ne moze napraviti
predstava jer je grada zbirka aforizama. Pokaza-
o se da je to tatno. Vrcave, autenticne duhovi-
tosti visokog ranga pretvorile su se u neku
neduhovitu varijantu nusicevskog humora u
stilu njegovih feljtona pod pseudonimom Ben
Akiba. Dobio se utisak da je re¢ starinskim
malogradanskim odnosima medu supruznicima
negde na pocetku XX veka.

Ub, 24, novembar 2012.

Ziri, &ji su clanovi, pored mene, glumci
Liljana Draqutinovi¢ i Goran Sultanovi¢, vecinu
nagrada dodeljuje Slovencima, bez ikakvog
oklevanja i kolebanja da neku nagradicu
udelimo i nekom drugom ansamblu. Do takve
odluke smo dosli precutno, kao da se podra-
zumeva da ovoga puta nece biti uobicajenog
kompromisa Zrija koji rade po principu: svako-
me pomalo, zapravo bez prave principijelnosti.

Beograd, 25. novembar 2012.

Zadovoljan sam $to ¢u veceras na otvaranje
Festivala autorskog filma u Domu omladine. Da
malo zaboravim svoje brige sa dospelim
kamatama na kredite u koje sam se neoprezno
uvalio kao mnogi moji sugradani. Na repertoaru
je kanski pobednik Pijeta juznokorejskog majs-
tora Kima Kiduka. Kad ono, film je o nekom
jadniku koji, da bi isplatio dugova nastale kred-
itima, reSava da ubogalji obe ruke nekom ¢udo-
visnom masinom i da onda od dobijenog osigu-
ranja vrati dug. Hteo sam da prvi put u Zivotu
napustim salu usred projekcije filma, ali sam se
ipak i ovog puta uzdrzao. Poslednji kadrovi filma
0 UZasu Zivotarenja u prljavom predgradu Seula
odiSu katarzom pejzaza istog reditelja iz remek-
dela Prolece, leto, jesen, zima .. i prolece.

Beograd, 30. novembar 2012.

Premijera Muskarcina u Bitef teatru,
pozorisni dokumentarac o muskosti ovde i da-
nas". Koncept, rezija i dramaturgija: Milena Bo-
gavaciVojislav Arsic. Jetka slika nasih balkanskih
muskarcina sa svim samozabludama domacih
maco niskocelaca. Autori su nali pravi klju¢ za
ovu temu tako $to su gotovo do kraja predstave
redali recenice koje su pocinjale sintagmom
pravimuskaracneradi... toitoili radi... toito"
Sa zavidnim poznavanjem mentaliteta nasih
muskarcina, sa osecanjem mere, izasli su na kraj
sa atraktivnom temom. Da neki od nasih
muskarcina vidi predstavu, mozda da bi se
potrudio da odustane od maco-imidza, ali oni su
zaista toliko beskrajno glupi i beznadezno zatu-
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