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NACIONALNE USTANOVE KULTURE NA PRAVNOJ RASKRSNICI

Proletos usvojen podzakonski akt, odnosno
uredba o sticanju i oduzimanju statusa
ustanove kulture od nacionalnog znacdaja,
izmedu ostalog, otvara bitna pitanja i
namece nimalo lake dileme poslenicima v

kulturi

Aleksandar

Milosavljevic

edan od nedavno usvojenih podza-

konskih akata koji ,podrzavaju” ak-

tuelni Zakon o kulturi nosi naziv
Uredba o uslovima, kriterijumima i na-
Cinu sticanja, odnosno oduzimanja statu-
sa ustanove kulture od nacionalnog
znacaja pa nije teSko pretpostaviti Sta bi
mogao hiti njen predmet.

U Clanu 1. Uredbe zapisano je:
,Ovom uredbom se hlize ureduju uslovi,
kriterijumi i natin sticanja, odnosno
oduzimanja statusa ustanove kulture od
nacionalnog znataja”. Veé u Clanu 3, ko-
ji definiSe uslove za sticanje statusa usta-
nove kulture od nacionalnog znatgja,
Citamo: ,Ustanova moZe steéi status
ustanove kulture od nacionalnog znataja
ukoliko ispunjava sledece uslove:

— da je registrovana za obavljanje
kulturne delatnosti na teritoriji Republi-
ke Srhbije;

— da je osnovana od strane domaceg
pravnog ili fizickog licg;

— da obavlja delatnost u oblasti kul-
ture najmanije pet godina pre podnoSenja
prijave za sticanje statusa ustanove
kulture od nacionalnog znataje;

— da je ostvarila izuzetno znatajna
dostignuéa u obavljanju kulturne delat-
nosti koja se ogledaju kroz ostvareni broj
i kvalitet programa ili projekata i kojima
je dat poseban doprinos razvoju kulture
Republike Srhije;

— da je poslednjih pet godina namen-
ski koristila sredstva za obavljanje
kulturne delatnosti dobijena iz budZeta
Republike Srhije i drugih izvora finansi-
ranja.” y

Prva dva stava Clana nisu sporna
jer je logitno da ustanova koja bi da stek-
ne status ustanove kulture od naciona-
Inog znataja treba da je registrovana za
obavljanje kulturne delatnosti, i to upra-
vo na teritoriji ove drzave, te da je njen
osnivat¢ ovdasnje domace pravno ili
fizicko lice.

S tre¢im stavom ve¢ imamo problem
buduéi da je period od pet godina (u ko-
jem se od dotitne ustanove oéekuje da je
obavljala delatnost u oblasti kulture pre
podnosenja prijave za sticanje statusa
ustanove kulture od nacionalnog zna-
¢aja) priliéno proizvoljno odreden.

Da, reci ¢e neko, ali Zakon o kulturi,
u delu koji se bavi Nacionalnim savetom
za kulturu u Clanu 15. predvida sledece:
,,[vllanovi Saveta birgju se iz reda ugle-

vestinu ratovanja, « u ovom sluéaju se
pod tim pojmom podrazumeva generalna
drzavna politika na planu kulture. Stra-
tegija, dalje, odreduje taktiku, pa je otuda
logitno i da se ustanove koje priZeljkuju
status ustanova kulture od nacionalnog
znataja prilagodavaju prethodno usvoje-
noj i obznanjenoj strategiji koju, kao §to
smo videli, defini$e Vlada, a na predlog
Ministarstva.

Bilo bi to, naime, sasvim u redu kada
se ovde ne bi radilo o ustanovama kultu-
re od nacionalnog znaéaja (podvikao A.
M.), $to ¢e reci o institucijama na kojima
bi trebalo da potiva strategija kulturne
politike Republike Srbije, a one u tom

llustracija: Jugoslav Vlahovi¢

dnih i afirmisanih umetnika i struénjaka
u kulturi, na period od pet godina” (pod-
vukao A. M).

Takode, u Clanu 77, kojim se preci-
zno odreduju pitanja vezana za Sufinan-
siranje tekucih rashoda i izdataka, piSe:
,Ustanove, odnosno drugi subjekti u
kulturi iz stava 1. ovog Clana, uz zahtev
za sufinansiranje, podnose izvestaj o pe-
togodisnjem radu i strateSki razvojni
plan za narednih pet godina” (podvukao
A M).

Zasto je, dakle, odreden petogodisniji
period, a ne, recimo, dvogodinji, trogodi-
$nji ili, na primer, desetogodisnji, premda
u Clanu 19 pomenutog Zakona pise:
Jotrategiju razvoja kulture Republike
Srbije donosi Narodna skupstina, na
predlog Vlade”, a ,Strategija se donosi
za period od deset godina” (podvukao A.
M).

Strategiju je, kao $to znamo, moguce
definisati kao nauku o vodenju vojske,

slucaju ne bi trebalo da defini$u vlastitu
strategiju za period od pet godina. Da ne
pominjem problem koji dodatno izaziva
Cinjenica da rukovodioci ustanova kultu-
re najcesée bivaju birani na period od
Cetiri godine, te da se i od kandidata za
ove funkcije otekuje da komisiji za izbor
upravnika ili direktora prezentuju svoj
program za EetvorogodiSnji mandatni pe-
riod.

Dobro, opet ¢e neko primetiti, i ovo je
bolje od, recimo, bugarske prakse koja
predvida konkurs za teatarske ustanove
od nacionalnog znataja — svake godine
(1), $to je prilitno besmisleno s obzirom
na to da je u jednogodi$njem periodu
nemoguce ozbiljno planirati tako vaznu
stvar kakva je strategija koja se tice po-
menutog nacionalnog statusa, a tokom
samo jedne godine tesko je moguce i
realizovati iole ozhiljan program koji ce
biti , prepoznatljiv” kao znuéujtgl sa sta-

ANJA SUSA NAJBOLJI POZORISNI MENADZER

Upravnici Malog po-
zorista , Dusko Ra-
dovi¢” Aniji Susi do-
deljena je nagrada
~Nikola Petrovi¢ Pe-
ca” za najboljeg po-
zoriSnog menadzera
u Srbiji 2010. godine
\4

iri, koji je radio u sastavu: DuSan

Petrovi¢, pozoriSni reditelj, Goran

Ibrajter, upravnik Narodnog pozo-

rista ,ToSa Jovanovi¢” u Zrenjaninu, i
Milivoje Mladenovi¢, direktor Sterijinog

pozorja (predsednik), doneo je jednogla-
snu odluku da je Anja SuSa svojim dosa-
da$njim radom u ,Radoviéu” zasluZzila
ovu prestiznu nagradu.

U njihovom obrazloZenju navodi se
da je tokom svog upravnickog staZa od
2002. do danas Anja SuSa posvecena
razvoju pozorista za decu i mlade. ,Ima-
juéi na umu da su deca najosetljivija
kategorija publike, Anja Susa je u stalnoj
potrazi za najefikasnijim modelima ko-
munikacije pozori§ta sa publikom. S tim
ciljem, osim brizljivo koncipiranog reper-
blike za mlade, organizovala je i razgo-
vore sa decom i mladima, humanitarne
projekte kao $to je “pozoriste solidarnosti’,

priredivala predstave za marginalizova-
ne grupe dece”, stoji u saopstenju. Istak-
nuto je i da je upravnica Sua izvela
pravu malu revoluciju kada se drznula
da na repertoar stavi predstavu Seks za
pocetnike, a i nakon toga nastavila da
svakodnevno istrajava u dokazivanju da
pozorista za decu nisu drugorazredna u
odnosu na teatar za odrasle i Eini sve da
se sumorna slika o nasem pozoristu za
decu promeni. Vazan segment u njenom
radu, koji ju je takode kandidovao za ovu
nagradu, jeste i velika paZnja koju po-
svecuje edukaciji publike, $to je izuzetna
retkost u nasoj pozorisnoj praksi.

T.S.

.;, ' Anja Suta (Foto: Porde Tomié)

novista realizacije nacionalne kulturne
politike.

No, da ne sitni¢arimo. Vratimo se
Uredbi. .

Cetvrti stav Clana 1 Uredbe veli da se
od ustanove koja namerava da konkurise
za ustanovu kulture od nacionalnog zna-
¢aja ofekuje da dokaze kako je ,ostvarila
izuzetno znatajna dostignuéa u obavlja-
nju kulturne delatnosti koja se ogledaju
kroz ostvareni broj i kvalitet programa ili
projekata i kojima je dat poseban dopri-
nos razvoju kulture Republike Srbije",
$to bi bio arbitrarni kriterijum da Cla-
nom 5 nisu definisani Kriterijumimi za
sticanje statusa ustanove kulture od na-
cionalnog znacaja koje Ce procenjivati
Komisija za sticanje i oduzimanje statu-
sa ustanove od nacionalnog znataja.

Napokon stizemo i do petog stava
Uredbe u kojoj zakonodavac predvida da
ustanova koja se kandiduje za status us-
tanove od nacionalnog znataja treba da
podnese dokaze ,da je poslednjih pet
godina (podvukao A. M.) namenski kori-
stila sredstva za obavljanje kulturne
delatnosti dobijena iz budZeta Republike
Srhije i drugih izvora finansiranja”.

Ima logike u tome da Drzava oseéa
potrebu da ne baca novac u vetar, te da
stoga Zeli da zna kome ¢e dodeliti laska-
vi status ustanove od nacionalnog zna-
Caja, sa sve pripadajuéim beneficijama,
ali se ipak namece isto tako logitno pita-
nje zasto bi ustanova koja ne moze da
priloZi pomenuti dokaz — koja, dakle,
nije namenski trosila budzetske pare —
treba da fasuje zato $to njeno rukovod-
stvo nije valjano obavljalo svoj posao.

Kakve veze ima status ustanove kul-
ture (kriterijumima sustinski vezan za
vrhunske rezultate ostvarene u oblasti
kojom se ustanova havi) s greSkama u
poslovanju rukovodilaca koji, uzgred, da
bi bili izabrani na konkursu, a docnije i
imenovani, treba odgovarajucoj komisiji
da predoge vlastiti plan poslovne i umet-
nicke politike za predvideni mandatni
period.

Dakle, neko je natinio plan i pro-
gram kojim se prijavio na konkurs za
rukovodioca ustanove kulture, neko dru-
gi je doneo odgovornu odluku da bas tu
osobu izabere za rukovodioca te ustanove
kulture (najéesce je to komisija sastavlje-
na od ¢lanova Upravnog odbora ustano-
ve kulture), zatim je neko treci (najéesce
osnivat doticne ustanove kulture) imeno-
vao rukovodioca, a onda, poSto bude
ustanovljeno da rukovodilac nije namen-
ski tro§io hudZetske pare, ne nastrada
niko iz pomenutog lanca odgovornog
odluivanja, vec se kola slome na institu-
ciji u kojoj, gle éuda — buduéi da je ret o
ustanovi kulture, najcesée rade umetnici,

stvaraoci ili osobe kojima po prirodi
delatnosti koju obavljaju pripada ambici-
ja da na vrhunski natin reprezentuju (ili
barem to pokusaju) nacionanu kulturu.

Da ne pominjemo da gubitkom statu-
sa, narotito u sluéaju ustanova kulture
koje su do stupanja na snagu novog
Zakona o kulturi i pomenute Uredbe
imale status ustanova kulture od nacio-
nalnog znataja, gubitak tog statusa
podrazumeva rusenje kompletnog dosa-
da$njeg umetnickog koncepta i, u velikoj
meri, ugrozava pozicije i na domacoj i,
posebno, medunarodnoj sceni.

Problem je tim veci $to Zivimo u
tranzicionim vremenima u kojima je, s
obzirom na silne promene i Siroko polje
konfuzija s kojima smo neprestano suo-
teni, teSko nadleznima podneti dokaz o
nenamenskom trosenju budZetskih sred-
stava, posebno uzmemo li u obzir ¢inje-
nicu da su mnoge ustanove kulture to-
kom proteklih nekoliko godina morale da
se snalaze kako znaju i umeju da bi pre-
Zivele, a Cesto i da bi bile u stanju da os-
tvare vrhunske umetnicke rezultate. A
valjda ih, pre svega, bas ti rezultati i tre-
ba da kvalifikuju za status ustanove kul-
ture od nacionalnog znacaja.

Samo na taj natin, uvaZavanjem
ovog osnovnog kriterijuma, moguce je
dugorotno zastititi kulturu ove drzave od
birokratskog, politikantskog i proizvolj-
nog odlutivanja koje bi lako, mimo volje
i namere aktuelne vlasti i zakonodavca,
moglo da otvori prostor za manipulisanje
koje bi se reflektovalo neprestanim pro-
menamea fizionomije ovdasnje .?(N
kulturne scene. 4
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Ludus ne moze
bez
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Republike
Srbije,

a verujemo da
ni Ministarstvo
ne moze bez
Ludusa




AKTIVNOSTI UDRUZENJA DRAMSKIH UMETNIKA SRBIJE

akon §to su, tokom letnjih meseci,
Nohuvljene sve formalnosti u vezi s
promenom naziva i usvajanjem
novog Statuta (u skladu sa odlukama
Skupstine odrzane juna ove godine),
UdruZenje dramskih umetnika Srbije
nastavlja svoj redovan rad, a u planu su
i neke nove aktivnosti. Na prvom zase-
danju novoizabranog Predsednistva
UDUS-a za zamenika predsednika iza-
bran je Dragan Vuji¢, a imenovani su
¢lanovi Komisije za statusna pitanja:
glumice Zinaida Dedakin i Bojana Ga-
jin-Kovatevi¢, organizator SneZana Sre-
dojevié-Laurenti¢, reditelj Nenad Ili¢ i
nagrade — Umetnickog veca: glumci
Svetlana Bojkovié, Dara Dzokic i Natasa
Ninkovi¢, dramaturg Slavko Milanovi¢ i
reditelj Egon Savin; Komisije za scen-
sko-muzitku delatnost: reditelj Nela An-
tonovi¢, glumice Tamara Maksimovié i
Tanja Zeraji¢, dramski pisac Zeljko
Hubat i reditelj Bojan Milosavljevic i
Komisije Fonda solidarnosti: glumice
Mirjana Pei¢ i Katarina Gojkovi¢ i orga-
nizator Branislava Atanackovié.
Potetkom avgusta objavljen je Javni
poziv Ministarstva kulture Republike
Srbije za podnoSenje predloga za dodelu
Priznanja umetnicima, odnosno stru¢-
njacima u kulturi za vrhunski doprinos
nacionalnoj kulturi, odnosno kulturi na-
cionalnih manjina. Rok za dostavljanje
dokumentacije objavljen u Javnom pozi-
vu (31. avgust) bio je povod da se oglasi
Koordinacioni odbor umetnickih udru-
zenja Srbije. Datum je sporan jer je av-
gust mesec kada veéina umetnika, kao i
zaposlenih u ustanovama kulture i
umetnitkim, odnosno strukovnim udru-
Zenjima koristi svoje godiSnje odmore.
No, veéi problem je to $to je u ovogodi-
$njoj uredbi koja regulise dodelu poseb-
nih priznanja i na osnovu koje je poziv
objavljen, predviden drugatiji sastav

nadlezne komisije u odnosu na dosada-
$nju praksu. Izbacen je stav da umet-
nitka udruzenja preko svog KOO pred-
laZu Cetiri ¢lana komisije, vodeéi rauna
o zastupljenosti svih umetnickih oblasti.
U saopstenju koje je u svojstvu predse-
davajuceg KOO umetnitkih udruZenja
Srhije potpisala Lijiljana Duri¢ izraZena
je sumnja i briga zhog ovakvog gesta
Ministarstva i pitanje kakve e reper-
kusije on imati. Ona je, takode, podsetila
i na Cinjenicu da je Zakon o kulturi
usvojen 9. septembra prosle, te stupio na
snagu 11. marta ove godine, ali da sva
prateéa akta neophodna za njegovu pri-
menu jo§ nisu donesena, da Nacionalni
savet za kulturu nije izabran, a da se
problemi u radu umetnika i ustanova
kulture gomilaju. Rok za podnoSenje
dokumentacije pomeren je za 7. septem-
bar, « KOO umetnickih udruzenja poku-
Sace da u pregovorima s Ministarstvom
objasni vaZznost uteSéa predstavnika
KOO u radu komisije za dodelu posebnih
priznanja.

Posto je, 7. avgusta, objavljen gore-
pomenuti poziv, UdruZenje dramskih
umetnika Srbije obavestilo je sve svoje
penzionisane ¢lanove da je poziv objavl-
jen i da, ukoliko Zele, mogu potrebnu
dokumentaciju dostaviti UdruZenju koje
ce je, u njihovo ime, predati Ministarstvu
kulture. Predsedni§tvo UDUS-a potvrdi-
lo je odluku da UdruZenje za ovo priz-
nanje moze predlagati svoje clanove koji
su penzionisani iz statusa samostalnih
dramskih umetnika i dobitnike Dobri-
Cinog prstena, a da za ostale ¢lanove
moze dati podr§ku drugim predlaga-
¢ima. Osim toga, UdruZenje je uputilo
dopise svim pozoristima u Srhiji, kojima
je uprave pozorista pozvalo da za dodelu
posebnih priznanja predloZe dramske
umetnike penzionisane iz radnog odno-
sa u pozoristu.

BOJAN STUPICA, VEK OD RODENJA

ije bilo znacajnije i svestranije
Npozoriéne litnosti na prostoru
nekadasnje Jugoslavije od Boja-

na Stupice (1. avgust 1910. Ljubljona —
22. maj 1970. Beograd), reditelja, arhi-
tekte, dramaturga, profesora, pedago-
ga... 0d Ljubljane do Skolja, preko Ma-
ribora, Splita, Zagreba, Beograda... svu-
da gde je radio ostavio je snazan ume-
tnicki trag. Letos se navrsilo sto godina
od rodenja tog velikog stvaraoca, Coveka
koji je Citav svoj Zivot posvetio pozoristu.
Roden je 1910. godine u Ljubljani
gde je odrastao i $kolovao se. Vec sa 19
goding, kao uspeSan student arhitektu-
re, putuje po Evropi gde upoznaje i zna-
Cajna pozorista. Prva reZijua predstave
za koju je ujedno uradio i preved, dra-
matursku obradu, scenografiju i kostim
jeste Rat i mir u Slovenskom narodnom
gledali$¢éu u Ljubljani. U predstavi su
igrali Sava Severova, njegova supruga,
Milan Skrebinsek i Stupica. Do 1940. u
Ljubljani, Mariboru, Beogradu reZirao
je 28 predstava. Za vreme rata kao ko-
munista biva hapsen, proganjan i na
kraju interniran u logor odakle se vraca
na $takama. Odmah nakon oslobodenja
1945. potinje da radi u Ljubljani i za
nepune dve godine, uprkos ne ba$ naj-
boljem zdravstvenom stanju, reZira de-
set predstava u sopstvenim scenografi-
jama. Na studijskom putovanju u Mo-
skvu i Lenjingrad 1946. godine upoznao
je rad sovjetskih pozorista. Godinu dana
potom prelazi u Beograd i inicira osni-
vanje novog pozorista — Jugoslovenskog
dramskog. Okuplja glumce iz cele ze-
mlje, sa arhitektom Belobrkom od zgra-

de Manjeza projektuje zgradu pozorista,
i paralelno sa izgradnjom, u crkvi na
Bajlonijevoj pijaci, priprema predstave
za novu scenu. Kralj Betajnove, Ujka
Vanja i Ribarske svade, koji su premi-
jerno izvodeni 3, 6. i 10. aprila 1948,
oznatili su pocetak stvaranja Jugoslo-
venskog dramskog pozori§ta. U prvom
periodu Stupica tu rezira ¢ak 12 pred-
stava od kojih se neke smatraju ngj-
vetim dometima toga doba. Znalci isticu
da je njegov Dundo Maroje predstavljao
raskid sa estetikom socrealizma. Ta
predstava je donela prvo evropsko priz-
nanje jugoslovenskom pozoristu, nagra-
du na festivalu Teatar nacija u Parizuy, i
prenela slavu naseg pozoriSta Sirom
sveta. Godine 1949. u Beogradu je osno-
vana pozoriSna akademija u kojoj je
Stupica vodio klase rezije i glume.

0d potetka je s Bojanom u Jugoslo-
venskom dramskom bila njegova druga
Zivotna saputnica, nasa velika glumica
Mira Stupica. Zajedno su ostvarili éitav
niz znacajnih pozorisnih predstava.

Bojan je neumorno radio odoleva-
juci neretko Zestokim udarima kritike.
Za Stupicu pozoriste nije bilo tek repro-
dukovanje dramske knjiZevnosti, ve¢
stvaralastvo koje dramskom delu daje
novi smisao. Reditelj i scenograf Stupica
zato odbacije Sablone i daje liéni pecat
predstavama koje radi.

Bojanovi uspesi izazivali su podo-
zrenje, preispitivanje njegovih ,ideo-
loskih skretanja” i distanciranja od vla-
dajuce socrealistitke estetike. Pod tim
pritiscima, sa suprugom Mirom, napu-
Sta pozoriste koje je osnovao i grad u

U narednom periodu planiran je rad
na dobijanju statusa reprezentativnog
udruZenja (oekuju se donoSenje akta
Ministarstva kulture kojim ¢e se defini-
sati uslovi i procedura sticanja statusa
reprezentativnog udruzenja u kulturi),
kao i intenziviranje aktivnosti u cilju
povrataja imovine UdruZenja. Preduzeti
su koraci da se prikupi dokumentacija iz
Arhiva Srbije i Arhiva Jugoslavije o
imovini koja nije zavedena u katastru, a
koja prema nasim saznanjima nije mala.

Postoje indicije da je UDUS pose-
dovao imovinu i na teritorijama bivsih
republika i da je ta imovina otudena.

U meduvremenu, do donoSenja Za-
kona o denacionalizaciji, Udruzenje po-
kuSava da obezbedi odgovarajuéi prostor
koji bi za potrebe svojih samostalnih
projekata koristili lanovi UdruZenja.

Ove jeseni bice dodeljene dve nagra-
de UdruZenja. Konkurs za predlaganje
kandidata za Nagradu , Milo$ Zuti¢” je
objavljen, a predlozi se primaju do 30.
septembra.

Nagrada za Zivotno delo , Dobricin
prsten” treba da bude dodeljena do kraja
godine. S obzirom na to da je okonana
desetogodi$nja saradanja sa Fondom
Filip i Madlena Cepter, predstoji traganje
za potencijalnim pokroviteljem nagrade,
Sto u ovom trenutku, imajuéi u vidu
finansijsku krizu i nelikvidnost velikih
firmi nije nimalo lako.

U toku je rad na pripremi mono-
grafije o proslogodis$njem dobitniku Do-
bri¢inog prstena — Vojislavu Brajovicu,
autora Dragana Babiée, a Udruzenje
dramskih umetnika Srhije bice i suizda-
vat knjige ,Pozori$na politika u Srbiji
1941-1944, studija i dokumenti”, .
autora dr Bore Majdanca. ?c

Bojan Stupica

kome je Ziveo. Odlozi u Zagreb i u Hr-
vatskom narodnom kazaliStu reZira
predstave vrhunskog umetnickog dome-
ta — Gloriju Ranka Marinkoviéa, Krle-
zinu Ledu, Brehtov Kavkaski krug kre-
dom, takode reZira i filmove. Potom se
1959. vratio u Beograd, ali je zbog pono-
vnih sukoba u JDP-u otiSao u Narodno
pozoriste gde je radio kao reditelj i
umetnicki rukovodilac.

Utestvovao je u projektovaniju i iz-
gradnji jo$ jednog pozoriSta — Ateljea
212. U Jugoslovensko dramsko vrata se
1968. i dovodi svoju Eitavu klasu mladih
glumaca. Zovu ih Bojanove bebe. Gradi
tada jo§ jednu pozorisnu scenu koja
danas nosi njegovo ime. Nakon njegove
smrti Savez dramskih umetnika Srbije
ustanovio je Nagradu ,Bojan Stupica”
koja se dodeljuje za najholju reZiju na
svim domaéim scenama.

Bojan je sve svoje talente ugradio u
pozoriste posvetiv§i mu Citav Zivot, stva-
rajuci, kako je govorio, svesno, ponosno
i strasno. I 40 godina nakon smrti Stu-
pica je sinonim za moderno u
pozori$noj umetnosti. ¢ .
Olivera MiloSevié ?t

U Beogradu, 31.08.2010.

Udruzenje dramskih umetnika Srhije
raspisuje

JAVNI POZIV-KONKURS
za predlaganje kandidata za dodelu

Nagrade MILOS ZUTIC

Nagrada se dodeljuje za najholje glumacko ostvarenje na scenama
profesionalnih pozorista Srbije, u predstavama premijerno izvedenim
u periodu od 30. juna 2009. do 30. juna 2010. godine.

Osnovna merila su: da je ostvarena uloga, velika ili mala, tragalatka i da se
moze oznaciti kao putokaz u razvitku glume, kao i da je glumac, stariji ili mladi,
osvedotio svoju posvecenost umetnosti glume i odgovornost prema misiji pozorista.

Predlagaéi kandidata mogu biti profesionalna pozorista, dramski umetnici,
pozorisni kriti€ari, redakcije struénih i €asopisa iz oblasti kulture, kao i
umetnicke ustanove i udruzenja.

Predloge sa pisanim obrazloZenjem poslati na adresu:
Udruzenje dramskih umetnika Srbije, 11000 Beograd, Studentski trg 13/VI,
ili mejlom, na adresu: udus @ udus.org.rs,
najkasnije do 30. septembra 2010. godine.

Ljiljana Duri¢, predsednica UDUS, s. .

KSENIJA RADULOVIC NOVI SELEKTOR

STERIJINOG POZORJA

eatrolog i direktor Muzeja pozo-
Tri§ne umetnosti Srbije Ksenija

Radulovi¢, novi je i jedini selektor,
odnosno umetnicki direktor pozorisnog
festivala Sterijino pozorje, odlutilo je
rukovodstvo istoimene pozori$ne insti-
tucije na ¢elu s direktorom Milivojem
Mladenovicem.

Na osnovu jednoglasne odluke
Umetnitkog veta, Upravni odbor Steri-
jinog pozorju potvrdio je sadaSnji
koncept festivala. Sterijino pozorje je
festival nacionalne drame i pozorista.
Njegov takmicarski program sastoji se
iz domacih i stranih predstava radenih
po domacem tekstu i domacih predstava
radenih po stranom tekstu: festivalski
program, dakle, obuhvata celokupnu
pozori$nu produkeiju u Srbiji i najz-
natajnije strane predstave radene po
domactoj drami.

Takmitarska selekcija je jedinstven
program, sve predstave u njoj takmice
se za Sterijine nagrade. Jedinstvo selek-
cije potvrduje se i povratkom na koncept
jednog selektora s mandatom od dve go-
dine i mogucnoscu reizhora na jo$ dve.
Selektor, po potrebi, moZe da imenuje i
saradnike.

Zarad odrzavanja visokih umet-
nickih kriterijuma, takmiCarski pro-
gram treba da ima od sedam do najvise
devet predstava, a u tom okviru pred-
nost treba da imaju predstave radene po
domacem tekstu. Novina je da propozi-
cije traZe da od tog broja tak tri pred-
stave budu praizvedbe domacéih drama.
Ovom novom odredbom, kao i potvrdom
dosadasnje prakse da se pozivaju i stra-
ne predstave po domacem tekstu, Pozor-
je nastavlja svoju izvornu misiju pro-
mocije nacionalne dramaturgije.

Takode, Pozorje je duzno da tokom
godine motiviSe domaca i strana po-
zorista da postavljoju domace komade,
da inicira koprodukcije i da, koliko god
mu finansijske moguénosti to dozvol-
javaju, i samo u njima ucestvuje. No-
vina je i to da se vrata propozicija da
sva profesionalna pozorifta u zemlji
kandiduju do dve predstave za Pozorje.

I medunarodna selekcija , Krugovi”
jednoglasno je potvrdena u sadas$njem
konceptu i to s ovim nazivom, kao vid
+0gledanja” domace drame i teatra u re-
gionalnom i najsirem internacionalnom
kontekstu. Odluceno je da u tom progra-
mu treba istrajno tragati za najvisim

Ksenija Radulovi¢

umetnitkim dometima, a da broj pred-
stava ne mora da bude veci od dve.

Na konferenciji za novinare, upri-
licenoj u Pozorju povodom postavljanja
novog selektora, direktor Milivoje Mla-
denovi¢ izmedu ostalog je rekao: ,Uva-
Zavajuci glas struéne javnosti koji nas
je od marta upozoravao da Sterijino
pozorje nije svima po meri, direkcija je
odlutila da se oglasi. Formirano je
Umetnitko veée kao savetodavno telo
koje je nakon tri sednice donelo odluke
jo§ u junu, kako bi pripreme za 56. festi-
val pocele na vreme. Umetnickim vecem
koje je formirano na osnovu svih mo-
gutih parametara — rodnih, politickih,
profesionalnih... predsedava Dejan Mi-
jag.”

Za portparola Umetnickog veca
izabran je Ivan Medenica koji je na
pomenutom susretu u Pozorju rekao:
.Delimitno se vratajuci na stari sistem
Sterijinog pozorja, srpska pozorista ¢e
sama prijavljivati do dve predstave za
festival, a selektor ¢e i dalje imati dis-
kreciono pravo da izabere i one koje ni-
su prijavljene. Samo od selektora zavisi
pravac i natin rada na objedinjavanju
sve tri dosadas$nje selekcije”, objasnio je
Medenica i dodao da prema njegovom
miSljenju ovaj zaokret predstavlja favo-
rizovanje domaceg stvaralastva: ,Nasa
duZnost nije samo da ispratimo produk-
ciju, nego i da stimuliSemo pozorista u
Srbiji da postavljaju kvalitetne komade,
ja ovo doZivljavam kao svojevrsno
‘bacanje rukavice' teatrima, da stave
praizvedbe na repertoar i pokazu kre-
ativno stvaralastvo.”

Da li je rukavicu uhvatila prava
ruka videcemo ve¢ naredne godine, na

56. Pozorju koje ce se odrzati
od 26. maja do 4. juna! ,?(n

SneZana Miletic
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Bez Iskre Teatra Epoha Falsira

Predstojeéi Bitef, koji se na beogradskim
scenama odrzava od 15. do 25. septembra,
obuhvata deset predstava u glavnom pro-
gramu, simpozijume, ugledne goste, pratece
programe, Soukejs i ¢injenicu da ove godine
nema slogan. Ostaje zato njegova neza-
menljiva prate¢a sintagma - Nove pozorisne
tendencije. Selektori Bitefa Jovan Cirilov i
Anja Susa kazu da je, s obzirom na izbor i
broj predstava u glavhom programu, jedna
od karakteristika ovogodisnjeg festivala -

manje naslova, vise umetnosti

Olivera MiloSevié

tara engleska poslovica koja kaze
Sdu nismo toliko bogati kako hismo

kupovali jeftine stvari, bila je, tvrde
selektori, ideja vodilja za izbor predstava
za glavni program festivala. Bitef ¢e zato
ovog septembra trajati samo deset dana i
za to vreme videcemo osam stranih i dve
domace predstave.

Po retima selektora to Sto su se ove
godine odrekli naslova/teme festivala nije
odustajanje od odgovornosti: sve pred-
stave ticu se ovog vremena. Odsustvo slo-
gana objasnjavaju time kako su Zeljni
pravih tema za polemiku sa javno$cu
odlicili da tema-slogan ovogodisnjeg Bite-
fa bude sam Bitef i njegov program. Ideja
je da predstave udu u direktan dijalog i
komunikaciju s publikom, da puste da
pozoriste govori u svoje ime, da bude
oslobodeno od naknadnog tumeéenja se-
lektora. I da €itava priCa ne ostane samo
na odsustvu slogana, Bitef ¢e ove godine
pored mesta za propitivanje drustva i

/Zdbe/fnd SObd

drustvenih konvencija biti i mesto samo-
propitivanja. Na simpozijumu koji ¢e tim
povodom biti organizovan, a Gija ée tema
biti Bitef i pitanja s kojima se suotava od
osnivanja: mejnstrim i alternativa, umet-
nost i komercijalizacija pozorista, institu-
cionalno i vaninstitucionalno...

Drugi znatajan medunarodni skup
obeleZi¢e 150 godina od rodenja Cehova.
Tim povodom ¢e se na Bitefu okupiti
mnogi znatajni teoretiCari i praktitari
koji se u svetu bave delima Cehova.

Ljubitelji Bitefa su ipak malo u ali a
malo u zbilji se bavili imenom ovogo-
disnjeg festivala postujuci princip akro-
nima. Tako su, izmedu ostalog, smislili
sledece: Bez Iskre Teatra Epoha FulSira,
Budi I Ti Emotivno Ful, Budu¢nost Ima
Teatarski Emotivni Fokus.

GLAVNI PROGRAM — PREDSTAVE

Izabelina soba i Kuca jelena — Jan
Lauers i Nidkompani, Brisel, Belgija;
reZija, tekst i scenografija Jan Lauers —

Prvi put na Bitefu su dela reditelja koja
su ve¢ proglasena kultnim radovima
evropskog pozorista 21.veka. Izabelina
soba je prva predstave iz trilogije Jana
Lauersa. U sredistu zbivanja je antro-
polog koju tumaéi slavna belgijska glu-
mica Vivijan de Mojnk. Ona, uz predmete
donete iz Afrike i s Bliskog istoka, evoci-
ra dana$nji odnos prema istoriji i dru-
gatijim svetovima pripovedajuéi veliku
istinitu pritu o nasoj civilizaciji. Poezija i
Zivot, uZivo izvodena muzika i igra ta-
kode Cine Izabelinu sobu. Totalno po-
zoriste, duboko promisljeno i ovovreme-
no. Kuca jelena je druga predstava ovog
autora na 44. Bitefu, a poslednja iz nje-
gove trilogije. Inspirisana je pogibijom
ratnog izvestata Kerema na Kosovu, bra-
ta Tijen Loton, ¢lanice Nidkompanije.
Emocija umetnika pred nemoguéno$éu
da uti€e na tokove istorije i njena tra-
gicna zbivanja ono je $to ona istraZuje.
Takode i slika apsurda koju tovetanstvo
vekovima ponavlja.

Frankenstajn-projekt — Kornel
Mundruco/ Ivet Biro, Budimpesta, Ma-
darska — Svoja pozoriSna istraZivanja na
Festivalu ¢e predstaviti i madarski re-
ditelj Kornel Mundruco delom u kome je
izmenjena slika o klasicnom monstrumu
iz romana Meri Seli iz 1818, godine.
Frankenstajn ovde nije tvorevina ludog
naucnika, veé proizvod porodice i dru-
$tva. On je tragitna litnost, bliza glav-
nom junaku iz romana Smrf u Veneciji
Tomasa Mana, nego ¢udovistu unaka-
Zenog lica i tela.

Tuzni tropi — Kompanija Virdilio
Sijeni, Firenca, Italija; ideja, koreografi-
ja, scenografija Virdilio Sijeni — Predsta-
va je inspirisana ¢uvenim istoimenim
delom Kloda Levi-Strosa koji je istrazivao
kulture primitivnih drustava. Italijonski
koreograf Levi-Strosov doZivljaj izvor-
nih kultura prevodi u znakove svoje
umetnosti koja ima nameru da govori o
sustini ¢ovekovog postojanja i umetnosti,
od preistorije do danas.

TEO0.REMA. — TR Var$ava, Poljs-
ka; po delu Pjera Paola Pazolinija; rezija
i tekst GZegoZ JaZina — Na Festival pono-
vo stiZe poljski reditelj ¢iju smo predstavu
Proslava, po Vitenbergu i Rukovu gledali
na 36. Bitefu (koju sada imamo na reper-
toaru Ateljea 212 u reziji Ive MiloSevic).
Ovoga puta videtemo predstavu inspi-
risanu istoimenim Pazolinijevim roma-
nom i filmom. Neobiénu pazolinijevsku
temu je JaZina, kaZu, pretvorio u po-
zoriste neobitne lepote i zatudnosti.

Spomenik G2 — Maska i Mestno gle-
dali$ée ljubljansko, Ljubljana, Slovenija;
rezija DuSan Jovanovic i Janez Jan$a — I
Emil Horvatin, koji je svoje ime i zva-
nitno promenio u Janez Jansa, po drugi
put dolazi na Bitef. Jo§ jednom rekon-
strukcijom predstave DuSana Jovanovica
— G2 iz 1972. godine, koja je takode uce-
stvovala na Bitefu i dobila Specijalnu
nagradu struénog Zirija. U predstavi ig-
raju umetnica iz davnasnje predstave i
mlada igratica, a realizovali su je zajed-
no Janez JanSa i Dusan Jovanovié.

Ko bi hteo mamu kao moju — Stani-
ca, servis za savremeni ples i Malo po-
zorite ,, Dusko Radovic”, Beograd, Srhi-
jo; koncept i koreografija Dalija Aéin — I
Dalija drugi put uéestvuje na Bitefu. Ovo
delo je autobiografska multimedijalna
ispovest nastala na osnovu snimaka nje-
ne osmogodiSnje cerke Marise. Doku-
mentovana je video i zvuénim materi-
jalom iz svakodnevice sa ¢erkom i ispun-
jena Dalijinom igrom koja predstavlja
njen paralelni javni Zivot...

Bahantkinje — Euripid, Nrodno
pozoriste, Beograd, Srbija; reZija Stafan
Valdemar Holm — Nema tragedije bez
komedije, kaZze reditelj ove predstave, i
dodaje da komicni i zabavni delovi u njoj
upravo postoje zato da tragediju na kraju
ucine jo§ stras$nijom. Inspiracija je
Euripid ali i Sezdesete godine proslog ve-
ka, vreme u kome je naizgled sve bilo
lepo — deca cveca, Vudstok, slobodna lju-
bav, a samo nekoliko godina kasnije rat u
Vijetnamu i druge strahote. Predstava je i
o tome kako se nesto $to je nezno, dopad-
ljivo i milo pretvara u svoju suprotnost.

Ujka Vanja — A. P. Cehov, Dojées
teatar, Berlin, Nemacka; rezija Jirgen
Gos — Veliki nemacki reditelj koji je
preminuo ove godine, a koga nasa publi-
ka pamti po predstavi Magbet koja je pre
nekoliko godina odnela nagradu Gran pri
Mira Trailovi¢. Gos je u naslede ostavio
svoje testamentarno tumacenje drame
Ujka Vanja koje predstavlja novi korak u
tumatenju Cehova.

Tri sestre — A. P. Cehov, Moskovski
teatar Okolo kraj kuée Stanislavskog,
Moskva, Rusija; rezija Jurij Pogrebnicko
— On je jedan od najistaknutijih ruskih
reditelja savremene orijentacije. On traga
za novim Cehovom, ne drZeéi se vise za-
veta Stanislavskog. U predstavi kojom ce
se zavrsiti ovogodi$nji Bitef, vide¢emo tri
sestre puta dva — u dve generacije, igrace
ih Sest ruskih glumica.

Ove dve predstave su i direktan po-
vod za veliki medunarodni skup ,Cehov
u 21.veku”, koji e biti uprili¢en na ovo-
godisnjem Bitefu a povodom obelezavanje
150 goding od rodenja velikog Antona
Pavlovita Cehova (1860-1902).

Sa velikim uzbudenjem i postova-
njem itav pozorisni svet izgovara ime
Cehov. Anton Pavlovit je sa svega nekoli-
ko drama tom svetu u naslede ostavio
veliku i svevremenu zagonetku koju, s
manje ili viSe uspeha, umetnici na pozor-
nicama pokuSavaju da odgonetnu. Stojeci
na razmedi dva razdoblja ruske knji-
zevnosti, Cehov je na originalan naéin
spojio zvuke odlazeteg vremena sa zvu-
cima onog koje dolazi.

Cehov je, izmedu ostalog, ,okrivljen”
da je u pozoriSte uveo drame obitnih
ljudi, sivilo svakodnevice, otkrivajui,
bez patetike, svu jednostavnost Zivota i
slozenost ljudske prirode. Sasvim nena-
metljivo uveo je prirodu u scensku umet-
nost. Vi$njici, mese€ina, snegovi i kise
imaju svoje uloge u njegovim delima. Kod
Cehova nema zlikovaca, nema ni svetaca,
ali ima mnogo neostvarenih ljubavi i
prefinjene obazrivosti prema likovima
koje je stvorio.

Jovan Hristi¢, na§ najholji poznava-
lac Cehovljevih drama, piSe kako je
Cehov propagirao jednu duboku istinu:
mi ne Zivimo sami na svetu. Stalno smo
okruZeni ljudima koji u nas Zivot ulaze u
najneoekivanijim trenucima. Zivot se ne
zaustavlja kako bi se do kraja mogla

odigrati netija drama i da ono Sto je
dramski najzanimljivije ima svoj pravi
smisao tek kada nade odjek u sitnicama
svakodnevnog Zivota...

ANJA SUSA — REC SELEKTORA
44. BITEFA

0Od onih sam koji nisu otekivali da ce
svetska ekonomska kriza tako brzo prodi,
a i dalje ne mislim da ce finansijska
situacija za Bitef biti mnogo bolja nared-
nih godina. Verujem da smo ipak i upr-
kos krizi i dramatiénim okolnostima ka-
da su finansije u pitanju uspeli da
napravimo dobru selekciju. Stavise, po
nasoj selekciji ne bi se dalo zakljuéiti da
je kriza. Dokaz tome je kada, na primer,
odete negde i pokazete strancima kakav
je program ovogodiSnjeg Bitefa svi su
prijatno iznenadeni. Bila sam ovog leta
na Festivalu u Avinjonu, koji je mnogo
veci, bogatiji i stariji od Bitefa i nema
mnogo veci broj predstava od naseg pro-
grama. Ako se, takode, uzme u obzir ko
sve ove godine dolazi u Beograd i znataj
tih autora i njihovih predstava u evrop-
skom kontekstu, onda stvarno treba da
budemo zadovoljni.

Bitet, festival koji mi je oduvek mno-
go znatio, ovde je svetao primer znatajne
kulturne manifestacije koja postoji u
kontinuitetu i to bez obzira na sve price
koje se deSavaju uoti, a narotito nakon
svakog izdanja ovog festivala. Ako anal-
izirate Stampu i odjeke Bitefa od osnivan-
ja 1967.godine do danas imali biste uti-
sak da nijedan Bitef nije bio senzacio-
nalan. Kada, medutim, zauzmete malo
drugaciju perspektivu i vidite sva ta ime-
na ljudi koji su gostovali, kao i produkei-
je s kojima su nastupali u kontekstu
teatrologije 20.veka i u Sirem kulturolo-
Skom smislu, budete zapanjeni time ko-
liko je Bitef uvek na vreme reagovao na
sve znatajne pozorisne pojave iz sveta,
Evrope, pa i na domace. I tako vec 44 go-
dine. Uvek postoje razlicite pozicije s
kojih se ovaj festival vrednuje tako da je
tesko odgovoriti na pitanje $ta Bitef danas
znati nama i ovde, ali ono $to mogu po-
uzdano da tvrdim to je da mojoj generaci-
ji pozorisnih umetnika Bitef zna¢i mno-
go. Veci deo onih koji poslednijih godina
polako preuzimaju pozori$nu scenu kod
nas su se zapravo formirali na ovom
festivalu i svi su ponosni na tu ¢injenicu.
Mogu to da kaZem i za sebe. S druge
strane, uvek ce postojati Sum na kanalu
komunikacije izmedu Bitetfa i onih koji
su vise lokalno i tradicionalno orijenti-
sani, ali to je sudbina svih velikih festi-
vala koji okupljaju netipitna umetnicka
ostvarenje. Mislim da bi bilo i vazno i
dobro da se uspostave standardi i definise

pozicija su koje se ovaj festival .?r.

procenjuje. 4
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MOJ OSNOVNI MOTIV JE IZAZOV

~Sve dok budem imala osecaj neizvesnosti
na pocetku svakog procesa, znacu da jos
uvek ima smisla da stvaram... Samo tako
mogu da iznenadim sebe”, kaze Dalija A¢in
Cija je predstava Ko bi hteo mamu kao moju
na predstojecem Bitefu, a njena Knjiga
lutanja je osvojila publiku na letosnjim festi-

valima v Japanu i Koreji

Olivera MiloSevic

redstava Knjiga lutanja koju je s
PMu]om Pelevi¢ realizovala u Ma-

lom pozoristu ,Dusko Radovit” je
ekipu Dalije Acin ovoga leta odvela na
put u Japan i Koreju. Tamo su je izveeli
14 puta na 4 festivala. Knjiga lutanja
kroz ples, muziku, dodir i poeziju, u neo-
bitnom ambijentu stimuliSe percepciju
najmlade publike i u interakeciji je s
njom. Da li treba reci da su u njoj, kaoiu
Beogradu, uzivali mali Japanci i Korejci?
Ali i brojni struénjaci iz sveta koji su bili
na tim festivalima. Usledili su pozivi za
gostovanja i na druge znacajne festivale
u svetu.

Neobian pristup u radu sa najmla-
dom publikom u predstavi Knjiga lutanja
Dalija je s Majom primenila u jos jednoj
predstavi, za jo§ mladu publiku, Neke
vrlo vaZne stvari je njen naslov, « name-
njena je bebama! Odvija se u jo§ neobic-
nijem ambijenty, instalaciji koja stimu-
lise komunikaciju sa ovim uzrastom i
njihovo ucesce u jednom neZnom scen-
skom susretu. [zmedu ta dva ostvarenja
nastala je, takode u Malom pozoristu
.Dusko Radovi¢” i predstava Ko bi hteo
mamu kao moju. Gledacemo je na pred-
stojecem Bitefu. To je intimno i nesvaki-
dasnje delo gde posredstvom dokumen-
tarnih snimaka iz svakodnevice koju
provodi sa svojom cerkom Marisom i
njenog videnja Dalije kao majke s jedne
strane, a s druge to je njen plesni solo koji
nastaje nezavisno od poroditnog Zivota.
U tom kontekstu predstava istraZuje po-
ziciju umetnika u privatnom i profesio-
nalnom svetu.

Dalija Acin je tokom prosle sezone i u
Bitef teatru potpisala predstavu Mnogo
nas je. Tu su na sceni izuzetni mladi
stvaraoci, dramaturzi, reditelji — Maja
Pelevi¢, Milo$ Loli¢, Bojan Dordev i dru-
gi. Zajedno su se bavili istrazivanjem i
specifiénim tumatenjem samoce i usam-
ljenosti u savremenom drustvu. U Jugo-
slovenskom dramskom pozoristu je radi-
la koreografiju za predstavu Metamorfo-
ze i u njoj na svoj natin tumati jednu od
zapazenih uloga. Da podsetimo i da je pre
nekoliko godina u Betu na ¢uvenom me-
dunarodnom festivalu Impuls Tanc, za
predstavu Handle with great care dobila
Nagradu za najboljeg mladog koreogra-
fa. Dalija Aéin na naSe scene donosi
nesvakidas$nji i istraZivacki autorski
pristup.

Sta ste radili u Japanu i JuZnoj Kore-
ji tri nedelje i kakve si licne i profesion-
alne utiske ponela s tog putovanja u
daleki svet?

Odigrali smo 14 predstava na 4 festi-
vala — 7 u Japanu na Kijimuna fesvtivalu
na Okinavi i Granship festivalu u Sizuo-
ki, pa 7 predstava u Koreji na Assitej fe-
stu u Seulu i KIFT festivalu u Geotangu.

Najjati utisak, profesionalni, jeste
svakako to Sto je predstava savrSeno
komunicirala s publikom, kako s decom
tako i s odraslima. Cinjenica je da ona
jeste vizuelno veoma specifitna i temat-
ski nekako univerzalna, ali ipak nisam
ocekivala tako snazne i tako pozitivne

reakcije. U Koreji sam saznala da u nji-
hovim pozori$nim krugovima trenutno
postoji veliko interesovanje za predstave
za najmlade i da nastoje da istraze koje
forme su najadekvatnije i deci najintere-
santnije. S obzirom na to da im se moja
predstava izuzetno dopala usledio je
poziv u Seul, za sledeéu godinu, na sim-
pozijum o bejbi drami.

Li€no, presre¢na sam $to sam mogla
da posetim Japan...njihova estetika mi je
jako bliska, japansku hranu obozavam...
a u Koreji je ve¢ bilo drugatije, pa ni
hrana nije ona kakvu volim...

Knjiga lutanja je neobitna predsta-
va za decu, kakva je hila tvoja ideja
kada si krenula u takvo istraZivanje?

Moja Zelja je bila da uradimo pred-
stavu koja bi priblizila savremeni ples
najmladoj publici, te da istraZimo natine
na koji ona moze da komunicira s decom.
Takode smo tragali za formatom koji bi
bio drugatiji od standardnih pozori$nih
formata, s namerom da promenimo uohi-
¢ajenu situaciju/relaciju publike i izvo-
daca, kao i da vizuelno predstava bude
jedno drugatije iskustvo. Interaktivnost
nam je hila posebno vaZana. Samim tim
predstava u velikoj meri zavisi, u pozi-
tivnom smislu te reti, od same publike,
odnosno od dece, nivoa njihovog ucesca i
njihovih reakcija.

Predstavu Neke vrlo vazne stvari si
namenila publici u kojoj su bebe do 2

Ko bi hteo mamu kao moju

godine. Kako se pozori$no komunicira s
takvom publikom, $ta vasu predstavu
razlikuje od Bejbi drame koju smo pre
gledali na Bitefu?

Zapravo je vrlo zanimljivo vasSe
pitanje, upravo zbog reci pozorisno. Neke
vrlo vazne stvari se izvode u pozoristu i
imaju neke elemente pozorista, ali moja
polazna ideja je bila da to bude neka
vrsta instalacije koja bi bila vizuelno,
zvutno i taktilno stimulativna. Dakle, to
nije, u klasiénom smislu, pozori$na pred-
stava, ali svakako spada u domen izvo-
dackih umetnosti. Upravo ovde dolazimo
do toga da nije neophodno ostati unutar
jedne forme i da treba koristiti sve pros-

tore slobode koje pozoriste u stvari pruza.
Reakcija beba bila je fascinantna, reago-
vale su na svaku promenu u muzici,
pratile pazljivo nase kretanje, ali isto
tako se slobodno kretale po prostoru — §to
je meni bilo posebno vazno. Takode je
hilo veoma interesantno posmatrati ro-
ditelje u toj situaciji, njihov natin uce-
stvovanja u predstavi, odnosno tu neku
drugaciju relaciju koju uspostavljaju s
decom za vreme predstave.

Bejbi dramu Suzan Ostin, naZalost,
nisam imala prilike da pogledam. Nisam
imala bebu adekvatnog uzrasta :). Videla
sam samo neke inserte, tako da ne mogu
da napravim neko poredenie...

Tvoja predstava Ko bi hteo mamu
kao moju, koju ¢emo videti na ovom
Bitefu, predstavlja drugu vrstu istrazi-
vanja i posvecenosti u toj sada vec
trilogiji decjih predstava. Ona je liéna,
okrenuta tvojoj cerki Marisi...

U sustini, sam proces nije otkrio
nesto posebno novo u nasem odnosu.
Zapravo, ono $to je bilo vazno za pred-
stavu i njen nastanak, jeste momenat u
kom su se pojavili neki novi aspekti
naseg odnosa, momenat kada sam pocela
da shvatam da sam pod jednim stalnim
budnim okom koje od mene otekuje
moZda viSe nego $to ja mogu, koje potinje
da me kritikuje, momenat u kom sam se
najviSe do sada suofila sa svojim
mogucnostima i nemoguénostima...

Nakon $to smo zapotele rad na pro-
jektu, primetila sam da je Marisa procesu
pristupila veoma pragmati¢no i jednos-
tavno. Iskreno, to me uopste nije izne-
nadilo.

Ono $to me zapravo veoma zanimalo,
kad se datum premijere priblizio, jeste da
li ¢e Marisa imati neku specifiénu reak-
ciju u momentu kada predstava potne da
se izvodi, kada se i ona sama bude su-
srela s publikom koja postaje svedok
nase intime. Jedino Sto se desilo intere-
santno jeste da je nekoliko dana pre
premijere odluéila da ipak i ona igra, $to

za vreme procesa nije htela da prihvati
kao moguénost. Odradile smo nekoliko
proba zajedno, ali je ona promenila
odluku na sam dan premijere i sedela u
publici. Medutim, na poslednjem izvode-
nju, na Infanty, veé je sedela na sceni,
pored Milana Markovi¢a. Tako da svasta
jo§ moZe da se desi...

Bila si veoma vredna u prosloj se-
zoni. U Bitef teatru si oko predstave
Mnogo nas je okupila svoje kolege Maju
Pelevi¢, MiloSa Loli¢a, Bojana Dordeva i
druge. Sta ste istrazivali i do kakvih
rezultata dosli tako istrazujuéi?

Predstava Mnogo nas je ima speci-
fican, veoma zahtevan koncept i delikat-
nu kompleksnost. Tesko je izdvojiti neke

Dalija Adin

aspekte, a skoro nemoguce ovom prili-
kom pomenuti sve, kao i uzrotno- posle-
diénu vezu svih tih aspekata. Upravo
nivo povezanosti i natin na koji su pove-
zani gradi samu predstavu. Jedan od dva
baziéna aspekta kojima smo se bavili
jesu funadamentalni parametri, odnosno
zakonitosti teatra, pitanje njegovog
uredenja, uspostavljanja smisla, prava
na smisao... Drugi polazni aspekt se
odnosi na odabir izvodata — razlog zhog
kog sam pozvala bas njih i njihov razlog
iz kog su pristali da radimo. Ovaj aspekt
podrazumeva pitanje fantazija, oceki-
vanja, kolektivnog i individualnog, poje-
dinacne odgovornosti, mogucnosti i ne-
mogucnosti, rizika... Proces rada je bio
veoma kompleksan i sistematiCan i po-
stepeno smo uspostavljali sistem para-
metara koji je utvrdio bazitnu strukturu

predstave, nivoe na kojima je ona pro-
menljiva, kao i vaZnost odnosa stabilnog
i promenljivog... i jo§ mnogo toga...

Moram priznati da mi je rad na ovoj
predstavi najznatajnije iskustvo do sada
i najveéi izazov. A do kakvih rezultata
smo dosli — o tome najholje govori sama
predstava, a posebno veoma podeljene
reakcije na nju.

Za Metamorfoze u Jugoslovenskom
dramskom saradivala si s rediteljem
Aleksandrom Popovskim, uradila kore-
ografiju predstave i u njoj igras impre-
sivno ulogu u kojoj telom govoris isto
koliko i svi drugi re¢ima. Kakvo je to
iskustvo?

Intervju: Dalija Acin

Nalazim veliko zadovoljstvo i veliki
izazov u saradnji i radu s rediteljima i
glumcima. Metamorfoze su hile drago-
ceno iskustvo i iskreno se nadam da ¢u
imati priliku da saradujem s Popovskim i
ubuduce. Prosec je bio intezivan i poseb-
no dragocen mi je bio upravo Aleksan-
drov natin rada u kom ne postoji strah od
greske, istraZivanja i promene, u kom je
proces jednako vazan kao i rezultat.

Naéin na koji radis je neobican...

Moj osnovni motiv u radu jeste da
sebi stalno postavljam izazove, da se
svesno dovodim u situacije da radim ne-
$to sa ¢im ni sama ne znam kako ¢u izaci
na kraj i da na toj natin otkrivam uvek
nove forme, estetike i vokabulare.

Intenzivnije iskorake sa poznatog
terena sam zapotela Knjigom Iutanja, pa
nastavila projektima Meet the expecta-
tions, na Belefu 2008, u kom je publika
bila jednako ravnopravan akter a go-
sti/izvodati projketa Anja Su$a, Milo§
Loli¢ i Bojan Dordev svojevrsni koautori,
pa Oh, no! sa brejkdenserima, Ovo nije
ono Sto mislite da jeste s glumcima, u
produkciji Crnogorskog narodnog pozo-
rista, te nakon toga predstave koje po-
minjemo u ovom razgovoru... Svaki od
ovih projekta je bio u svakom smislu veli-
ki izazov.

Sve dok budem imala taj osecaj neiz-
vesnosti na pocetku svakog procesa, zna-
¢u da jo§ uvek ima smisla da stvaram...
Samo tako mogu da iznenadim sebe... i
druge, nadam se...

Koliko gledas $ta drugi rade u profe-
siji? Cemu se divi§, « $ta ti smeta?

NaZalost, moram priznati da u po-
slednje vreme ne stizem da pratim evrop-
sku i regionalnu scenu u onoj meri u
kojoj sum to mogla pre nekoliko godina.
Veoma mi je Zao zbog toga. S druge stra-
ne, moj fokus na domatoj pozorisnoj sce-
ni usmeren je na moju generaciju po-
zori$nih stvaralaca kao i na nove ge-
neracije. Imam potrebu da i u domenu
dramskog teatra vidim radove koji istra-
zZuju samu formu, koji pomeraju okvire i
pre svega radove za koje je jasno da su
nastali iz potrebe da se neSto na nov,
drugadiji natin izrazi, sa vise rizika i
provokacije. Ono $to mi posebno smeta je
konformizam, prepustanje pretpostavka-
ma o potrebama publike, nedostatak an-
gazovanosti...

Sta je, osim scene, neophodno da tvoj
Zivot bude sreéan i ispunjen? ,?r.

Samo Marisa. (




Tema ,.Ludusa™: U susret jubileju Srpskog narodnog pozorista

NA REPERTOARU JE 150, POZORISNA SEZONA

~Stalno narodno pozoriste osnovati znaci ne
samo pozoristno zdanije od solidnog mater-

ijala podici, nego znaci: pozoristnu vestinu u
nasem narodu podiéi, njen obstanak i razvi-
tak stalno utvrditi i... narodnoj knjizevnosti

nov polet dati”, stoji u pozivu na osnivanje

Srbskog narodnog pozorista 1861. godine,
koji su potpisali Svetozar Mileti¢, Stefan
Branovacki, Jovan Pordevi¢ i Jovan Jova-

novi¢ Zmaj, a pokrovitelj proslave njegovog
velikog jubileja je predsednik Republike

Srbije Boris Tadi¢

Gordana Dragani¢-Nonin

aredne dve pozori$ne sezone u
NSrpskom narodnom pozoristu bice

posvecene velikom jubileju, jer se
2011. godine navrSava 150 godina od
kada je ono osnovano u Novom Sadu, ta-
da centru srpske kulture u Austrougar-
skoj monarhiji, kao prvo profesionalno
pozoriste. Povodom obelezavanja jubileja
osnovan je i Organizacioni odbor za
proslavu na ¢ijem celu je dr Bojan Paijtic,
predsednik Vlade Vojvodine, a pokrovitelj
proslave je predsednik Republike Srhije
Boris Tadi¢. U Srpskom narodnom po-
zoristu vlada veliko uzbudenje povodom
predstojece, tako vazne dve sezone, svaki
dan se iStekuje potetak radova na rekon-
strukciji krova koji godinama proki-
$njava, prave se planovi o premijerama i
gostovanjima u svetarskim sezonama.
Jer, znatajan jubilej se nece obeleziti
samo 28. marta naredne godine kada je
zvaniéni Dan pozori$ta, ve¢ ce obe na-
redne pozori$ne sezone biti u znaku
jednog i po veka postojanja ove kulturne
institucije.

Sta je prethodilo osnivanju Srpskog
narodnog pozorista? Svakako duga po-
zori$na tradicijo u Vojvodini koja je i
tada, u drugoj polovini 19. veka postojala,
od dackih diletantskih predstava, pa sve
do privatnih profesionalnih pozori$nih
trupa. Upravo tada, u periodu koji je obe-
lezilo budenje nacionalne svesti i borba
za nacionalnu slobody, u Novom Sadu je
1860. godine gostovala pozori$na druzina
Jovana KneZevica $to je podstaklo Jovana
Dordevica da napiSe vise, sada vet
¢uvenih, élanaka u ,Srbskom dnevniku”
0 nuznosti osnivanja Srpskog narodnog
pozori§ta. Saume pripreme oko osnivanja
radili su Svetozar Mileti¢, Stefan Brano-
vacki, Jovan Dordevi¢ i Jovan Jovanovié
Zmaj.

.. La velike celi iStu se i velika sred-
stva. Sad se ne radi kod nas samo o tom,
da pozorisno zdanije podignemo. Cetiri
ona zida, koja e se zvati narodnim po-
zoriStem, samo su spoljaSnja aljina po-
zori$ta, a jo§ nisu pozoriste samo. Zhog
samog zdanija ne bi bilo vredno, na ceo se
narod obracati. Stalno narodno pozoriste
osnovati znaéi ne sumo pozoristno zdani-
je od solidnog materijala podi¢i, nego
znati: pozoriStnu vestinu u nasem naro-
du podiéi, njen obstanak i razvitak stalno
utvrditi i na svagda obezbediti; narodnoj
drami, a s njom i narodnoj knjizevnosti
nov polet dati; $kolu i semeniste ustanovi-
ti za one roda naseg sinove i kéeri, koji se
ovoj plemenitoj vestini posvetiti Zele;
pozori$nu struku trudom i iskustvom ve-
§ti, izobraZeni i oduSevljeni muZeva na
onaj stepen visine i savrSenstva uzvesti,
sa koga ¢e nam pozoriste za ceo narod
postati $kolom morala, uzorom i obraz-
cem dobrog ukusa, nosiocem prosvete i
izobraZenosti, budilnikom narodne svesti,
¢uvarom narodnoga duha i jezika, ogle-
dalom sjajne i tuzne proslosti i blagovest-
nikom sretnije buduénosti nase” — ove
re€i bile su napisane u pozivu na osni-
vanje Srbskog narodnog pozorista 1861.
godine, koji su potpisali dr Svetozar
Mileti¢, Stefan Branovatki, Jovan Dor-
devic i Jovan Jovanovi¢ Zmaj.

Tako je Srpsko narodno pozoriste
osnovano 28. jula (16. jula po starom ka-
lendaru) 1861. godine na sednici Srpske
Citaonice kojom je predsedavao Svetozar
Mileti¢, prvenstveno kao nacionalna
ustanova koja je imala zadatak da putem
dramske knjizevnosti i glumacke umet-
nosti prenosi srpsku rec i istoriju, da budi
nacionalnu svest i podiZe kulturni nivo
Srba i time pruZi otpor betkoj i pestanskoj
vlasti. Kako Pozoriste nije bilo drzavna
ustanova, Srpska Eitaonica je osnovala

Hrvatske, Slovenije i Nemacke.

MEDUNARODNA SARADNJA

Srpsko narodno pozoriste realizuje zajednicke projekte i u okviru Evropske
teatarske konvencije, jedne od najuglednijih evropskih pozorisnih asocijacija
koja okuplja viSe od Cetrdeset pozorista iz tridesetak drzava Evrope. Jedan od
projekata ostvaren u okvirima ETC-a je i Orient Express — putujuéi festival na
kojem su, osim SNP-a, predstave prikazali i teatri iz Turske, Rumunije,

Srpsko narodno pozoriste jedan je od osnivata i Asocijacije ,Kvartet”, koju
Cine Cetiri evropska pozorista — Teatar , Riktus” iz Nanta (Francuska), PyzoriEte
.Geza Gergenji” iz Egera (Madarska), Zapadnoteski teatar iz Heba (Ceska) i
Srpsko narodno pozoriste iz Novog Sada (Srbija). Cilj asocijacije je razmena
informacija, dramskih tekstova, glumaca, reditelja te drugih teatarskih umetni-
ka i struénjaka, ali i razmena razli¢itih iskustava vezanih za umetnicke i
produkcione okolnosti nastanka pozorisnih predstava u teatrima koji pripadaju
razlicitim pozori$nim tradicijama, razlititih su organizacionih struktura i
funkcioniSu u razli¢itim kulturoloskim kontekstima. Saradnja se prvenstveno
ostvaruje kroz realizaciju Festivala , Kvartet”.

Drustvo za Srpsko narodno pozoriste koje
¢e voditi brigu i finansirati Pozoriste.

Za prvog upravnika SNP-a postav-
lien je Jovan Dordevi¢, a pozoriste se na-
lazilo u zgradi koju su zvali , pozoriste
Dunderskog” u dvoristu sadasnjeg ho-
tela ,Vojvodina” u centru grada. Pozoriste
je u ovoj zgradi radilo sve do 22. januara
1928. godine, kada je zgrada potpuno
izgorela u pozaru.

Samo pet godina je proslo od osnivan-
ja pozorista kada je ono, gostujuéi u
Beogradu, odusevilo kneza Mihajla koji
poziva Jovana Dordevica da i u Srhi-
ji osnuje stalno pozoriste. Prihvatajuci
poziv kao Cast i izazov, upravnik sa so-
bom odvodi i polovinu novosadskog an-
sambla i sedam godina posle nastanka
SNP-q, u Beogradu se osniva Narodno
pozoriste.

Srpsko narodno pozoriste se odrzalo
jer je zaista bilo narodno. Njegovi glumci
nisu bili samo umetnici, nego i kulturni
misionari koji su samopregorno i posto-

Ansambl SNP 1864. godine
jano, Zivotnom reju s pozornice hitno
uticali na svest naroda. U pozoristu je, u
prvim danima svoga rada, na gostovan-
jima, izrasla grupa velikana naseg glu-
mi$ta: Dimitrije RuZzi¢, Draginja Ru-
zi¢, Laza Telecki, Misa Dimitrijevi¢, Ilija
Stanojevi¢, Dimitrije Spasi¢, Draga Spa-
si¢, Milka Grgurova, a medu njima i Pera
Dobrinovi¢, najveti umetnik, ¢arobnjak
koji je na pozornici mogao sve, Ciji se i
spomenik, uz spomenik Jovana Sterije
Popoviéa, nalazi ispred nove zgrade
SNP-a. To je prvi spomenik koji je po-
dignut jednom glumcu u bivsoj Jugoslav-
iji, a upravo po Peri Dobrinovi¢u se zove
i sada$nja mala scena u Srpskom narod-
nom pozoristu, dok velika nosi ime
jednog od osnivata i prvog upravnika
Jovana Dordevica.

Nakon Sto je ,pozoriste Dunder-
skog” izgorelo, pozoriste se seli u tada-
$nji ,Memorijalni Dom kralja Aleksan-
dra”, kasnije ,Dom kulture” i dana-
$nje ,Pozoriste mladih” gde deluje sve
do 1981. godine kada se seli u namenski
izgradenu zgradu na Pozori$nom trgu.
Do Drugog svetskog rata, pozoriste je
menjalo svoje ime nekoliko puta — hilo je
i ,Letece diletantsko pozoriste”, ,Novo-
sadsko-osjetko pozoriste”, ,Dundersko
pozori§te”, , Narodno pozoriste Dunavske
banovine”, a nakon tog rata se zvalo
Nojvodansko narodno pozoriste”. U nje-
mu se osnivaju nove umetnicke jedi-
nice, Opera i Balet. Od novembra 1951.
vraca mu se prvobitno ime, a od 1956. se
u njemu odigrava i Sterijino pozorje,
festival domaceg dramskog stvaralastva,
koje je osnovano na inicijativu koja je
potekla upravo iz SNP-a.

[ u posleratnom periodu Drama
Srpskog narodnog pozorista je odrZala
svoju slavu. Setimo se samo najistaknuti-
jih medu glumcima tog perioda: Petar
Petkovi¢, Stanoje DuSanovié, Petar
Vrtipraski, Vitomir Ljuhi(“:i(:,v Sini$a Ra-
vasi, Ljubica Ravasi, Stevan Salaji¢, Ivan
Hajtl, Miodrag Lonéar, Tihomir Pleskon-
jic, Mirg Banjac, Milica Radakovi,
Velimir Zivotié, Rade Kojaglinovié, Zaida
Krim$amhalov, Dobrila Sokica, Jelica
Bjeli, Stevan Gardinovacki...

Tokom svoje istorije, nakon Jovana
Dordevica, pozoriste su vodili mnogi
upravnici, medu kojima je najznatajni-
ji Milo§ HadZi¢, €iji se period naziva
i ,zlatnim periodom SNP-a".

U 120. sezoni, 1981. godine, pozoriste
dobija novu zgradu u koju je uslo 28.
marta i taj dan je ustanovljen kao ,Dan
SNP-a” kada se sumiraju jednogodi$nji
umetnicki rezultati i nagraduju najbolja
individualna i kolektivna umetnicka
ostvarenja. Aleksandar Milosavljevi,

sada$nji upravnik Srpskog narodnog
pozorista istice da se obeleZavanje na-
stanka pozorista nece desiti samo tog
datuma kada je zvanican Dan pozorista.

»Sezona koja je pred nama, sezona
2010/2011. je potetak obelezavanja 150-
godisnjice SNP-q, ali kako je naredna
godina ta u kojoj je osnovano ovo po-
zoriste, nas ce se projekat obelezavanja
ovog znatajnog jubileja vezati i za ovu i
za narednu pozori$nu sezonu. Mi smo u
svakoj umetnickoj jedinici planirali po
jednu predstavu nastalu po domacim
autorima, koje ¢e predstavljati kljucne
momente ove prve jubilarne sezone.
Naravno, i u Drami i u Baletu i u Operi e
biti viSe od te jedne predstave. Na primer,
u Operi se sprema Pikova dama, Cija je
premijera zakazana na sam dan Srpskog
narodnog pozoriSta, dakle, 28. marta
sledece godine. Takode, mislim da je pre-
mijera Timon Atinjanin kojom ¢emo
otvoriti sezonu u Drami ne$to posebno,
jer se ne radi Sekspir svakog dana.
Poslednje Sekspirovo delo koje smo ovde
uradili bilo je San letnje noci pre sedam
godina. U meduvremenu smo se s grad-
skom upravom za kulturu dogovorili da
pokrenemo i projekat Sekspir u Novom
Sadu, a radi se o tome da ¢emo svake
godine imati po jednu premijeru koja je
nastala na osnovu Sekspirovog komada.
Planirali smo da to u prve dve-tri sezone
budu dramske predstave, a kasnije cemo
raditi i balete i opere. Obnavljamo operu
Magbet, koja je uradena po njegovoj
poznatoj tragediji, « na repertoaru veé
imamo balet Romeo i Julija”, istice za
LLudus” Milosavljevic.

Potetkom naredne godine ¢e u Srp-
skom narodnom pozoristu predstavu Lice
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od stakla Marije Karaklaji¢ reZirati Dejan
Mijaé, $to isto predstavlja jedan mali
jubilej jer se naredne godine navrSava i
tatno pola veka od kada je Mija¢ prvi put
reZirao u Srpskom narodnom pozoristu.

Simpozijumi

U jubilarnoj sezoni se planira i
odrzavanje simpozijuma koji bi se radio u
saradnji s Maticom srpskom. Simpozijum
bi s jedne strane trebalo da se bavi istori-
jatom Srpskog narodnog pozorista, a s
druge strane temom poloZaja nacionalnih
teatara u savremenom svetu. Organiza-
cioni model po kojem je SNP nastao
tipican je primer austrougarskog modela
iz prve polovine 19. veka, koji je nastao u
vreme forniranja nacionalnih drZava.
.Jada je bilo vazno da reprezentativne
nacionalne institucije imaju pod istim
krovom i dramu i balet i operu, a mi zi-
vimo u potpuno drugom vremenu u kome
se od tog modela odustaje. Taj model ni u
Nemackoj vise ne funkcionise. Mislim da
¢e biti veoma znatajno da organizujemo
Medunarodni simpozijum na kojem ¢emo
moci bolje da sagledamo kako sada u
Evropi funkcioni$u sliéne institucije i to
kako u organizacionom smislu, tako i

kada je repertoar u pitanju. I zemlje u
okruZzenju, koje su puno pre nas usle u
tranziciju, odustale su od austrougraskog
modela i kod veéine su Balet i Opera
izdvojeni kao posebne kuce, a Drama
takode.”

Milosavljevi¢ istite i da danaSnji
repertoarski profil nacionalnih pozorista
treba razmotriti i videti koji se to zahtevi
postavljaju pred nacionalnu pozori$nu
kucu. ,Ti zahtevi ne mogu biti isti kao
pre viSe od vek i po kada se formiraju na-
cionalna pozorista u Evropi. Ako
uzmemo za primer Srpsko narodno po-
zoriSte ono je nastalo sa zadatkom da
¢uva vrednosti jezika i kulture srpskog
Zivlja u viSenacionalnoj Vojvodini. I
danas je Vojvodina viSenacionalna, ali
danas postoje i druga pozoriSta, i
nacionalnih manjina « i ona koja igraju
predstave na srpskom jeziku. Zato treba
sagledati koja je danas misija Srpskog
narodnog pozorista. S druge strane, mi
smo subvencionisano pozoriste i logitno
je da prikazujemo gabaritna dela svetske
bastine, ali imamo li ohavezu promocije
novih pisaca? Naravno, mi to ve¢ radimo
u SNP-u, ali simpozijum bi bio veoma
vazan u smislu sagledavanja tudih isku-
stava i ukrstanja ideja o zadacima po-
zorista u danas$njem vremenu”, zaklju-
¢uje Milosavljevi¢ koji smatra da je ovaj
veliki jubilej dovoljan povod da i Sterijino
pozorje 2012. godine svoj Medunarodni
simpozijum teatrologa i pozori§nih
kritiara posveti nekoj od tema koje se
dodiruju sa onim $to danas pokuSavamo
da definiSemo kao misiju pozorista u
novim drustvenim okolnostima.

Dakle, u jubilarnim sezonama treba-
lo bi da se dese dva simpozijuma — jedan
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u saradnji SNP-a i Matice srpske o istori-
jatu pozorista i drugi koji bi trebalo da se
bavi perspektivama nacionalnih pozo-
risnih institucija.

Enciklopedija i HNK u Novom Sadu
posle dvadeset godina

Srpsko narodno pozorite ce po svoj
prilici biti i jedina teatarska kuéa koja
ima svoju enciklopediju, jer bi tokom
obelezavanja jubileja trebalo da bude
zavrSen i tri decenije dug rad na njenoj
izradi. Srpsko narodno pozoriste je uspe-
lo da obezhedi sredstva za rad tima koji
radi na izradi Enciklopedije, ali ¢e zna-
¢ajna finansijska sredstva biti potrebna
za njeno publikovanje. Sredstva koja su
obezbedena za rad tima na Eijem Eelu je
Miroslav Radonji¢ su minimalng, i svi

~Karmina Burana” K. Orfa v rukama ELLTERYU UL

oni na ovako kapitalnom projektu gotovo
da rade volonterski, a kada rad bude za-
vrien, u dogovoru sa Ministarstvom kul-
ture Srhije i sa jo§ nekoliko pokrovitelja
— Enciklopedija bi mogla biti $tampana.

Jubilej bi trebalo da obeleZi i neko-
liko gostovanja tako da bi nasa pozorisna
publika imala priliku da vidi i znatajni-
je predstave kako iz regiona, tako i iz
daljih zemalja. Narodno pozoriste iz
Beograda je predlozilo da se u zajed-
nickoj produkciji uradi predstava koja bi
nastala u €ast jubileju SNP-a. Posle
dvadeset godina, u Novom Sadu ¢e gosto-
vati Hrvatsko narodno kazaliste iz Za-
greba. Srpsko narodno pozoriste ¢e do
kraja ove godine gostovati u Hrvatskoj, u
Zagrebu i Osjeku, s predstavama Ujkin

ODA LJUBAVI OBICNIH LJuDI

polovicno uradenu, a pre dve godine
zapotetu Karmina Buranu, vec je u
Srpskom narodnom pozoristu u Novom
Sadu na samom kraju sezone napravila
predstavu koju je publika otpratila ovaci-
jama. I pored toga Sto je Karl Orf ovo delo
napiso kao scensku kantatu, dakle kao
muziku upakovanu na sceni sa prizori-
ma i scenskim dejstvom, ona je najcesce
izvodena statitno — hor, orkestar i solisti.
I uvek je prolazila zapazeno. Sta je to
Sonja uradila $to drugi nisu? Pa,
pokrenula je i razigrala veliki hor Srp-
skog narodnog. Put uoblitenja 25 Orfo-
vih numera u pozorisni izraz ona je pre-
Sla dajuéi horu ulogu glavnog protago-
niste scenske radnje. Tu soprani i altovi
nose zenski princip zavodenja. Baritoni i
basovi muske porive osvajaca i zastitni-
ka. Tako se tokom predstave gradi prica o
odnosu izmedu polova.
.Karmina Burana nije opera, ona je
scenska kantata, oda ljubavi obiénih

Sonia Vukiéevié¢ ne samo da je spasla

Sonja Vukicevi¢

ljudi”, kaZe rediteljka i dodaje: ,Veoma
inspirativno delo. Radila sam sa vise od
osamdeset ljudi, horskih pevata. Mesec
dana pre nego Sto smo krenuli u probe
zamislila sam celu predstavu tako Sto
sam horu namenila glavnu ulogu. Bilo je
i problema, dirigent i ¢lanovi hora su mi
objasnjavali da ne mogu ba$ svuda da
koristim pokret. Ali bili su hrabri i pre-
pustili su mi se. Prva numera Fortuna
pocinje u potpunoj koreografiji kojom
otvaramo predstavu i tu neznu zavesu od
tila. Mislim da je prvi put Karmina bu-
rana postavljena tako $to hor igra i to bas
igra! Dok smo radili Salila sam se s njima
da su to samo pokreti¢i. Medutim oni
zaista, uz to Sto sve vreme pevaju te ni-
malo lake note, i igraju od pocetka do
kraja. Sve Zene su u predstavi veoma
graciozne, « muskarci elegantni i pevaju
fantastiéno. Srpsko narodno ima jako
mocan hor. Mislim da je to najveci hor na
Balkanu.”

san u reziji Egona Savina i Jezik zidova
— predstavom Foruma za novi ples, a
HNK ¢e gostovanije uzvratiti u jubilarnoj,
sledecoj godini.

Obnova zgrade

Predsednik Vlade AP Vojvodine dr
Bojan Pajti¢ i v.d. upravnika Srpskog
narodnog pozoriSta Aleksandar Milosa-
vljevic potpisali su krajem maja ove
godine Protokol o obezbedivanju sredsta-
va za adaptaciju i kapitalno opremanje
Srpskog narodnog pozorista. , Pokrajins-
ka vlada je za prvu fazu rekonstrukeije
obezbedila 180 miliona dinara, kako bi
ono u tehnickom smislu bilo superiorno,
a estetski reprezentativno. Imamo na-
meru da ovo nacionalno pozoriste ude u
svoju sto pedesetu godisnjicu kao pravo,

Karmina Burana

Clanovi hora su, uz sve to je reditelj-
ka od njih traZila, uspeli da tokom Eitave
predstave odrZe najfinije nijanse Orfove
poetike i dua zasene svojom izvodatkom
snagom. Sonja Vukicevié je, veli, u reZiju
ove predstave krenula od Ciste impresije
Orfovih kompozicija prenetih u ovo vre-
me. U njenom tumacenju slavi se Zivot
muskarca i Zene i njihova ljubav iz koje
se radaju deca. [zvodati na sceni odeveni
su u stilu Galijanovih veternjih malih
crnih haljina i elegantnih smokinga, sa
crvenim detaljima. Jer, crveno je bhoja
ljubavi.

.Crvena boja ima razlicita znate-
nja”, nagla$ava Sonja i napominje: ,U
svakom slucaju ona je simbol ljubavi, ali
i simbol vere ali i u istorijskom kontekstu
ima brojna znatenja. Namerno sam uve-
la tu boju u detaljima. Hor je u crnim
kostimima i jedino $to je to crnilo moglo
da podigne je crvena boja. Nasledila sam

Monogrdfija

POVEST PLESNE UMETNOSTI NOVOG SADA

onografiju Umetnicka igra u No-
Mvom Sadu od 1919. do 1950. go-

dine I deo (Pozori$ni muzej Voj-
vodine, Novi Sad 2009) autor Ljiljana
Misi¢, baletski pedagog i repetitor, koreo-
graf, univerzitetski profesor i autor mno-
gih tekstova o baletu, prezentovala je u
tri tematske celine: Igracko obrazovanje
u Muzickoj skoli , Bajic”, Igracko obrazo-
vanje van Muzicke skole ,Baji¢” i Igra-
¢ko obrazovanje u Srednjoj baletskoj
Skoli.

U prvom delu autorka ukazuje na
igracko obrazovanje i potetak baletskog
opismenjavanja u okviru Odseka za balet
u Muzickoj $koli ,Baji¢” koji je radio od
1934/35. do juna 1948. Najveci doprinos
radu odseka dali su nastavnici, pedago-
zi-koreografi: Stefi Popovié-Kralj, Magda

Kovac-Handler i Milena Popovié, kombi-
nujuéi ritmiku, klasiéni balet, modernu
igru i gimnastiku. Istrazujuci taj period,
Misicka zakljuCuje da nije bilo komplet-
nog igrackog obrazovanja koje bi dopri-
nelo stvaranju profesionalnog igratkog
kadra, no iako je Drugi svetski rat preki-
nuo rad Skole, Milena Popovi¢ odrzava
kontinuitet okupljajuéi uenike u svom
stanu, gde radi tokom rata.

Drugi deo posvecen je igrackom ob-
razovanju van Muzitke $kole jer su se
edukacijom bavili uéitelji igranja (Nikola
i Vidosava Kacanski, brata Rozenberg,
Dragutin Nemes, Ruzi¢ i RuZica Druzi-
nic) osnivajuéi privatne $kole gde su se u
od 1919. do 1948, svako na svoj natin i u
zavisnosti od znanja i umeca, bavili pe-
dagoskim, koreografskim i organizacio-

nim radom. Veliki doprinos igrackom ob-
razovanju dale su i privatne Skole koje su
osnivali ljudi iz domena umetnicke igre:
izvesna gda A., ,ruska igratica” 1921;
Valentina Valjing, kao primabalerina an-
gazovana u Srpskom narodnom pozo-
ristu, otvorila je 1921. baletsku $kolu;
Magda Kovac-Handler i svojom Skolom i
kao rukovodilac sekcije Pionirskog pozo-
rista i nastavnika u Muzickoj $koli ,Ba-
ji¢"; Milena Popovi¢ $kolom ,Plastitna
Skola modernog baleta”, te u Muzickoj
Skoli ,Bajic” i kao jedan od prvih preda-
vata Srednje baletske $kole u Novom
Sadu. Posle rata radili su i privatni balet-
ski studiji Milise Milosavljevic i Margite
Debeljak, dli i Pionirsko pozoriste (osno-
vano 1946) i u KUD , Porde Zli¢i¢” (osno-
vano 1947) u Novom Sadu. Na osnovu is-

moderno i uspes$no evropsko pozoriste”,
istakao je tom prilikom Pajti¢. Zahvalju-
juci Vladi Vojvodine, nakon 30 godina,
ovog leta se krenulo u renoviranje Srp-
skog narodnog pozorista.

Kako je i najavljeno, rekonstrukeija
pozorista je zapoeta 1. jula, ali dug
proces izrade dokumentacije i tenderski
rokovi su razlog §to ¢e izvodati radova
biti poznati tek polovinom septembra
kada bi konkretno poceli radovi koji bi
trajali dok traje i gradevinska sezona.
Iako prva faza podrazumeva rekon-
strukciju krova koji 11.2 ve¢ godinama
prokisnjava, planirana je i rekonstrukei-
ja unutra$njeg dela zgrade — zamena
podova na scenama, sediSta i dr. Me-
dutim, od svih planiranih radova

kostime i koreografiju i pokusala sam da
sve to iskombinujem na svoj natin. Tako
da ta crvena boja cipela na 45 pari nogu
izgleda apsolutno fantastiéno! Uvela sam
i lik Fortune, ona plese tango. Zasto? Pa
zato $to kod tog plesa svaki pokret zavo-
di. Tako ona plese tango tokom cele nase
predstave zavodeci soliste i hor, ali je oni
ne primeéuju. Ona je kao neki duh lju-
bavi koji hoda po sceni. Takode su odli¢ni
i solisti baleta Srpskog narodnog koji su
besprekorno odigrali koreografije Lea
Mujica. Njih sam u predstavu tako uklo-
pila kao da su duSa hora. Muskarci i Ze-
ne iz hora se zaljubljuju jedni u druge, a
oni su nesto kao dusa te ljubavi i cele
predstave.”

Sonja Vukicevi¢ kaZe da je njena
Karmina Burana oda ljubavi i veli da su
te jednostavne pesme koje je Orf iskoristio
pisali neki propali studenti, uliCari i
obicni ljudi u srednjem veku. ,Potpuno
sam fascinirana njegovom muzikom koja

trazivanja Ljiljane Misi¢, svi oni su kom-
binovali ritmi¢ku igru (umetnitku) gim-
nastiku, karakternu i salonsku (istorij-
sku) igru, plastiénu i modernu igru, kao
i klasi¢an balet. Poimanje igre bilo im je
razli¢ito, a zajednicki im je bio gradanski
pristup za koji autorka naglasava da je
bio diletantski. Iskorak u radu dale su
$kole Stefi Popovi¢-Kralj, Magde Handler
(Kovat) i Milene Popovi¢ koje su vodile
ka drugacijem odnosu prema igri, kao i
dublje i trajnije vezivanje igre za umet-
nost.

Treci deo autorka posvecuje igra-
¢kom obrazovanju u Srednjoj baletskoj
Skoli u Novom Sadu osnovanoj 15. avgu-
sta 1948, nastaloj iz Baletskog studija pri
Pozorisnom studiju SNP-a. Autorka daje
iscrpan izvestaj o radu Baletske Skole u
posleratnom periodu, a posebno su zna-
Cajani intervjuji s Miloradom-Miletom
Jovanovicem i Margitom Debeljak.

primarna je rekonstrukcija krova i u
Srpskom narodnom pozoristu se nadaju
da ¢e ona biti zavr§ena do pocetka nove,
jubilarne sezone koja je upravo zhog
radova ve¢ pomerena za kraj oktobra
meseca. Nastavak radova,
druga faza planirana je za sledece leto,
Cime ¢e biti zaokruZzena rekonstrukeija
svih delova zgrade.

odnosno

Tako ¢e i ,aljina” od Cetiri zida biti
uradena, a da li ¢e pozoriste hiti ,bla-
govesnik sretnije buduénosti nase”, osta-

je publici da vidi i u jubilarnim i u

%c

narednim sezonama Srpskog
narodnog pozorista.

je tako moéna jer slavi Zivot. Predstavu
sam gradila iz svoje licne maste i osecaja.
Flert i pronalazenje ljubavi su u sredistu
ovog horskog zavodenja, $to je veoma
blisko izvornom delu, pesmama koje je iz
narodne tradicije birao i sam Karl Orf.
Na sceni je i poigravanje sa u savreme-
nom svetu prisutnom opsesijom lepotom i
seksualnoséu. Kod Orfa se tovek slika
kao biée satkano od emocija, a Eija je
sreca promenljiva i nepredvidiva.”

Ovde na sceni je Sonja povezala ele-
gantnu baletsku igru ¢iju koreografiju
potpisuje Leo Muji¢, muziku, koju izvode
orkestar, hor i solisti Srpskog narodnog
pozorita, a kojima vesto diriguje Zeljka
Milanovié, u predstavu u kojoj ti isti ¢o-
vek i Zena Zive u savremenosti i kroz
simbole savremenog sveta. Novi Sad je
tako dobio hit predstavu za koju se za

jesen veé rezerviSu karte. ,?(n

Olivera Milosevi¢ (

Na kraju knjige Misicka navodi iz-
vore grade (posredne i neposredne), te
hibliografiju tekstova o svakom periodu,
pa teatrografsku gradu o umetnickoj igri
u Novom Sadu: fotografije, plakati, afise,
programske knjiZice, pozivnice za zaba-
ve i balove, osnivacka i druga akta, novi-
narski ¢lanci. Znatajna je i prepiska i
intervjui koje je vodila s vaznim imeni-
ma iz sveta umetnicke igre. A nju do sa-
da u Novom Sadu niko nije istrazivao.
Liiljana Misi¢ ne samo da je ovom knji-
gom otrgla od zaborava nastajanje i
razvoj umetnicke igre, ve¢ svedoti i o
kvalitetu, drustvenoj i umetnitkoj pozici-
ji, ulozi i znataju koji je umetnicka igra
imala u kulturnom i obrazevnom Zivotu
grada, te njenom uticaju na razvoj i una-
predenje umetnickog i profesionalnog

nivoa igre. ,?(n
(]

Milena Leskovac
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JOS JEDNO LETO OBELEZENO POZORISNIM FESTIVALIMA

Ana Tasicé

raj prosle pozoriSne sezone u Srhi-
Kji obelezilo je nekoliko bitnih pre-

mijera, kao i niz festivala koji su
punili medijski prostor. Da krenemo od
premijera. U Beogradskom dramskom
pozoristu smo mogli prisustvovati premi-
jeri predstave Harold i Mod (tekst Karola
Higinsa, rezija Milana Karadziéa), sve-
deno, stilizovano dizajnirano (Geroslav
Zari¢) scensko tumatenje poznate crno-
humorne, ali i sentimentalne price o pri-
jateljstvu i ljubavi izmedu buntovnog
mladica Harolda (Petar Bentina) i eks-
centritne starije Zene Mod (Milena Dra-
vi¢). Harold se svojim bizarnim pona-
Sanjem buni protiv autoriteta, roditelj-
skog vaspitanja, sterilnosti i konvencio-
nalnosti sistema (gdu Cejzn, njegovu
majku, igra Vesna éipéié). Na velikoj
sceni Jugoslovenskog dramskog pozorista
smo, sa velikim zadovoljstvom, gledali
novu reziju Aleksandra Popovskog —
Metamorfoze. Tekst predstave je nastao
na osnovu mitoloskog epa Ovidija, a te-
matski je koncentrisan na pitanja ljuba-
vi, sve njene burne, Zustre, pokretacke i
inhibirajuce aspekte. U jedanaest frag-
menata se ispisuju razliciti ljubavni od-
nosi mitskih junaka. Predstava je stilski
koherentna, ostvarena na polju krajnje
stilizacije. Dizajn scene je nesvakida$nje
atraktivan, minimalisticki: nekoliko stu-
bova preseca (simbolicku) prazninu sce-
ne, a oko i izmedu njih, glumci motaju
Siroke selotejp trake, praveéi gustu, sve
guscu i neprobojniju mrezu kojua ima i
simboliéki znataj (scenografija Numen).
Glumci Nebojsa Glogovac, Tamara Vug-
kovic, }\Iikola DuriEkg, Jelena Dokié,
Goran Susljik, Nada Sargin, Radovan
Vujovi¢ 1 Marija Vickovi¢, sa lakocom i
potpunim nadahnuéem oblikuju delice
likova — naratora prica, kao i mitskih
liénosti. Istovremeno, plesati Dalija Aéin,
Luka Luki¢, Ana Dubljevi¢ i Darko Bur-
sac energitnim telesnim pokretima ilu-
struju jake emocije koje likovi eksplozi-
vno dozivljavaju, obogacujudi, na taj na-
¢in, formalan i senzualan plan predstave

(koreograf Dalija Acin). Hipnoticka mu-
zika grupe Silence, u razliitim Zanrovi-
ma, od minimalne elektronike do pomalo
psihodeliénog popa, takode ima izuzetno
veoma vaznu ulogu u stvaranju uzbu-
dljive atmosfere, naglasavanju emotivnih
znatenja, stvaranja ritma igre. U Novo-
sadskom pozori§tu/Ujvideki Szinhaz,
premijerno je izveden San letnje noci, u
reziji Zoltana PuskaSa. Ovo tumatenje
jedne od najizvodenijih Sekspirovih ko-
medija jedinstveno je, u pogledu forme —
predstava je ostvarena bez ijedne reci,
kao koreodrama koja se prevashodno ba-
vi gubitkom identiteta u vrtlogu ljubavi i
poZude. Prica se ispisuje kroz ples, naj-
vise tango i step (kompozitor Andres Ma-
riano Ortega, koreografi Ildiko Denes,
Laslo Bobi§, Laslo Budai). Sesnaestoro
glumaca je podeljeno u dve grupe, vizuel-
no odredene hojama kostima. U ,beloj”
grupi, gde preovladuje plesanje tanga,
nalaze se Tezej/Oberon (Laslo Sandor),
Hipolita/Titanija (Livia Banka), Demetar
(Istvan Keresi), Lisander (Zoltan Sir-
mer), Hermija (Julija Kokrehel), Helena
(Gabriela Crnkovic), kao i (iako $areni)
Puk (Emina Elor) i dve vile (Tama$§ Haj-
du, Atila Nemet). U ,,crnoj” grupi, gde se
likovi oblikuju uglavnom kroz plesanje
stepa, nalaze se Clanovi glumacke dru-
Zine, one koja treba da zabavlja goste na
ventanju Tezeja i Hipolite (igraju ih An-
drea Jankovié, Terezia Figura, Agota
Ferenc, Aron Balaz, Daniel Husta, Gabor
Pongo i Tama§ Varga). U PuskaSevoj
predstavi je najfascinantnija virtuoznost
i disciplinovanost igre ansambla Novo-
sadskog pozorista, a odmah zatim i vi-
zuelni aspekat predstave. Publika koja
ne poznaje Sekspirov tekst, brojne, za-
mrSene odnose izmedu likova, donekle je
ogranifena, jer ne razume u potpunosti
pricu koja se neverbalno ispisuje, moti-
vaciju postupaka likova, ali nedvosmisle-
no moZe uzivati u izvodackoj virtuozno-
sti, senzualnoj mo¢i muzike, likovnoj
snazi predstave. Gledaoci koji dobro po-
zngju vratolomne zavrzlame Sekspirove

Beograd:

Makedonska 30),

programi predstava).

Novi Sad:

(Sutjeska 2).

LUDUS

MOZETE KUPITI...

U knjizarama: , Beopolis” (TC ,Euro centar”,

.Stubovi kulture” (Trg Republike 5) i
~Aleksandar Beli¢” (Studentski trg 5),
.Plavi krug” (Majke Jevrosime 2).

U ,,Supermarketu” (Visnjiceva 10).

U pozoristima (na mestima gde se prodaju

U ,,Duéanu” Srpskog narodnog pozorista
(Pozori$ni trg 1) i u knjizari ,,Selaris”

komedije, imaju sloZeniji, potpuniji do-
Zivljaj predstave. U tom smisly, bilo nam
je zanimljivo razmisljati o odnosu izme-
du gekspirove bujne lirike i poetski sna-
Zne forme plesa i muzike, kroz koju se
ona u ovoj predstavi artikuliSe.

A sada o brojnim festivalima... Vrlo
brzo posle kraja Sterijinog pozorja, u
Novom Sadu je odrzan 37. Infant, festival
koji je osnovan kao Malo pozorje, mladi
brat Sterijinog pozorja. U Smederevu je
prvo odrzan festival eksperimentalnog
opredeljenja — Patosofiranje, Sesti po re-
du. Ovaj festival alternativnih pozorista,
Ciji program karakterise autorski pristup
u reziji, inventivnost i provokativnost
scenskog tumatenja, osnovan je 2005,
kao internacionalna smotra. Ove godine
je glavnu nagradu dobio Salvator Tra-
macere za reziju predstave Plasticne
baste. Nagrada ,Branislav Eubrilovié",

Urban Rabbits na Belefu

za najhrabrije ostvarenje, pripala je
Vladimiru JakSiéu iz Banjaluke za
muzicki performans Crna kraljica, a
nagradu publike, s proseénom ocenom
4.92, osvojila je predstava InterNet Work
pozori§ta Rubikon iz Rijeke. U Narod-
nom pozoristu u Kikindi je realizovan
prvi Festival malih scena, revijalnog
tipa, na kome su prikazane predstave
Banovi¢ Strahinja Narodnog pozorista iz
Subotice, Seks i glad Gradskog kazalista
JJoza Ivaki¢” iz Vinkovaca, Mister Bin
gradskog pozoriSta ,Jazavac” iz Banja-
luke, Cekaonica Ateljea 212 i Kulturnog
centra Panéevo, Triko Slovenskog ljud-
skog gledalista iz Celja i Nastojnik
Narodnog pozorista iz Kikinde (glavni
program). Zemunski Festival monodra-
me i pantomime trajao je od 1. do 4. jula
u Pozori$tu lutaka ,Pinokio”. Ivan Be-
kjarev, umetnicki direktor i selektor festi-
vala, na konferenciji za novinare povo-
dom festivala, rekao je da se monodrama,
kao forma u domacoj pozorisnoj sredini,
ne vrednuje visoko, pa su zato mono-
dramske predstave kod nas retke. Zato je
na ovogodi$njem festivalu, prema re¢ima
Bekjareva, od osam monodrama, samo
jedna domaca: Poslednja $ansa, po tekstu
Mirjane Bobic-Mojsilovic i u izvodenju
Suzane Petriéevi¢. Na festivalu su izve-
dene i predstave Usamljeni Hamlet iz
Australije, zatim Klamov rat iz Madar-
ske, LazZi, ali posteno iz Slovenije, make-
donski Encefalogram, hrvatska predsta-
va Zasto se muhe lijepe na ‘ono’, ruska
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monodrama iz Hrvatske — Cicibela.
Pantomime se kod nas jos rede izvode od
monodrama, pa je zato program panto-
mima (selektor Ivica Klemenc) bio
iskljuéivo sastavljen od predstave iz
inostranstva: rumunska Nas dvoje,
japanska Kagujai Lice iza lica iz Bosne i
Hercegovine. Struéni ziri, u ¢ijem su
sastavu hili Branka Puji¢, glumica, Petar
Zec, reditelj i Ivana Dimi¢, dramaturg,
jednoglasno je odlutio da se Zlatna kolaj-
na ,Maja Dimitrijevic”, za najbolju
monodramu, dodeli Peteru Sereru iz
Madarske za Klamov rat, a za najbolju
pantomimu Ani Pepine i Paulu Cimpoje—
ruu iz BukureSta za predstavu Nas
dvoje.

U Smederevu smo u avgustu mogli

.....

teatar (o ovom festivalu videti poseban
tekst/intervju u ovom Ludusu). A u okvi-
ru pozori$nog programa BELEF-q, koji je
i ove godine hio u znaku uli¢énog i teatra
pokreta, igrane su predstave Muma
paduri (Sumska majka) Vesne Stankovic,
inspirisana drevnom legendom o postoja-
nju mocne vile Carobnice koja je zastitni-
ca zena i vanbratne dece, Paranoja ik
Isidore Stanisi¢, Meduprostor Bojane De-
nié, Tri sestre gledaju Cehova Ister teatra
i Malog pozorista , Dusko Radovi¢”, Rika
u bloku reditelja Nenada Purica, izvede-
na u sali Novobeogradske kulturne mre-
ze (NBKM je nova ustanova kulture, os-
novana od strane opstine Novi Beograd)
u bloku 45 na Novom Beogradu. Predsta-
va Rika u bloku je radena po motivima
antifasisticke drame Nosorog EZena Jo-
neska, adaptirana je za potrebe mlade
publike, a u osnovi donosi kritiku savre-
menog drustva, tretirajuci ga metaforic-
ki. A svakako najveca atrakcija pozori-
$nog programa BELEF-a je bilo viSedne-
vno gostovanje predstave Urban rabbits
u izvodenju Francuskog nacionalnog
centra za cirkusku umetnost, u reziji Ar-
pada Silinga (predstava je igrana u $a-
toru na Uséu, a gostovanje je realizovano
u saradnji sa Jugokoncertom i Francu-
skim kulturnim centrom). Silingova
predstava je delo nove cirkuske umetno-
sti, izgradena na ruSevinama tradiciona-
Inog cirkusa. Urban rabbits dekonstruise
tradicionalni cirkus, razgraduje njegovu
osnovu i tako ga, u osnovi, problematizu-
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je. Petnaest igraca izvodi akrobatske ta-
cke, svirgju, pevaju, glume, plesu, stva-
rajuéi sloZenu, interdisciplinarnu pred-
stavu. Ona koristi sredstva tradiciona-
Inog cirkusa, ali ih dekomponuje i posta-
je nova umetnost, neka vrsta metacirku-
sa, zbog autoironitnosti i autorefleksi-
vnosti. Predstava je podeljena na prolog,
prvi, drugi €in i epilog, ali tu ne postoji
linearan tok — niZzu se fragmenti radnje,
grade se slike, ispisuju se li¢ni doZivljaji
izvodata koji otkrivaju svoja secanja na
odrastanje, utiske iz svakodnevnog Zi-
vota, emotivni zivot. Akrobatske vestine
multitalentovanih igraca u predstavi Ur-
ban Rabbits, kao §to su hod po Zici,
penjanje uz konopac, ples s kolutom,
skakanije po trampolini i druge, u potpu-
nosti su fascinirale publiku, stvarajuéi
utisak o nematerijalnosti njihovih tela,
zhog, zaista, nesvakidasnje virtuoznosti

njihovih pokreta. U isto vreme, publika
gilingove predstave je pozvana na razmi-
Sljanje o osnovama cirkuske igre i izvo-
denja uopste, zhog dekomponovanja ele-
menata tradicionalne cirkuske predstave
— uvedena je ironija, autorefleksija itd.
Sve u svemu, beogradska publika je ima-
la prilike da iskusi sloZen i dubok do-
Zivljaj jedne metacirkuske umetnosti ko-
ja je istovremeno i tradicionalni cirkus,

ali i mnogo vise m ‘

od toga. .

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozorisne novine.
4Ludus” uzvraca

s blagodarnoscu.
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FANTASTICAN PROSTOR SMEDEREVSKE TVRDAVE ™

~Nastojimo da 'Tvrdava teatar’
kulturna

jedna velika

postane
radionica na

otvorenom prostoru i znacajan pozorisni

festival u

regionu”,

kaze Branislava

Lijesevi¢, umetnicki direktor i selektor festi-

vala ,Tvrdava teatar”

Olivera MiloSevic

rana LijeSevic, umetnicki direktor
Bi selektor festivala ,Tvrdava tea-

tar”, 15 godina je vodila Grad tea-
tar Budva razvijajuéi ga i negujuéi mu
visok nivo i renome. Sada svoje iskustvo
prenosi na pomenuti festival, koji je pro-
Sle godine osnovan u Smederevu i koji je
ove godine imao jo§ jedno uspe$no izda-
nje.

Mnogi isti¢u da je , Tvrdava teatar” u
Smederevu manifestacija kakvu nismo
imali i kakva nam je nedostajala, i pod-
stitu nameru da u nekom narednom
izdanju krene u sopstvenu produkciju
predstava koje ¢e namenski biti radene
za prostor tvrdave, i da se dalje razvija i
§iri, te ukazuju na dobre izglede da
postane jedan od znatajnih letnjih festi-
vala u regionu i vaZno mesto na evrop-
skoj festivalskoj pozori$noj mapi.

KazZu da je teze prirediti drugo izda-
nje festivala od prvog. Evo i drugi , Tvr-
dava teatar” je sa uspehom odrzan, a da
li je bilo strepnji?

Sve strepnje su prosle s pocetkom
festivala, 11. avgusta. Otvoren je predsta-
vom Zemlja Do Do koja pored te nebeske
spektakularnosti ima i jednu ljudsku
toplinu, divnu muziku (uZivo) koja prati
dogadaje ne nebu. Bilo je, kazu, 10.000
ljudi na otvaranju. Isplanirano je da se
nakon jednog takvog spektakla i izleta u
neho spustimo na zemlju i krenemo dalje
predstavama na sceni koja je napravlje-
na u Malom gradu Smederevske tvrdave.

Ideja je i da podrzimo napore lokalne
sredine da mlade korisno uposle, da im
se pruze uslovi za rad i stvarnje. Pome-
nimo da u Smederevu deluje pozoriste
Patos u kome su svi predani radu i to da-
je rezultate. Izveli su u pratecem progra-

mu predstavu Plasticne baste zajedno s
Teatrom Koreja iz mesta Lece u Italiji.
Sest predstava iz Srbije koje sam
izabrala za glavni program prdstavljaju
balans izmedu komedije i drame. Mislim

Zanimljivo je vase veliko iskustvo
koje ste stekli kao elnik Grada teatra
Budva, kojim dalje moZete graditi jos
jedan festival, jer znate kako da resite
probleme od banalnih, pojedinacnih do
velikih, festivalskih. I to je ono Sto ,Tvr-
dava teatar” s vama dobija. Pretpostav-
ljum da je ovo jo$ uvek uigravanije i da
ce se koncept smederevske manifestacije
u punom smislu osetiti tek za koju godi-
nu?

Tako je, jo$ uvek ispipavamo teren.
Prosle godine smo u gotovo nemogucem
vremenu, u godini ekonomske krize u
celom svetu, poCeli ovaj festival i imali
velike finansijske probleme. To je trajalo
do maja ove godine kada su konaéno
isplaeni i honorari i dugovi ljudima koji
su obezbedivali smestaj gostiju. Sve to je

Predstava Zem/ja Do Do na festivalu ,,Tvraava teatar”

da letnji festivali ne treba da budu tako
strogo profilisani. Program mora imati
ravnotezu i kvaliteta i dopadljivosti, one
treba i da privuge novu publiku.

kulturnog i istorijskog znatenja.

nost.

vaznih iestlvulu

TVRDAVA TEATAR

Smederevska tvrdava je jedan od najreprezentativnijih spomenika srednjo-
vekovne kulture na Dunavu. Izgradena je sredinom 15.veka, po uzoru na Cari-
grad, kao rezidencija despota Durada Brankovi¢a. Zanimljivo je i da je to monu-
mentalno zdanje najveca ravniéarska tvrdava u Evropi i spomenik velikog

JLvrdava teatar” je festival koji je osnovan prosle godine sa idejom da taj
atraktivan prostor velikih scenskih moguénosti , kao i sam grad Smederevo,
bude letnji prostor za savremenu pozorisnu umetnost.

Vec se svojim prvim izdanjem festival pokazao uspesnim i potrebnim. Kvali-
tetan program, izuzetan prostor i znatiZeljna publika demantovali su sve koji su
sumnjali u moguénost radanja i opstanka ovakvog festivala u vremenu krize.
Cak 200.000 ljudi je u 10 festivalskih dana i ove godine pratilo predstave na
Smederevskoj tvrdavi, na gradskim ulicama i trgu. Letnji pozori$ni praznik
obuzeo je i ovog avgusta Eitav ovaj grad na Dunavu, a publika je stizala i iz
Beograda, Novog Sada i gradova iz okoline Smedereva. Sve to je, naravno, u
Smederevo donelo i jedan novi kvalitet Zivota i iskustvo koje nudi kultura i umet-

Uspesan pocetak sugerisao je podnaslov ovogodisnjeg festivala — Sviraj to
ponovg, Sem, po naslovu jedne od predstava iz festivalskog programa. Selekcija
Brane Lijesevic obuhvatila je zanimljiv spoj lokalne, nacionalne i internaciona-
Ine produkcije. Prvu kao stimulans za razvoj pozorista u Smederevu, s predsta-
vom njihovog Patos teatra, drugu kao kvalitetan izbor domacih predstava u
kojem su i neka znacajna dela koja su izostala u selekcijuma drugih nasih
Proslava Ateljea 212, Budenje prole¢a Malog pozorista , Dusko
Radovié” ili Covekova tragedija Novosadskog pozorista. I treéa, kao izbor evrop-
skih pozori$nih trupa koje se bave ambijentalnim teatrom kojima su na nebu
iznad Smedreva, po gradu i na tvrdavi leteli neobiéni prizori iz Zemlje Do Do,
Boje, Vilenjaci i Brigade urbane harmonizacije, kako stoji u naslovima predsta-
va koje su u Smederevo stigle iz Holandije, Spanije i Italije.

bilo priliéno neprijatno, ali takvo nas je
vreme zadesilo. Prosle godine, iskreno,
nisam bila ba$ potpuno zadovoljna i
sretali smo se s raznim problemima, ali
najvaznije je bilo da je krenulo i da se
pokazalo kako sve to u Smederevu izgle-
da. NaSa prita je bila priliéno apstraktna
dok se nije desio taj prvi festival. Videlo
se onda da u gradu postoji atmosfera, da
postoje mesta na kojima ¢e se igrati pred-
stave i da, $to je najvaznije, postoji izuze-
tna publika koja nije samo iz Smedereva,
vet 1 iz Beograda i okolnih gradova i keja
ciljano dolazi na predstave. Ispostavilo se
i da je Smederevo beogradska scena. Pa,
to je tu na sat vremena razdaljine. Nasta-
vili smo da istraZujemo prostor, ni ova
godina nije dovoljna za to. Jo§ traZimo
pravu vizuru ka sceni. Ono $to mislim da
zasluZuje posebnu paznju jeste publika. I
ovaj festival pokazuje i dokazuje kako
sjajnu publiku imamo i iznova ukazuje
na ¢injenicu da ona zasluZuje i vise.

S kakvim ste se problemima sretali
ove godine?

Ove godine sam opustenije kreirala
program. Imali smo, naravno, probleme,
koje ne mozemo resiti Carobnim Stapi-
¢em. Ne mogu da dovedem na festival sve
Sto hih Zelela iz mnogo razloga; pocev od
termina odrzavanja jer je to vreme kolek-
tivnih godi$njih odmora pozorisnih kuéa
pa nadalje. I s domaéim predstavama
sam iz pomenutog razloga imala proble-
ma, prosto ljudi tekaju te godiSnje odmo-
re da nesto zavrSe ili da se jednostavno
zasluzeno odmore. Selekciju, za sada,
pravim onako kako mi diktiraju uslovi.
Zadovoljnija sam ovogodiSnjom nego pre-

thodnom. Sreéna sam $to smo uvrstili
neke domace predstave koje su bile ne-
pravedno izostavljene na drugim festiva-
lima. Glavni program pravila sam kao
balans izmedu komedije i drame, razume
se nastojeéi da postoji opravdanje za
ambijentalnost.

Srhiji je, po misljenju mnogih, nedo-
stajao takav letnji festival a ovo je prva
naznaka da je mogué. Sta je jo§ ,Tvr-
dava teatru” neophodno da bi postao
veliki festival?

Potrebno je iskustvo. Za sada ispipa-
vamo teren. Kada potnemo da pravimo
predstave za taj prostor to e postati oz-
biljnija pri¢a. Niko nam drugi to neée
napraviti. To onda znati i afirmaciju ce-
log festivala. Smederevska tvrdava ima
fantasticne prostore i prizore koji mogu
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biti ambijentalne scene za predstave koje
¢e se tu namenski raditi. Ali sve to mora
da sateka malo da se uhodamo, organi-
zujemo. Mi smo to mogli i odmah, da
udemo u dugove pa kad platimo, platimo.
Ali, smatrala sam da ni za to nismo zreli.
Idemo korak po korak. Nadam se da
¢emo veé sledece godine krenuti ka pra-
voj koncepciji koju smo zamislili za , Tvr-
dava teatar”.

Da li ste moZda razmisljali o pome-
ranju datuma, s obzirom na to da se fe-
stival deSava u vreme kada su svi na
odmoru?

Postavicu to pitanje na Savetu festi-
vala kao ozbiljan problem. To bi holje
zaokruzilo selekciju, ako je kvalitet u
pitanju onda ne treba istrajavati na ter-
minu koji nije zgodan. Da je kraj jula
meseca veé bi bilo mnogo lakse dovesti
neke vredne predstave koje u avgustu ne
moZete iz pomenutih razloga.

Za ovakav festival neophodna je
velika i Siroka podrSka ne samo sredine
u kojoj se desava. Da li ona postoji i ko bi
tu jo§ mogao da dé svoj doprinos?

Festival ve¢ ima odredenu paZnju
Ministarstva kulture, grada i opstine
Smederevo, odredenih sponzora koji su
simboli¢nim ali dragocenim sredstvima
pomogli. Ove godine je napravljen korak
napred. Dobili smo malo vise sredstava,
grad je uloZio u izgradnju scene i gleda-
lista, to je sada vlasnistvo festivala, tako
da ve¢ posedujemo deo inventara. Za
jedan produkcioni festival treba tacno
duplo viSe novca od ovog kojeg sada dobi-
jamo i ulaZemo. Neophodna je i neproce-
njiva pomo¢ sponzora. Festival dovodi i

Intervju: Branislava Lijesevic

Branislava LijeSevié

ljude u Smederevo, to smo tamo takode
shvatili, a to obe¢ava prosperitet, potetak
kulturnog turizma u ovom gradu. Mnogi
ljudi iz Beograda su prvi put dosli u
Smederevo zahvaljujuéi festivalu. Sme-
derevci su i u tom smislu prepoznali zna-
¢aj festivala. Privatnici i privrednici su
ponudili svoju pomo¢ i kockica po kocki-
ca slaZe se mozaik festivala ,Tvrdava
teatar”. Sve je to jo§ u zatetku. Pokazali
smo kako izgleda i kako je lepo, a festival
moZe da postane jedan od vodetih u
regionu.

Kako se stvara profil jednog ovak-
vog festivala?

U Budvi smo umeli festival da pot-
nemo i studentskom predstavom ispred
zidina grada, kao mali impuls da je to
pocelo, jer festival traje 50 dana. Kako je
odmicao nizale su se sve znatajnije pred-
stave i dogadaji i na kraju je uvek bilo
ne$to za pamcenje, premijera sopstvene
produkcije, ili viSe njih. U Smederevu
delujemo obrnutim principom, u deset
dana moramo na pocetku da prikazemo
nesto $to se ne vida Cesto i po€injemo
spektaklom koji privlaéi mnogo ljudi i
zahvaljujuéi kome se moZe uvideti da
odlazak u pozoriste na letnjem festivalu
ne znati svecano odelo i veternje haljine,
ve¢ samo dobra volja. Tako privlatimo i
najmlade, one od kojih postaje buduéa
pozori$na publika. Znam da se to deSa-
valo u Budvi. Neka deca koju su na pred-
stave roditelji dovodili u kolicima kao
bebe postajali su ne samo odlitna publika
nego i ugledni profesionalci u pozoristu.

Koliko takvi festivali znate za sredi-
nu u kojoj se odvijaju?

Mnogo znate. Treba samo videti tu
armiju volontera u Smederevu uvete
pred predstavu. To su deca od 10 godina
pa navise. Imaju Zute majice sa natpisom
volonter, uzbudeni su i sreéni §to uce-
stvuju u ne¢emu $to osecaju da je vredno
i vazno. Ima neteg uzbudljivog i roman-
titnog u tome kada vam tako nesto dode u
grad. Mnogo mladih ljudi iz Smedereva
je preko leta angaZovano u radu festivala
i izuzetno sam zadovoljna kako su brzo
osvojili taj posao. Recimo katalog, za
prvo izdanje festivala bio je u redu, ovaj
drugi je gotovo savrSen. (U meduvreme-
nu, Grad teatar ve¢ nekoliko godina
nema katalog.) Smederevo prosto ima
predispoziciju za takav festival i Steta Sto
ga ranije nisu imali.

Sta vase veliko iskustvo s festivala
Grad teatar govori, kakva je buduénost
JTvrdava teatra”?

Moj osecaj je da su ovo zaista neki
istorijski trenuci. Ovaj festival je, vise
nego Sto sam ocekivala, dobio znataj u
Srbiji, mesto u medijima i kod publike.
Drugi festival je ve¢ otiSao malo dalje od
prvog i to moje iskustvo sticano petnae-
stak godina na festivalu Grad teatar isko-
risticemo jo§ holje. Namera nam je da se
nametnemo kao jedna velika kulturna
radionica na otvorenom prostoru i kao
znacajan pozorisni festival ,?(*.
u regionu. 4




~Zlatno tele” na velikoj sceni Narodnog pozorista Beograd

LOPOV, POETA NA DELU

Nacionalni teatar u Beogradu novu, 142,
sezonu otvara premijerom Zlatnog teleta u

reziji Gorana Markovica

Mikojan Bezbradica

ramski ansambl Narodnog pozo-
Driétu u Beogradu, novu, 142. se-

zonu otvorice 6. oktobra na Velikoj
sceni premijernim izvodenjem komedije
Zlatno tele uz direktan prenos na Radio-
televiziji Srbije. Kao uvertira svemu
tome, a po ugledu na koncept koji odavno
postoji na Brodveju, poznati komad Ilje
Djfa i Jevgenija Petrova u dramatizaciji i
reziji Gorana Markoviéa, krajem juna
imao je tri pretpremijerna izvo@eniu u
prepunim salama u Leskoveu, Sapcu i
Panéevu. Grohotan smeh tokom pred-
stave, a snazan i srdacan aplauz na
njenom kraju, bili su uobi¢ajen ,dekor”
tokom sva tri nastupa sjajne glumatcke
ekipe koju u ulozi Ostapa Bendera pred-
vodi Milan — Lane Gutovié.

,Ova uloga sigurno predstavlja veliki
izazov za svakog glumca, pa tako i za
mene”, kaze Gutovi¢ za ,Ludus” i napo-
minje da je Zlatno tele i danas veoma
aktuelno jer se u sustini, od 1931. godine,
kada je komad napisan, pa do danas,
skoro nista nije promenilo. , Promenili su
se datumi, ljudi su relativno imali neke
frizirane karaktere... Medutim, sve to ne
predstavlja neke velike promene koje bi
nas spretile da danas ne igramo ovaj
komad. Upravo zbog toga §to se niSta nije
promenilo, mi ga zato i igramo. Citalacka
publika je odavno zavolela Ostapa, a €ini
mi se da ¢e to, sudeéi po ova tri izvodenja,

Zlatno tele, Narodno pozoriéte Beograd

KAKO UPOZNATI TEATAR IZA SCENE

uraditi i pozori$na”, veli popularni Lane
s kojim su u podeli i Igor Dordevi¢ (Alek-
sandar Ivanovié Korejko), Vlastimir —
Duza Stojiljkovi¢ (Panikovski), HadZi
Nenad Mari¢i¢ (Sura Balaganov), Darko
Tomovi¢ (Adam Kozlevi¢), Radovan
Miljani¢ (Predsednik opstine), Rade
Markovi¢ (Funt), Ivan Zarié¢ (Mladic) i
Ivana Jovanovi¢ (Zosja Sinjicka).

Podse¢anja radi, Ostap, koga su &i-
taoci mogli da upoznaju i u Dvanaest sto-
lica, u ovoj prici nastavlja da se bavi
velikim kombinacijama” kako bi opstao
u mutnim vremenima sovjetskih reformi.
Pod geslom ,Benzin vas, ideje nase”, na
veoma vest natin uspeva da iskoriS¢ava
slabosti tada$njeg drustvenog sistema.
Na putu ka zacrtanom cilju, upoznaje
Dmitrija Balaganova, koji mu je éak i
neka vrsta kolege, s tim $to on, kako bi
uspeo da preZivi, radi u okviru svog
esnafa ,,Sinovi poruénika Smita”. Kasni-
je im se pridruzuje i bivsi robija$ Adam
Kozlevi¢, kao i Panikovski, bivsi sin
porutnika Smita, koji je izbaten iz
esnafa, jer je prekr§io konvenciju. Cilj
ove grupe je sasvim jasno i precizno
definisan — opljatkati Aleksandra Korej-
ka, koji je nelegalno zgrnuo milione
rubalja od propalih drustvenih ulaganja.
Bender se nada da ¢e konatno ispuniti
svoj Zivotni san i pobeéi u Rio de Za-
neiro...

Akcija ,,Otvorena vrata Narodnog pozo-

rista” se nastavlja

arodno pozori$te ve¢ nekoliko me-
Nseci organizuje jos jednu uspe$nu
akciju kojom svoje sadrZaje i svoj
natin rada priblizava i rasvetljava publi-
¢i, na jedan sasvim nov natin. Sve je
pocelo, da podsetimo, 27. marta ove godi-
ne, kada se Nacionalni teatar pridruzio
manifestaciji ,Dan i no¢ u pozoristu”,
kojom su svi beogradski teatri proslavili
Medunarodni dan pozorista, izmedu
ostalog i programom , Otvorena vrata Na-
rodnog pozorista”. Ideju za ovaj dogadaj
dao je dr Milovan Zdravkovié, ostvaru-
juci svoju viSegodi$nju Zelju da se nas
nacionalni teatar i na ovaj nacin priblizi
evropskim srodnim kuéama, koje ved
godinama upraznjavaju sliéne ,ture”
kroz svoje zgrade.
0d tada se svakog meseca u reper-
toaru Kuce na Trgu nalazi i dogadaj pod
nazivom ,Otvorena vrata Narodnog

pozori§ta”, uvek subotom, sa naznate-
nim polascima za tri grupe, koje se for-
miraju blagovremenim prijavljivanjem
potencijalnih posetilaca na blagajni Na-
rodnog pozorista (imajuéi u vidu speci-
finosti rada teatra, u jednoj grupi ne
moZe biti vise od 90 osoba). Sva tri obila-
ska predvodi Zdravkovi¢, koji tokom
skoro dva sata upoznaje prisutne sa os-
novnim podacima iz istorije ovog starog
zdanja izgradenog 1869, s namerom da
postane dom prethodne godine osnova-
nog dramskog teatra, sa razvojem ovog
ansambla kao i s pojavom nova dva,
Opere i Baleta, u godinama posle Prvog
svetskog, te sa sudbinom koju od tada,
kao i tesnu zgradu — nesehicno dele. Na
neposredan nacin posetioci se takode
upozngju i sa interesantnim, jedinstve-
nim natinom rada tog sloZenog mehan-
izma koji se zove PozoriSte, sa onim

Jmao je taj komunizam, ipak, nekog
Sarma. Naravno, mislim na scenski
Sarm, a ne na Zivotni”, primecuje kroz
smeh Igor Dordevié i dodaje: ,Cini mi se
da smo veoma dobro ‘iskopirali’ tu rusku
pritu i prebacili je na na$ teren. Mislim
da je scenski, iz ove danasnje perspek-
tive, juko interesantno sagledati funk-
cionisanje tog jednopartijskog sistema.
Naravno da su sada okolnosti malo dru-
gacije, jer smo okruZeni ljudima koji
imaju i vece kolitine novca nego moj
Korejko i koji, za razliku od njega, smeju
da ga troSe. Goran je, takode, veoma
dobro uhvatio tu neku nit Ostapa Bende-
ra, Sarmantnog i elokventnog lopova i
hohstaplera, ali vrlo zavodljivog. On je,
mozda, najsliéniji Piku koga je Bora
Todorovic igrao u Balkan ekspresu. Me-
dutim, ima u njemu i nesto ‘robinhudov-
skog’, jer on ne krade od drzave kao
Korejko, ve¢ od lopova koji su pokrali
drzavu. Ostap se, rekao bih, s tim re-
zimom ba$ sprdao”, ocenjuje nas$ sago-
vornik.

Prema Markovicevom misljenju,
Ostap Bender je neko ko simbolizuje stil
zivota u ovoj zemlji, uprkos €injenici $to
kod nas nema bas§ mnogo duhovitih ljudi.
.Ovde su ti prevaranti obino surovi,
nizerazredni i primitivni, a ako nisu pri-
mitivni, onda su, bez svake sumnje, po-
kvareni. Ostap nije takav. On se, na kraju
predstave, odrice ‘zlatnog teleta’, tj. nov-
ca koji je ukrao, posto je video da je Car u
samom osvajanju, a ne u rezultatu. Ostap
je ovek sa stilom i duhom i to amnestira
njegov poziv. On jeste lopuza, ali ima
‘oko 400 relativno postenih natina za
oduzimanje tude imovine’. U takvoj
izjavi lezi ono S§to ga Cini pesnikom
lopovluka. Teza mog komada ce biti da
Ostap krade iz ljubavi prema kradi, a ne
iz koristoljublja. Drugi (nasi) lopovi
nastoje da otmu tude, a Ostap Bender
kradu pretvara u kreaciju koja je sama

burnim Zivotom ,iza scene”, sa mnogim
profesijama i zanatima bez kojih ovaj
organizam ne bi mogao da opstane... Kad
god to proces rada dozvoljave, radoznali
ljubitelji teatra prilikom ovih obilazaka
mogu da ,zavire” i na neku od brojnih
radnih proba koje se u zgradi odrzavaju
tokom Eitavog dana, da se upoznaju sa
ponekim umetnikom... a svake ,Otvore-
ne” subote, domacin je bio po jedan ¢lan
uprave: BoZidar Durovié, upravnik Na-
rodnog pozorista, Ivana Dimi¢, direktor
Drame, Katarina Jovanovié, direktor
Opere i Konstantin Kostjukov, direktor
Baleta, koji su odgovarali na najrazli-
Citija pitanja.

U ovom hesplatnom uZivanju koje
Narodno pozoriste pruZa svojoj postojecoj
i buducoj publici, ali i svima drugima
koji Zele da saznaju nesto vise o ovom
znamenitom segmentu srpske kulture, do
sada je ucestvovalo blizu 400 Beograda-
na i onih koji to nisu, ali su pri svom
boravku u nasoj prestonici poZeleli da se
sa njom upoznaju i na
ovaj nacin. ,?r.

]. Stevanovié [

sebi cilj. Fascinantno je da je humor ljfa
i Petrova ostao isto onako otaravajuéi
kao pre osamdeset godina. Kad nesto
prezivi toliko vremena, onda sigurno
vredi. U danas$njem vremenu u kom ima
mnogo kriminala, ali i prevaranata,
nadam se da ée ovakva vrsta humora i
sizea naéi svoju publiku”, smatra
gospodin Markovi¢ koji po prvi put
rezira u nacionalnom teatru.

+Radeéi na dramatizaciji Zlatnog te-
leta otkrio sum da su junaci Iljfa i Petro-
va kasnije jako Cesto citirani. Setite se
samo stripa Alan Ford. To je direktno
iskopirano drustvo iz Zlatnog teleta. Pa,
¢uveni italijanski film Obiéno nepoznati
lopovi, ili na§ Balkan ekspres... Situaci-
ja u kojoj je SSSR bio tridesetih goding, u
vreme NEP-q, dakle u trenutku tranzici-
je iz jednog u drugi druStveni poredak,
apsolutno je identi¢na nasoj danasnjoj.
Tu ne treba mnogo pameti pa da covek
povuce paralelu... Veoma sam zadovoljan
pretpremijernim izvodenjima predstave,
a svaka je bila odigrana u potpuno
razli¢itom ambijentu. Na tim gostovanji-
ma sam video $ta treba da korigujem, ali
u sustini, nece tu biti nikakvih velikih
promena. Samo ¢emo doraditi neke
detalje”, najavljuje priznati reditelj i
dramski pisac €iji je komad Govorna
mana godinama s velikim uspehom
izvoden u Narodnom pozoristu na Sceni
Basa Plaovi¢”.

Direktorka Drame Ivana Dimi¢ pod-
sea da se u Narodnom pozoristu po-
menutim gostovanjima po prvi put pri-
menio sistem s Brodveja, gde je Cesta
praksa da se nova predstave, pre nego
$to stigne do zvanitne premijere, prikaze
publici na mini-turneji po unutrasnjosti.
~Neoma sam srecna $to bas ovaj komad, u
smislu repertoara, predstavlja moj start
na funkciji direktora Drame i zaista se
nadam najboljem. Naravno, posle ovih
gostovanja, koja su imala za cilj uigra-
vanje i opustanje glumaca, jos jate veru-
jem u uspeh ove predstave”, kaze Ivana
Dimi¢ koja je na sadasnju duznost stupi-
la pocetkom januara ove godine.

Upravnik Narodnog pozorista BozZi-
dar Durovi¢ veli da ga veoma raduje ¢i-
njenica da jedno tako znamenito delo,
kao $to je Zlatno tele, postaje sastavni deo
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s
dramskog repertoara kucée i $to dramati-
zaciju i reziju potpisuje Goran Markovié.
.1zbor komada, reditelja, kao i glumatke
podele, od samog pocetka je obecavao
ozbiljan pozori$ni dogadaj i uspeh, «
gostovanja u Leskovcu, Panéevu i Sapcu,
uprkos €injenici $to nisu mogla da budu
realizovana u optimalnim pozori§nim
uslovima, potvrdila su naSa oéekivanja.
Uvereni smo da ¢e ova forma, kod nas ne
bas tako Cesta i uobicajena, zaZiveti i da
¢emo i naredne predstave, pre beogradske
premijere, igrati po nekoliko puta na
scenama u Srbiji i to, po moguénosti,
uvek u drugim gradovima. Naravno,
sada s velikom znatiZeljom i nestrplje-
njem iStekujemo beogradsku premijeru
koja ¢e za nas predstavljati poseban po-
zorisni izazov s obzirom na to da ¢e taj
dogadaj, zahvaljujuéi sporazumu koji
smo u junu potpisali sa Radio-televizijom
Srhije, biti direktno prenoSen na njiho-
vom kanalu. Nas je cilj da brojnim ljubi-
teljima pozoriSta koji, iz razli¢itih razlo-
ga, nikad nisu prisustvovali premijernom
izvodenju neke predstave u Narodnom
pozori$tu, pokaZemo kako to u stvari
izgleda. Drugim re¢ima, mi kao naciona-
Ina institucija Zelimo na ovaj natin da
pozori$nu umetnost $to viSe priblizimo
svim gledaocima drzavne televizije, ne
samo u zemlji, nego i u inostranstvu”,
naglasava Durovié.

Direktor Radiodifuzne ustanove Ra-
dio-televizija Srbije — Televizija Beograd
Nikola Mirkov kaZe da su pripreme za taj
spektakl, kojim ce dve kuce iznenaditi
kulturnu javnost, fakticki pocele jos 10.
juna kada je sa nacionalnim teatrom
potpisan Sporazum o saradnji. On najav-
ljuje da ce prenos biti realizovan s 12 do
14 kamera, kako bi se gledaocima pored
malih ekrana, na najbolji moguéi nacin,
docarala ne samo predstava, vec i atmos-
fera premijere. ,NaSa ideja je da pored
predstave, prenosimo i sve ono $to se bude
deSavalo pre njenog potetka, u pauzi i na
kraju. Moje duboko uverenje je da jedan
ovakav poduhvat moZe samo da
podstakne interesovanje publike za po-
zori§te i da, u smislu propagande, bude
na korist kako pozorista, tako i ,?r.
televizije”, ocenjuje Mirkov. (

Republike Srhije.

gradivani i neizvodeni radovi.

u Zajecaru.
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— Rukopisi se ne vraéaju.

Fondacija ,, Zoran Radmilovic” Zajecar s ciljem da podstakne razvoj
domaceg dramskog stvaralastva raspisuje

KONKURS

za najbolji savremeni dramski tekst na srpskom jeziku.

Ziri u sastavu: Kokan Mladenovié, Sasa Jelenkovié i Milivoje Mladenovic,
donece odluku o pobedniku konkursa i sainiti uzi izhor od pet najuspesnijih
dramskih tekstova.

Nagrada se sastoji od Plakete i novEanog dela u iznosu od 200.000,00
(dvestotinehiljuda) dinara (neto). Konkurs traje do 31. decembra 2010. godine.
Odluka Zirija o prvonagradenom tekstu bice saop$tena na Dan Pozorista
Timotke krajine , Zoran Radmilovi¢”, 2. februara 2011.

Pravila konkursa
— Pravo uéeséa na konkursu imaju autori/ke sa prebivaliStem na teritoriji

— Na konkursu ¢e biti razmatrani samo originalni, neobjavljivani, nena-

— Dodelom nagrade Fondacija , Zoran Radmilovi¢” stice pravo na praizved-
bu prvonagradene drame na festivalu , Dani Zorana Radmilovica” u Zajecaru,
u oktobru 2011. godine u produkciji Pozorista Timocke krajine , Zoran Radmi-
lovic”, bez dodatnih finansijskih obaveza prema autoru. Po istom principuy,
predstava ¢e biti postavljena na redovni repertoar Pozorista , Zoran Radmilovi¢”

— Fondacija ,Zoran Radmilovi¢” se takode obavezuje da, u Stampanoj
formi, objavi zbirku sa pet dramskih tekstova koji udu u uZi izbor konkursa.

Prijavljivanje
Postanskim putem poslati tri $tampane, nepotpisane kopije teksta sa Sifrom
i kovertu sa reSenjem Sifre (lini podaci) na adresu:
FONDACIJA ,ZORAN RADMILOVIC" ZAJECAR
(konkurs za savremeni dramski tekst)
Ulica Timocke bune 16, 19000 Zajecar

Prijave slati najkasnije do 31.12.2010. godine.
Dodatne informacije na www.zornaradmilovic.org.rs, i na telefon 0631048457
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KONTEKST JE POSTAO METOD RADA

,,Cudno je to. Golotinja se moze svuda
pokazivati bez dozvole, a ako zelite da
uvedete literaturu u javni prostor, to je nele-
galno”, kaze Klaudija Boze

Ana Isakovié

periodu 8—10. jula 2010. godine, u
UVojnom muzeju u Beogradu odr-

zan je simpozijum Proirena sce-
nografija 2: 0 umetnicima/autorima u
organizaciji Praskog kvadrijenala i
KIOSK-q, platforme za savremenu umet-
nost iz Beograda, kao deo medunarodnog
projekta Intersection. Jedna od predava-
¢ica bila je Klaudija Boze (Claudia
Bosse), pozorisna rediteljka i direktorka
umetnitke formacije pod imenon Thea-
tercombinat. Projekti ove oganizacije
stvaraju nove, eksperimentalne prostore
za akceiju i percepciju izmedu pozorista,
instalacije, koreografije, performansa i
diskursa. Site specific projekti se razvija-
ju u periodu od 2 nedelje do 4 godine. U
rad na projektima ukljueni su umetnici
iz oblasti plesa, arhitekture, koreografi,
teoretiCari, umetnici. Svi projekti sadrze
urbane intervencije, prostorne koreogra-
fije, hibridne pozorisne radove. Klaudija
Bose je radila i intervencije u javnim
prostorima u Berlinu, Zenevi, Betu,
Hamburgu, Dizeldorfu, Podgorici...

Kako histe predstavili vas i va$ rad
¢itaocima , Ludusa”? Koji je bio vas
pocetni koncept prilikom osnivanja
Theatercombinata? S obzirom na to da
se drustveno-politicki-kulturalni kon-
tekst promenio nakon 14 godina od osni-
vanja, da li se promenio i koncept stva-
ranja novog, eksperimentalnog prostora
za akciju i percepciju pozorista, insta-
lacije, koreografije, performansa i dis-
kursa?

Ovo pitanje zahteva pomalo biograf-
ski pristup. Odluéila sam da hoéu da se
bavim pozori$nom reZijom. Studirala
sam je u Berlinu, na akademiji, istotno-
nematkoj, koja je predstavljala instituci-
ju s tipitno brehtijanskim pristupom. Tu
nije postojuo neki eksperimentalni pri-
stup teatru niti sistemu edukacije. Vi
imate, na primer, komad, onda se tu kaze
$ta je osnovna poruka, pa se istrazuje
unutrasnji svet, odnosno slika koja bi
eventualno ispoljila taj unutra$nji svet.
To je bila neka vrsta elitne Skole okrenute

Performans Bambiland0O9

institucionalnom teatru. Nakon studiran-
ja, imala sam iskustvo rada u institu-
cionalnom pozoristu. Upoznala sam ra-
zne ljude, odnosno jednu osobu koja je
bila kljuéna za nastavak mog rada. Kada
si mlad ima$ puno Zelja i nesvesno
upada$ u odredeni kontekst pa radis i
stvari koje ti se ne svidaju samo da bi se
uklopio. Ta osoba mi je, medutim, rekla:
,0.K., ima§ dve moguénosti: da se pri-
lagodis teatru ili da teatar prilagodis
sebi.” To je bilo olakSanje za mene: 0.X,,
ako ne Zeli§ da radi§ grupnu umetnost,
ne moras. I moze§ da gradis odredeni
kontekst po sopstvenim pravilima. Posle
odredenog vremend, dobila sam mogué-
nost, zahvaljujui mom profesoru u ¢ijem
sam masterklasu bila, da reZiram u
Zenevi. I prvi diskurs unutar koga sam
radila je zapravo sistem francuskih kom-
panija. Posle nekog vremena mogla sam
da radim tamo. Sistem je funkcionisao
tako da sam mogla da biram glumce,
tekst ili, kako je to uradila jedna Zena,
proizvodim tekst u toku procesa rada.

Inicijalna taéka?

Inicijalna tatka je zapravo bilo moje
preispitivanje: da li je moguée raditi u
razli¢itim vidovima organizacije, sa ra-
zlititim hijerarhijama, razli¢itim naéini-
ma eksperimentisanja i rada. Bila sam
vrlo ozbiljna i poku$avala sum da nadem
uslove u kojima ¢u tako ne$to moci da
radim. To je bio pocetak devedesetih godi-
na. Kada sam dosla u Istoéni Berlin, do-
minirao je sistem samoorganizacije, od-
nosno skvoterski natin Zivota i rada.
Vladala je drugacija kultura, koja se nije
vrtela oko brendiranja, marke, veé se
viSe fokusiralo na pitanje kako stvoriti
Zivot i uslove za rad. Posle mnogo, mnogo
godina promena i eksperimentisanja po-
stala je jasna hijerarhijska organizacijs-
ka struktura gde sam ja lider i radim sa
odredenim brojem ljudi koji dolaze iz ra-
zlititih disciplina. Trajalo bi satima i mi
bismo pricali o jednoj stvari. Danas se
kontekst promenio, zato $to se i uloga
aktera promenila. Kada sam potinjala, u

sredistu su hili neki individualni proble-
mi, kako organizovati zivot, a sada preo-
vladuje interes. I verovatno je jedan od
razloga promene bio i taj da se ceo kon-
tekst dru$tva promenio. Ako radite u sre-
dini gde saradujete s nekim, postoje mo-
menti jake zavisnosti. Svi zavise jedni od
drugih, kako bi se stvorio odredeni kon-
tekst, energija rada ili etika rada. Na po-
cetku mog studiranja, mislim da je to bio
ekskluzivan natin rada. Ideal je bio biti
ekskluzivan. Ja sam se nadala da se ra-
zlike mogu prevazici i svi su imali taj,
rekla bih, hiperidentitet. Svi su bili orga-
nizovani i radili su po razliéitim grupa-
ma. Takva ideja viSe ne moZe da prode.
Sada svi mogu da uloZe tatno odredeno
vreme, ali da uloZite celokupnu energiju i
vreme, to je teze. I tu je profit, koji je ne-
kako u prvom planu. Kontekst je postao
metod rada. Ranije je i kritika bila klju-
¢na. Danas treba da prihvatite razlicitost
zelja, moguce potencijale, a ne projekciju
idealnog

Da li smatrate da je artivizam danas
uopste ostvarljiv? Aldo Milohnié u svom
tekstu Artivizam smatra da na umet-
nickoj sceni vlada proces , kanibalizaci-
je” neolibaralizma, tj. njegova fleksihil-
nost, sposobnost da upije, apsorbira i pa-
cifizira, bez ikakvih poteskoca, pomenu-
te modele politiékih (umetnikih) inter-
vencija u kojima je materijalizovano po-
liticko misljenje?

Mislim da je artivizam apsolutno
neophodan, ne znam da li je i mogué.
Pitanje je danas koji je vid artivizma
efikasan? Interesantno je kako kanibal-
istitka umetnost jede aktivizam na odre-
deni nacin u umetnickoj praksi. Uvek
moras da radi§ uz pomo¢ sponzora, imas$
mnogo problema. Polititka estetika, poli-
tika u estetici, obitno u aktivizmu nije
polititna na esteticki nacin zato $to su
estetitke strategije u aktivizmu obitno
sredstvo za ono $to se moZe kazati, kako
se Zeli upisati ono protiv Cega se protestu-
je. Aktivizam izgleda danas kao jedan
oblik neoliberarne demokratizacije: stva-
boji, u polju razlititog izraza, ali obiéno
unutar toga ubija protest, stvarni cilj.
Mislim da je ovo karakteristika naseg
doba. Mislim da je zanimljivo zapitati se:
za §$ta se koristi aktivizam? Gde su nje-
gove granice? Da li je aktivizam i dalje
simbolitki akt? Gde potinje ideja poli-
tike? Da li se mirite sa nevidljivim strate-
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Intervju: Klaudija Boze

Klaudija Boze, reditelj i direktor Teatercombinata

gijama politike ili Zelite da radite sve
javno? Tako se dolazi do polisa gde je
potpuno drugatija ideja politike. U ovom
momentu mislim da je on neophodan.
Ponekad ne znam na $ta da referisem,
kako da napravim vezu u kojoj kvalitet
moZe da stvori druge strategije aktiviza-
ma. Da li je to jedini vid organizacije? Da
li je to natin na koji nezavisne produkei-
jske organizacije sebe organizuju ili je to
vrsta reprezentativnog aktivizma? Na
koji sistem hocete da se pozivate? Veliki
pecat danas ostavlja samoprodaja i pri-
vatizacija, kao i neophodnost sistema sa-
moprodaje. Posledice su izolovane repro-
duktivne jedinice kao neke privatizovane
zone. Ose¢am duboko atmosferu depoliti-
zacije i stvarno se pitum kako se moZze
spojiti Zivot 1 politika sa moralnim pitan-
jima i suo€iti se sa njima javno. Ponekad
je aktivizam nesto kao umetnicki Zanr.
Ovo je vrlo problematitno jer ljudi tada
vide sebe kao marku, brend. Mislim da je
vrlo teSko danas ako idete u pravcu poli-
tizovanja, informisanja. Dolazite do tre-
nutka kada nema vise diskursa. Nema
viSe odrzivosti forme prezentacije. Ne
postoji viSe analiza osnove. Kreira se
samo senzancija, ali o emu se zapravo
radi? Proizvodnja neéega, ali nefega Sto
je fabrikovano. U Nematkoj postoje fon-
dacije koje doniraju gradska pozorista.
Mi pravimo pozoriste koje pripada co-
mmunity arfu. Mnogo ljudi iz nezavisnih
organizacija Zele da urade intervencijski
projekat i svi oni pricaju o demokratiji.
To postaje brend. I onda zalepite brend
na nesto da bi zavrsili, ne menjajuci
praksu. Teatar treba da se zapita o vi-
dovima organizacije, o novonastalim, hi-
bridnim umetnickim institucijama i $ta
treba da radi i kako da snosi posedice tog
rada. Estetika je uvek bila rezultat difer-
encijacije okolnosti, ali mislim da se
danas o okolnostima misli kao o produk-
tu, o invenciji koja je nepovezana. Vrati-
mo se aktivizamu: da li postoji i na koji
natin, da li je efikasan ili su to mozda
letelice koje lete oko trznog centra?

Mislim da je vrlo teSko odgovoriti danas
na ovo pitanje.

Vas performans Bambiland09 tretira
pitanje rata kroz razlitite medije. Pro-
stor i zvuk postaju akteri. Koliko sub-
verzija javnog prostora moze ,prodrma”
recipijenta u ovom hiper-mas-medi-
jskom drustvu?

Taj rad je vrlo specifican. On je kon-
stantno tu, na javnom prostoru. Morala
sam traZiti dozvolu da ga uradim. Dobiti
dozvolu bilo je uZasno tesko. Cudno je to.
Golotinja se moZe svuda pokazivati bez
dozvole, a ako Zelite da uvedete literaturu
u javni prostor, to je nelegalno. Posto je to
bio tekst Elfride Jelinek, javili su se ljudi
iz organizacije koja se bavi seksualnim
zlostavljanjem dece, dosli su da kontro-
li$u rad i rekli da je to pornografski tekst.
Interesantno je i to kako se akusti¢ni pro-
stor kontroliSe. Rekli su mi i da sam aku-
stiéni terorista. Svideo mi se izraz, jer je
to moZda i i bila moja Zelja. Vi dakle do-
bijete na delu totalitarnost demokratskog
sistema koji ne mozZe biti ugroZen. To je i
dokaz da oni to ne mogu da podnesu i da
ne mogu pobeci. Onda sam sebi postavila
pitanje: da li imam prava da dovedim
ljude u tu situaciju. Ako razmisljas o to-
me ozbiljno, onda se moras prikloniti ne-
vidljivim strategijama i onda te pitaju da
li ima$ pravo da urusi§ njihov savrSeno
izdizajniran Zivot. To je neoliberarno ka-
pitalistitko shvatanje mnostva koje pro-
izvodi stanje Celitnog poravnjanja u ko-
me nastojis da se kriticki osvrées i po-
stavljas§ pitanja. I kada stvorite sve okol-
nosti da iskombinujete sve elemente i pri-
govore, tada nema para. Ali za ovo nika-
da nije bilo para i nikada nemas prava,
zato postajes ilegalan i onda moras pono-
vo da preispitujes legalnost i strukturu
javnog prostora. Za mene je to bila politi-
ka u praksi. MoZe§ verovati u sebe, ako
ne privatizuje$ sopstvene ideje. MoZes,
ako ima§ mo¢ da predlozi§ neke okolnos-
ti, da to ne bude samo simbolicki akt. Mo-
ze$ reci sebi: 0.K., uéi éu potpuno u sim-
boli¢ki prostor. I Zelim da upiSem sebe u
metadiskurs. I okruZen si ljudima ,?(\.
koji dobro razmisljaju. (




Intervju: Aleksandar — Sasa Lukac

UZBUDLJIVI | OPORI BREHT

~U Kanadi se pozoriste dodvorava komerci-
jalnom ukusu publike do krajnje mere, a ja
verujem (ili Zivim v iluziji) da je u Srbiji jos
uvek moguce stupiti u dijalog s publikom
koji nije nedostojan ni igra¢a, ni posma-
traca”, kaze Sasa Lukag, reditelj predstave
Bubnjevi v noéi, koiji zivi i radi v Kanadi

Jelena Popadic

\"4
Suhaéko pozoriste tradicionalno po-

¢inje novu sezonu PozoriSnom revi-

jom ,Teatar na pravom putu”, u
okviru koje ima bar jednu svoju premi-
jeru i viSe gostujucih predstava. Iako se
zvanitno $abatka pozori$na sezona ot-
vara 1. oktobra novom predstavom Bub-
njevi u noéi Bertolta Brehta u reZiji Alek-
sandra — Sase Lukaéa, Sabacki ansambl
je vet 6. septembra ovu predstavu izveo
na Velikoj sceni Narodnog pozoriSta u
Beogradu.

Sasa Lukaé, nakon $to je kasnih 80-
ih u Srbiji uradio niz uspe$nih predsta-

Novom Sadu su, na samom kraju
Upozoriéne sezone 2009/10, premi-

jerno izvedene dve, u svim seg-
mentima, odliéne predstave. Obe su ple-
sne i, iako razlicite u svom plesnom jezi-
ku, po svojoj zamisli i izvedbi, ispostavile
su se kao dva nesvakida$nja pozorisna
dogadaja koja predstavljaju korak na-
pred u odnosu na ono $to se do sada dalo
videti na repertoarima novosadskih tea-
tara, pa i na repertoar dve ekipe koje su
ih izvele.

Sredinom juna najpre je u Novosad-
skom pozoristu/Ujvideki Szinhaz izve-
den Sekspirov San letnje noci u fanta-
zmagoriénoj reziji Zoltana PuskasSa i,
kako je na premijeri ocenila struéna
baletska javnost, besprekornoj izvedhi
Clanova ansambla ovog teatra od kojih,

va, buduéi u sredistu kontroverzi poli-
tickog teatra, seli se u Kanady, gde danas
zivi i predaje Pozori$nu umetnost na
Univerzitetu York u Torontu, priprema-
juci doktorat iz oblasti politickog teatra.
Iza sebe, u Kanadi, ima preko pedeset
rezija. Poslednjih godina je radio pred-
stave u Narodnom pozoristu UzZice (Dos-
ljaci i Majstor i Margarita), a ove godine
je sa ansablom $abatkog pozorista posta-
vio komad B. Brehta, pisca ¢ija su dela u
Srhiji retko izvodena.

Sta mislite da je razlog $to se Breht
retko radi u srpskim pozoristima?

Aleksandar Lukad

Nije da se retko igra samo u srpskim
pozoristima... Po mom misljenju, Breht je
vrlo teZak za rad, pomalo zastareo, ug-
lavnom zato $to su njegovi principi ,iz-
pozajmljivani” u raznim drugim pravci-
ma, a naravno, i zato Sto ujeda i $to ga je
zhog toga tesko gledati, a i igrati, u situ-
acijama kad je dopadanje glavni cilj
naseg rada.

Zivite u Kanadi, ,sredenom dru-
$tvu”, radite Brehta u Srbiji danas. Za-
$to?

Novosadska scena

SAMPANJAC ZA ,SAN” | ,,JAGODE”

Kraj sezone u Novom Sadu obelezZile su dve zanimljive plesne
predstave: San letnje noéi u reziji Zoltana Puskasa i Jagode i
Sampanjac koreografa Rosana Hribara i Gregora Lusteka

nije nevazno pomenuti, niko nema
klasiéno haletsko iskustvo.

Ovaj mjuzikl bez reéi, koji pokreéu
zarazno pozitivne, na momente elegiéne
a na momente energicne note mladog
argentinskog muzi¢ara Andreasa Maria-
na Ortege, nastajao je tokom cele sezone
na radionicama koje su drzala tri koreo-
grafa: svetski prvak stepa Laslo Bobis,
svetski prvak tanga Laslo Budai te Ildiko
Denes koja s Novosadanima saraduje vec
deset godina kad god postavljaju mjuzi-
kle. Dril koji su glumci prosli vredan je
znoja i truda u $ta se uverila, ne samo
premijerna publika, vec i posetioci leto-
S$njeg smederevskog festivala Tvrdava
teatar, gde je predstava igrana u Cast
nagradenih.

U ansamblu, u kom dva sterijanca
Andrea Jankovi¢ i Aron BalaZ maestral-

JORDAN CVETANOVIC - DILOVANJE EMOCUJA

(Drama ima osam likova, ¢etrnaest pojava)

vita porodi¢na je drama sa zna-

Cajnim primesama komedije koja
analizira jednu srpsku porodicu, kroz
prikaz tri generacije, pri cemu je fokus
njene paznje gej identitet u homofo-
bi¢nom okruzenju, njegovi individualno-
psiholoski, kao i druStveno-politicki
aspekti. Najstariji lanovi ove, stilizova-
no, hiperbolitki prikazane porodice su
sedamdesetogodiSnji Danilo i Aneta. Veé
se u prvoj slici njihovog odnosa utvrduje
da je on sasvim nakaradan. DefiniSe ga
korenita netrpeljivost, u kojoj, otigledno,
leze razlozi disfunkcionalnosti i otude-
nosti ¢itave porodice, svih njenih genera-
cija, pri ¢emu je to njihovo ludilo nesla-
ganja nesto Sto se podrazumeva, primer
normalnosti, standarda. U drugoj pojavi,
kroz svakodnevnu, banalnu situaciju,
gledanja televizije, saznajemo uZas nji-
hovih odnosa — dok gledaju neki kviz,
Aneta drobi gluposti, prita o stvarima
koje ne poznaje, a Danilo rezignirano
slu$a, odobrava njene reci, da ne bi ula-
zio u konflikt. Kasnije diskutuju o filmu

Dilovanje emocija Jordana Cvetano-

Sanjari koga nisu ni gledali itd. Aneta se
u tim situacijama ukazuje kao otelotvo-
renje malogradanstine, tvrdoglava je i
ograni¢ena, pri tome vrlo arogantna i
samouverena, prava Harpija, optuzuje
Danila za sve njihove neuspehe, dok
uspehe pripisuje sebi itd. I izrazito je
homofobi¢na, a sudbina ée se pokazati
kao ultraironiéna i surova, u Cinjenici da
su njen suprug Danilo, sin Vule i unuk
Gruja homoseksualci. Iz tako ispisanih
poroditnih odnosa, nasluéuje se ideja da
su svi muskarci u ovoj porodici postali
homoseksualci kao vid protesta protiv
njenog agresivnog autoriteta — Danilo,
na primer, odlazi u gej klubove da bi se
malo rasteretio, bar privremeno pobegao
iz tog paklenog braka.

Kroz odnos njihovog dvadesetogo-
diSnjeg unuka Gruje i Vere, njegove to-
boZnje devojke, iscrtana je realna, opip-
ljiva i vrlo prepoznatljiva slika odnosa
izmedu pripadnika mlade generacije,
danasnjih tinejdZera. Pisac se analiticki
bavi povrs$no$cu njihove komunikacije,
kao i stalnom kompetativnosti koja je

no igraju ,nevidljive”, takozvane spore-
dne uloge, briljiraju svi na éelu s Pukom
u izvedbi snovidljivo razigrane Emine
Elora a prave glumatko-plesne bravure
imale su mlada Julia Kokrehel te ota-
ravajuéa Livia Banka. Predstava traje
sat vremena, teée u furioznom ali mate-
mati¢ki preciznom ritmu, a jedan od naj-
vetih komplimenata dao joj je komenta-
tor Radija 021 Nikola Stepi¢ koji je napi-
sao da je ovom predstavom Novi Sad
dobio svoj Brodvej!!!

Uzbudljiva, inteligentna i duhovita
ali na drugaciji, svoj poseban nacin, bila
je i predstava Jagode i Sampanjac koja je
premijeru, ali naZalost van konkurenci-
je, imala na 37. Infantu. Dva odliéna
slovenatka koreograta Rosana Hribar i
Gregor Lustek (oni su napravili i odlitan
izbor muzike) u susretu s baletskim
igra¢ima Foruma za novi ples koji radi
pod krovom Srpskog narodnog pozorista,
dosledan, predan i mastovit rad pretvori-
li su u jos jednu izvanrednu predstavu
ove plesne formacije.

Koreografski rukopis Lustek/Hribar
ima izuzetnu energiju, na momente

Drmaturéki informator

rezultat njihove sustinske nesigurnosti.
Takode, prepoznaje se ideja da je doslo do
zamene uloga, u musko-Zenskim odnosi-
ma — Zene su postale inicijatori i vode,
dok su musSkarci pali u njihovu senku,
nezainteresovani su i flegmaticni. Izvlaci
se moguéi zakljutak da je homoseksual-
nost danas, izmedu ostalog, rezultat pre-
tumbavanja tradicionalnih odnosa izme-
du muskaraca i Zena.

Seksualni odnosi su u drami prika-
zani kao mehanicki i sasvim povrini,
blisko, na primer, komadu Soping end
faking Marka Rejvenhila. Sugerise se da
emotivnost danas nestaje, partneri se ne
Zele vezivati, intimnost je postala instant,
efemerna, sustinski beznatajna, plitka.
Scene koje tretiraju homoseksualnost
date su sasvim eksplicitno,

Opet zato $to se u Kanadi pozoriste
dodvorava komercijalnom ukusu publike
do krajnje mere, a ja verujem (ili Zivim u
iluziji) da je u Srbiji jo§ uvek moguce
stupiti u dijalog s publikom koji nije ne-
dostojan ni igrata, ni posmatrata.

Koliko ste se u radu na predstavi
+drzali” Brehtove teorije? On je smatrao
da je pozoriste sredstvo borbe za ,vise
ciljeve”...

Bolje da me pitate koje faze u njego-
vom gradenju teorije sum se drzao. Posto
su Bubnjevi njegov drugi tekst, ovde je jos

razargjuéu « opet pozitivnu i
optimistiénu s dobrom dozom ironi¢nosti i
samoironije ali i pregrst duhovitosti.
Nijihovi pokreti su prefinjeno poeticni,
vrlo sloZeni i komplikovani a opet jasni i
precizni, nadasve intrigantni, bez laznog
moralizovanja i bilo kakvog foliranja
kakvo precesto moZemo videti na
ovda$njoj savremonoj plesnoj sceni.
Koreografski rad tog dvojca, u ovoj pred-
stavi, na ivici je opasnosti i erotike, §to
gledaoca ostavlja bez daha.

Jagode i Sampanjac su prica o Zivotu
na prodaji, taénije rasprodaji, o tome
kako se sve da bagatelisati, prita je o
tiraniji kapitala i poZeljnosti koja je naj-
izuzetnija roba dana$nje globalne histeri-
je. Ako se za igrata Igora Pastora mozZe
komotno napisati da je na premijeri
briljirao, $ta tek onda reéi za DuSana
Murica (sa Sebastrianom Stari¢em on je i
koautor teksta) koji je svojim osebujnim
scenskim habitusom i harizmom kakva
se retko srece na nasim scenama za ovu
predstavu znacio ono $to so znati moru!!!
U Zenskom delu ansambla, koji ¢e nakon
premijerne treme i nekoliko repriza, zasi-
gurno biti uigraniji i kompaktniji,

naturalisticki, ali se, u trenucima, taj
naturalizam izvrée i odlazi u hiperbolu
(na primer, svi muski ¢lanovi porodice su
gej, to je vrsta preteranosti koja ima
groteskna znacenja). Prva scena drame
se deSava u toaletu gej gluba, pri cemu je
opis ambijenta vrlo direktan, skurilan,
preteran, do odvratnosti. Tu je dat
priliéno direktan i preteran opis promi-
skuiteta u gej odnosima, pri ¢emu se u toj
preteranosti prepoznaje namera kritickog
akcentovanja problema promiskuiteta,
odnosno, dalje, ve¢ pomenutog gubitka
dubine u intimnim odnosima. Iako polazi
od kritike homofobije i bazitno je usmere-
na na psiholoska i drustvena znacenja
homoseksualnosti, Dilovanje emocija je,
pre svega, jedna Zivo i duhovito napisana
drama o pretvaranju, o laZima u svakod-
nevnim, porodiénim Zivotima, o maska-
ma i o neiskrenosti u odnosima koji bi
trebalo da budu izgradeni na suprotnim
premisama — otvorenosti i istine.

JORDAN CVETANOVIC — BIOGRA-
FIJA

Jordan Cvetanovi¢ (1982, Niksic)
diplomirao je dramaturgiju na Fakultetu
dramskih umetnosti u Beogradu. Napisao
je zbirku prita Price za tesku noc, uspa-
vanka za odrasle (Prosveta, 2003). Istoi-

sve u povoju, ali zato prisutno — negde
izmedu redova, negde u dosetki, a po-
negde i u poetskom, skoro pankovskom
grubom nahoju. Usudio sam se da dodam
nekoliko kabaretskih numera (§to nije
neuobitajeno kod postavki Bubnjeva),
autentiénih iz Brehtovog vremena — i to
kao presek umetnickih pravaca XX veka,
tako da su tu i dadaisti, futuristi, komu-
nisti itd. U tom smislu, ostalo se pri ideji
da je kabare u nekom dijalektickom od-
nosu sa osnovnom radnjom, ali i da
dodaje umetnicko-istorijski kontekst na
vet izrazenu politickoe-istorijsku ravan.
Naravno, na probama sam otkrio da su
mnoge replike koje se odnose na rat i
poziciju muSkaraca i Zena u njemu
izuzetno, i, naZalost, previSe aktuelne.

Osim u Sapcu, poslednjih godina ra-
dili ste vrlo zapazZene i dobre predstave u
UZicu. Kako vam se, u tom smislu, €ini
stanje u srpskom pozoristu?

Nisam siguran da posle rada s jed-
nim ili dva pozorista uopste mogu da go-
vorim o stanju u srpskom pozoristu. Me-
ni je u ova dva odli¢no; izuzetna saradn-
ja, uzbudljiv rad... Sta Eovek jo§ da
pozeli? Ako bih i$ta imao da primetim, to
je da je vrlo slaba komunikacija izmedu
pozorista — ko kada koga gleda i da li se
to uopste desava?

Sta nisam pitala, a trebalo je? % .

Kad ¢u da se vratim? .

Briliantna Emina Elor kao Puk

odlitna je povratnica na scenu, nevero-
vatno duhovita Jelena Markovié. Retki su
igraci poput nje, snazni, energicni i
upetatljivi koji tako Sarmantno umeju da
naprave miks plesa, gesta i mimike.
Muri¢ i Markovié¢ vuku ovu izuzetnu
plesnu lokomotivu u bogat pozoriini
zivot. A obe ekipe su, i ona Sna i ona
Jagoda zasluzile Sampanjac!

I to najbolji!

SneZana Miletié ?f

mena zhirka prevedena je na slovenatki
jezik i objavljena 2007. godine (Skuc,
Ljubljana). U niksickom Gradskom pozo-
ristu izveden je njegov komad Pretis
lonac (komad za ponijeti) 2003. godine u
reziji Dragana Marinkovica, a godinu
dana kasnije isti komad je imao i premi-
jeru na italijanskom jeziku na festivalu
,Glumci traze pisca” u Rimu, pozoriste
Quirino. Drama Dilovanje emocija
(analni rodoslov) dozivela javno Eitanje u
Rexu, 2006. godine u reziji Milana
Dukanovi¢a. U martu 2009. godine, u
pozoristu Atelje 212 premijerno je izve-
den njegov komad Terapija u reziji Gora-
na Markovica. Isti komad ¢e na jesen
2010. godine hiti premijerno izveden u
teatru Rugatino, Zagreh, Hrvatska. Nije-
gov komad Simptomi (komedija o bole-
snom drustvu) osvojio je i nagradu u
okviru konkursa ,Novi dramski tekst”
Narodnog pozoriSta u Subotici gde ce
premijerno biti izveden u pozori$noj se-
zoni 2010/2011. Objavljuje tekstove i ko-
lumne u nekoliko Easopisa u Srbiji,
Sloveniji i Crnoj Gori. Zivi od advertaj-
zinga. U Beogradu.

Jos uvek.

Ana Tasié ?r.
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IDEJE NASE - NOVAC VAS!
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Branko Dimitrijevic

ostoje Cetiri pisca Cijim se delima
Pvra(:am kad mi je tesko, ne bi li se

razgalio u dru$tvu pravih majsto-
ra. Jedan od ta Cetiri pisca su zapravo
dvojica. Iljf i Petrov. Kad se spomenu
njihova imena, obi¢no se svi sete romana
Zlatno tele i Dvanaest stolica, Sto nije ¢u-
dno, jer se u tim romanima pojavljuje i
njihov najpopularniji junak Ostap Ben-
der, tvorac ¢uvenog slogana iz naslova
ovog teksta.

No ne treba zapostaviti ni njihovu
novelu Nova Seherezada, te zhirku prica
pod naslovom Kako je pisan sovjetski Ro-
binson. Tu pri€u sam dramatizovao i ig-
rom slucaja, a ne zbog izvanrednog kva-
liteta, igrana je u tri razlicita grada, u tri
razlicite drzave u Americi.

A iTljt i Petrov su se nasli u Americi,
godine 1935. Misli se da je Iljf tu zaraZen
tuberkulozom od koje je umro nekoliko
godina kasnije. Staljin ih je pustio da pu-
tuju pre svega zbog njihove popularnosti
u Sovjetskom Savezu, a i zbog toga Sto su
uvek bili na liniji. Iljf je dobio novu lajka
kameru i brodom su stigli u Njujork, u
novembru 1935. Tu su kupili Fordov
standardni automobil ali ni jedan ni dru-
gi nisu znali da voze. Upoznali su bratni
par Adams i gospoda Adams, koja je kod
kuce imala malu bebu, ipak je vozila
svog supruga i dvojicu Ruskih humorista
po celoj Americi.

Pre polaska upoznali su starijeg He-
mingveja, oca poznatog pisca. Njemu su
rekli da im je Zelja da vide ¢uveni zatvor
Sing-Sing. Hemingvej im je rekao da slu-
tajno poznaje direktora zatvora i da ce

Ilif i Petrov

im srediti da ih tamo puste. Sutradan Iljf
piSe kako se razlikuju Rusi i Amerikan-
ci. S obzirom na to da je Hemingvej ovo
obeéanje dao uz dosta viskija, njima je
bilo neprijatno da ga na to podsete, zna-
juti kako Sloveni rado daju obeéanja u
slitnom stanju, a onda se nadaju da ¢e to
ongj kome je obecano zaboraviti. No u
rano poslepodne pojavio se Hemingvej i
zatudio $to ova dvojica nisu spremni, jer

on je ve¢ nabavio auto i pozvao svog pri-
jatelja, direktora zatvora.

Krenuli su onda sa Adamsovima,
preko Cikaga, pa do San Franciska, na-
zad preko Teksasa i Meksitkog zaliva, ne
bi i stigli u Njujork posle Nove godine.
Sve su posmatrali kroz svoju vrlo intere-
santnu vizuruy, a ono $to ih je zapanjilo je
da Amerikanci nisu pokazivali nikakvu
radoznalost u pogledu njih dvojice i ze-
mlje iz koje su dosli.

.Petog dana plovidbe preko Atlantika
videsmo gigantske zgrade Njujorka. Pred
nama je bila Amerika. Ali kad smo prov-
eli nedelju dana u Njujorku, rekli su nam
da Njujork nije Amerika. Rekli su nam
da je Njujork most izmedu Evrope i
Amerike i da smo jo§ uvek na mostu.
0tisli smo u Vasington, ubedeni da je gla-
vni grad drzave bez sumnje Amerika.
Proveli smo samo jedan dan tamo i to je
bilo dovoljno da se zaljubimo u ovaj isto
Ameritki grad. Avagj, iste veceri nam je
kazato da Vasington ni u kom slucaju
nije Amerika. Reteno nam je da je to grad
vladinih institucija i birokrata i da je
Amerika nesto sasvim drugo. Zbunjeni
oti§li smo do Hartforda, grada u kome je

Mark Tven proveo zrele godine. Na nas
uzas, lokalni Zivalj nas je uveravao da
Hartford sa Amerikom nema blage veze.
Tu su nam rekli da je prava Amerika ne-
gde na juguy, ovi sa juga su horski odgo-
varali da je prava Amerika zapad, a neki
nisu rekli nista samo su nekuda pokazi-
vali prstom. Onda smo odluéili da sed-
nemo u auto i da obidemo celu Ameriku
ne bi li nasli onu pravu...” (iz knjige
Jednospratna Amerika lljfa i Petrova).

PokuSavao sam decenijoma da zain-
teresujem neku televiziju da me poSalju
tragom Iljfa i Petrova po Americi, da
vidimo koliko se i $ta promenilo od onda.
Probao sam prvo sa ameritkim televizi-
jama, ali oni nisu ni$ta razumeli. Onda
sam probao sa nasom i tu je stvar bila vr-
lo obeéavajuca, jer se u sve ukljucio moj
drug, dokumentarista Slaven Kranjc. Ali
on je mlad nenadano umro pre skoro
godinu dana, tako da ée moja Zelja ostati
neostvarena.

Ipak, ostaju sabrana dela Ijfa i Pet-
rova u davnom izdanju ,Oboda” sa Ce-
tinja, a tu su i povremene dramatizacije

njihovih dela, da me bar .?(*'

malo uteSe. .
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Mesto pozorisnih trupa u savremenom teatru

Tijana Spasic .

belezavanje deset godina trupe
0,,Bulkun novi pokret”, koje je upri-

liceno krajem avgusta i potetkom
septembra na letnjoj sceni Gardosa, hilo
je povod za okrugli sto pod nazivom
.Uloga pozorisnih trupa u savremenom
pozoristu” u kom je utestvovao veliki
broj osnivata i aktera najznacajnijih
domacih alternativnih i nezavisnih pozo-
ri$nih trupa kao $to su Dah teatar, Mi-
mart ili PozoriSte dvoriSte. Moderatorka
je bila osnivat trupe ,Balkan novi po-
kret”, Vesna Stankovic.

Svoj osvrt na ovu temu teatrolog
Zoran T. Jovanovic poceo je podsecanjem
na prvu pozorisnu trupu kod nas, dram-
sku druzinu ,A” Olivere i Radeta Marko-
vita, koja ce sledete godine proslaviti
jubilej — 50 godina od osnivanja. ,Glavni
pozori$ni godiSnjaci ne heleZe rad alter-
nativnih trupq, a s druge strane, one ne
spadaju ni u amatersko pozoriste”, rekao
je Jovanovic, skrenuvsi paznju i na to da
su razni zna€ajni glumei, reditelji i
scenografi poceli u alterativnim trupa-
ma, koje su formirane na osnovu litnih
afiniteta. ,,Ovom prilikom Zeleo bih da
pokrenem inicijativu da se sastavi istori-
ja svih alternativnih pozorisnih trupa u
Srbiji, u kojoj bi se naslo mesta i za
KPGT, Novu osecajnost, Ister teatar, ‘Bal-
kan novi pokret’ i mnoge druge”, za-
kljutio je Jovanovi¢, dodavsi jos da je
pionirski pokusaj na polju sistematizova-
nja svih nezavisnih pozorisnih trupa
utinila Ognjenka Milicevic 1981. godine,
u okviru Pozorja mladih.

Da se sve viSe glumaca i reditelja
okrece alterativnom pozoristu sloZila se i
Ljiljana Duri¢, predsednica UdruZenja
dramskih umetnika Srbije (UDUS), i
ukazala i na moguéi socijalni koren te
pojave, odnosno na nereSena pitanja sta-
tusa umetnika zhog kojih se oni okrecu
ovakvim projektima i silom prilika. Ona
je podsetila da su pre institucionalnog
pozorista postojale razne putujuce trupe,
koje su hile neka vrsta pretete danasnjih
nezavisnih pozorisnih skuping, a najavi-
la je i moguénost da UdruZzenje obezbedi
prostor gde bi sve samostalne trupe
mogle da izvode svoje predstave.

Glumac, reditelj i koreograf Ivica
Klemenc smatra da je tvrdoglavost odlika
svih pozoriSnih trupa koje traju, a na to
se nadovezala i Dijana MiloSevi¢ iz Dah
teatra iznevsi zanimljivu statistiku pre-
ma kojoj ogromna veéina pozorisnih tru-
pa traje do sedam godina, odnosno da se
tek one koje tu kritiénu liniju predu — a
medu takvima su Dah tetar, koji ée usko-
ro proslaviti 20-godi$njicu, Mimart koji
je osnovan pre ¢ak 26 godina, kao i do-
macin razgovora ,Balkan novi pokret” —
mogu smatrati zaista uspe$nim. ,Pozo-
risne grupe vidim kao porodice utopij-
skih zgjednica, one su najstariji ali
ujedno i najmoderniji natin pozorisne
organizacije”, istakla je poznata reditelj-
ka, citirav§i jednog od svojih uzora,
Eudenija Barbu, koji kaZe da je , margi-
na prostor slobode sa kog se holje vidi”.

Pored izazova koje donose sama po-
zoriSna istraZivanja, bavljenje alterativ-

nim teatrom predstavlja i odli¢an trening
razlicitih tehnika opstanka, posto se za
sredstva svaka trupa mora izhoriti sama,
i to svaki put ispotetka. Nela Antonovié
iz Mimarta, na primer, i nakon 47 pred-
stava i dalje radi uz gomilu prepreka. ,,S
druge strane, jo§ uvek imam vetar u le-
dima koji me tera dalje, a kada dajete sve
od sebe novac uvek stigne s neke strane”,
kaze ona. Prema re¢ima Vesne Stanko-
vi¢, upravo Nela Antonovi¢ bila je prva
publika i najveca podrska prilikom
nastanka trupe , Balkan novi pokret”, sto
svedoti o bliskim vezama i podrSci medu
¢lanovima iste scene.

Na tribini je ukazano i na nekoliko
problema s kojima se pozori$ne trupe u
Srhiji susrecu, kao $to je nedostatak sred-
stava za rad i prostora za odrZavanje
proba, a podstaknuti re¢ima Ljiljane
Duri¢ neki od prisutnih osvrnuli su se i
na pitanje specijalizovane pozoriSne sce-
ne. Jedna od pojava za koju se vecina
ucesnika sloZila da se negativno odra-
Zava na raznovrsnost i vitalnost nezavi-
snih pozori$nih trupa jeste institucionali-
zacija svih prostora koji su prvobitno

USPEH DOMACEG PLESNOG TEATRA ZA DECU

Malo pozoriste ,,Dusko Radovi¢” na azijskoj

turneji

'njiga lutanja, jedna od najpopu-
larnijih predstava na Decjoj sceni
Malog pozorista , Dusko Radovic”,
ovog leta je gostovala na Cetiri festivala u
Japanu i Juznoj Koreji. Na turneji koja je

trajala od 18. jula do 7. avgusta, predsta-
va qutorki Dalije Aéin i Maje Pelevi¢ u
Japanu je izvedena sedam puta: na festi-
valima ,Kijimuna International Theatre
Festival” na Okinavi i ,Granship Festi-

val” u Sizuoki, i isto toliko puta i u JuzZnoj
Koreji, na festivalima , ASSITE] Korea
International Summer Festival” i ,Keoc-
hang International Festival of Theatre” u
Seulu. Predstava je fantastitno primljena
od strane najmlade japanske publike i
brojnih internacionalnih gostiju festiva-
la, a pozoriste je ve¢ dobilo pozive za

zamisljeni kao mesta za prikazivanje
rada slobodnih trupa, za $ta je poslednji
primer slucaj UK ,Vuk KaradZi¢”. Direk-
tor INFANT-a Simon Grabovac, s druge
strane, izneo je stav da bi hilo pogresno
sve trupe smestati u jednu zgradu, ve¢ da
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bi one uspesne i afirmisane trebalo da,
kao i svuda u svetu, dobiju svoje prostori-
je, za $ta mogu posluziti napustene fabri-
ke, crkve, razni industrijski

objekti... ?(\.

i reZirala glumica Vesna Stankovié.

BALKAN NOVI POKRET

Trodnevnom manifestacijom pod imenom ,Nedosanjani san”, pozorisna
trupa , Balkan novi pokret” obelezila je deset godina rada, tokom kog je realizo-
vala desetak predstava, performansa, promocija i izlozbi, i ucestvovala na
dvadesetak domatih i medunarodnih festivala. Izlozbu fotografija ove trupe otvo-
rio je Jovan Cirilov, odrZan je okrugli sto o znataju pozorisnih trupa u savreme-
nom teatru, a odigrane su i pozoriSne predstave San o Balkanu, Vilinsko kolo,
kao i nova predstava Nedosanjani san, u kojoj ucestvuje ¢ak 24 izvodaca.

Pozori$na trupa ,Balkan novi pokret” osnovana je s ciljem istraZivanja
tradicionalnih scenskih obiéaja Srba i naroda Balkana, koji su kombinovani sa
savremenim scenskim izrazom. Vaznu ulogu u postavkama igra i muzika, koja
ujedinjuje etno elemente sa savremenim elektronskim zvukom (medu saradnici-
ma je i Sanja Ili¢). Do sada je uradeno sedam predstava: San o Balkanu, Vilinsko
kolo, Meseceve kéeri, Covek od zemlje, Bice od svetlosti, Magija zavetnog drveta i
Muma paduri (Sumska majka), u kojima je utestvovalo preko trideset glumaca,
baletskih igrata, operskih pevata, koreografa, kostimograta, kompozitora, od
kojih su vecina ¢lanovi raznih beogradskih pozorista. Sve predstave osmislila je

utesce na drugim festivalima pozorista
za decu i mlade Sirom sveta.

Knjiga lutanja prilagodena je uzra-
stu od tri do Sest godina i predstavlja
pionirski rad u oblasti savremenog ple-
snog teatra za decu u Srbiji. Ambijent u
kom se komad odvija nije klasiéno pode-
ljen na binu i gledaliste, ve¢ su i glumci i
publika smesteni u veliki beli Sator ispu-
njen jastucima. Scenografiju i kostime
kreirala je Zorana Petrov, kompozitor je
Vladimir Pejkovi¢, a pored Dalije Aéin u
predstavi utestvuju glumac Damjan

Kecojevic i plesatica Ana Ignjatovié.
Predstava je 2009. dobila specijalnu
nagradu festivala TIBA, gostovala je na
Bitefu, kao i u Sloveniji i Crnoj Gori.
Realizaciju gostovanja pomogli su
Sekretarijat za kulturu grada Beograda,
Ministarstvo kulture uz podrSku Mini-
starstva spoljnih poslova, kao i Ambasa-
de Japana i Juzne Koreje. Besplatne poli-
se putnog osiguranja obezhedilo je Delta
Generali osiguranje
ADO Beograd.
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Intervju: Boris Isakovi¢
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AKO NESTO NE MOZE DA SE KUPI TO JE TALENAT

~Sve oko nas postaje vulgarno glamurozno i
sve je pitanje pakovanja, spoljnog utiska,
marketinga. Pozoriste bi moralo da se
distancira. Ono ima privilegiju da kroz igru
gaji i preispituje misao, stavove prema
svetu... Tu prestaje da bude bitan i kvantitet,
tj. broj publike. Ronald Harvud je u svojoj
Istoriji pozorista rekao da uticaj i snaga
jedne dobre predstave daleko nadmasuje
broj ljudi koji ju je video. Scena je mesto s
koga misao ima Sansu da se Siri”, kaze Boris

Isakovi¢

Tatjana Njezic

uloge u ulogu, prate najveci hval-

ospevi i rasko$ni epiteti. Sekspir je
za ljude od pozorista uvek posebna posla-
stica. [ izazov. A Boris je upravo krajem
leta krenuo i u zagrljgj i u rvanje s na-
slovnom ulogom Sekspirovog komada Ti-
mon Atinjanin u reziji Gor€ina Stojano-
viéa na sceni Srpskog narodnog pozo-
riSta u Novom Sadu. Ta Sekspirova isto-
rijska drama, izmedu ostalog, okarakte-
risana je kao ,skrojena po meri nasih
dana” jer preispituje odnos izmedu filan-
tropije i mizantropije, izmedu superi-
ornosti produhovljene prirode coveka i
naravi naroda, te nezahvalnost i ljudsko
licemerje koje je u stanju svet ljudi pre-
tvoriti u svet zveri...

Borisu Isakovicu je to prva uloga na-
kon neverovatnog, nemilog dogadaja,
atentata na njega koji je isprva sve So-
kirao i zbunio ¢injenicom da je bilo goto-
vo nemoguce naci motiv, da bi neko vre-
me potom policija obelodanila kako mu je
bomba postavljena da ne bi stigao na
novosadsku akademiju gde je kao profe-
sor trebalo da odrZi prijemni ispit jer je
izvesni Ivan Markovi¢, korepetitor u
SNP-u, ve¢ uzeo sumu od 2.500 evra ne
bi li otvorio put u umetnitke, glumacke
vode jednom sinu hogatog oca.

Intervju s Borisom Isakoviéem raden
je jednog od poslednjih dana avgusta
nakon ¢itaée probe Sekspirovog Timona
Atinjanina odrzene u ,Tremi”, ¢uvenom
kafeu Srpskog narodnog pozorista, is-

Glumcu Borisa Isakovica veé dugo, iz

pred ¢ijeg su glavnog ulaza, toga dang,
majstori na skelama silno bogoradali jer
su im vremenske prilike, neprimerene
tom dobu godine, kvarile ratune.

Na potetku intervjua Boris rete da
se na probe Sekspirovih komada dolazi s
nekom posebnom motivacijom.

.Posle svega $to mi se dogodilo s ne-
kim pome$anim oseCanjima se vracam u
pozoriste, glumu, na probu... Timon Ati-
njanin je uzbudljiv komad, snazan kako
to Sekspirova dela jesu. I u ozbiljnom je
dijalogu s vremenom u kome Zivimo.
Svojom vivisekcijom filantropije i mizan-
tropije mislim da jako odgovora ovom
vremenu u kome su nam pobrkana ose-
¢anja, u kome viSe ne znamo ni ko smo
ni $ta smo, ne znamo da ' smo filantopi
ili mizantropi. Ali sigurno je da preispiti-
vanje odnosa izmedu ta dva antipoda
pripada, nuZno je potrebno, trenutku u
kome Zzivimo.

Igrate naslovnu ulogu...

U fazi rada smo i nisam jo§ zaokru-
Zio lik. Timon otvara velike prostore za
razmisljanje, pokrece dileme, ¢ak i naj-
dublja filozofska pitanja. Od filantropa,
coveka koji je uvek spreman da daje i
koji veruje da je upravo davanje sustina,
da davanjem Covek osmisljava sopstveni
Zivot i Cini svet boljim, on dolazi do sta-
novi$ta da to davanje nikuda ne vodi, da
njime Covek radi u korist sopstvene
propasti, da ispada budala... Naravno,
drugi ljudi, njegovo iskustvo ga je
usmerilo u tom pravcu. Ali od tog sazna-
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nja Timon je zamrzeo Timona, zamrzeo
je prvo sam sebe a kasnije i ceo svet.
Mislim da je jedno od kljutnih pitanja
dana$njice upravo preispitivanje filan-
tropije, mizantropije, puta od jednog ka
drugom...

Mislite li da je mizantropija danas
znatno prisutnija nego filantropija?

Da, svedoci smo realnosti u kojoj je
mizantropija daleko rasirenija i prisutni-
ja. E sad ono $to, izmedu ostalog, treba
preispitivati je zbog ega je to tako. Od-
liéan potez SNP-a je $to je ovaj komad
stavljen na repertoar. Pozoriste uvek mo-
Ze da baveci se nekom temom, u ovom
sluaju mizantropijom, baci novo svetlo i
ponudi to malo, pozori§no, svojevrsno
reSenje, moguci odgovor na pitanje zasto
ne hiti mizantrop.

Boris Isakovi¢ (Foto: T. Njeiié)

Zasto ne hiti mizantrop?

Zhog sopstvenog Zivota. Verujem da
je dobra volja kao odnos prema svetu
plodotvorniji natin Zivota, efikasan vodié
i u pronalaZenju najdubljih razloga zasto
Zivimo.

Ovo je vasa prva uloga posle bombe
koja vam je podmetnuta ispod auta, posle
atentata. Atentata na umetnika?

I to bi. Atentat na umetnika.

Iako nije proslo mnogo vremena
kako iz danasnje perspektive gledate na
taj dogadaj, to svoje iskustvo?

Jo$ uvek mi je vrlo tesko da o tome
govorim. Neko razresenje jeste doslo poli-
cijskom istragom i rasvetljavanjem slu-
¢aja. Ali jo$ uvek ne prestajem da postav-
ljam pitanje kako je uopste bilo moguce
da se tako nesto dogodi. Zasto? To isku-
stvo mi je skrenulo paZnju na snagu
sticaja okolnosti koji coveka moZe da za-
desi $to bi narod rekao ,ni krivog ni du-
znog", tj. bez logitke veze sa onim $to
podrazumevamo pod relacijom uzrok—
—posledica u netijem Zivotu. Znati da
svakog trenutka treba ipak biti svestan
da Zivimo u nekom svetu koji ima svoje
paralelne tokove a te paralele mogu za
tren oka postati deo nase price ez obzira
koliko nam se ¢inile udaljene. To iskust-
vo mi je pokazalo i za mene vrlo hitnu
stvar a to je da koliko god se bavio ovim
poslom i kroz likove koje tumatim spoz-
navao ljudsku prirodu — ona je vilajet
koji se nikada ne moze spoznati. Toga
treba biti svestan kao i Cinjenice da ko-
liko god verovao da su stvari pod kon-

trolom i da svojim ponaSanjem i razmi-
$ljanjem upravljas svojim Zivotom, uzro-
cima i posledicama u njemu — to i nije
tako. Moras biti Sto svesniji okruzenja.
Eto, ja sam kao bio svestan, verovao da
se svojim odnosom prema stvarima pozi-
cioniram a ispostavlja se da apsolutno
nisam bio svestan gde i u éemu zivim.

Vasa prva reakcija je bila ,ovo je
neka greska”, a doslo se do toga da ne
da nije bila greska nego ste bili meta
zato $to ste principijelan profesor, umet-
nik?

Stvarno ne bih voleo da se apostrofi-
raju pohvale meni i mojoj principijelnos-
ti, Jasninoj takode. Mislim da je ovo
povod i da se Akademija oglasi, da
ukaze na ono tega, bez obzira na sve
price, ipak nije bivalo od njenog osni-

vanja, od mog profesora Bore Draskovica
pa naovamo... Znate, prie nezado-
voljnih, neprimljenih ¢e uvek postojati,
ali ja ne znam za slu€aj da je neko uz
pomo¢ potplativanja primljen na
akademiju. Hoéu da kaZem da nije u
pitanju samo moj obraz nego obraz Skole
u kojoj radim, da i ne pominjemo €injeni-
cu da ako nesto ne moZe da se kupi, to je
talenat. Evo, skoro smo imali prijemne.
Znam neke moje kolege koje govore da se
nikad profesurom i prijemnim ne bi ba-
vili jer ne mogu da zamisle sebe u
situaciji da procenjuju. Ali nije to bas
tako apstraktno. Mozda bi trebalo pris-
ustvovati tim ispitima pa uvideti koliko je
zapravo, jednostavno, moguce uotiti tale-
nat koji se pojavi i zablista na sceni.
Neko ne mora zablistati kad otvori vrata
i ude da polaze. To moZe da hude i
uplaseno bice osrednjeg izgleda. Ali kad
krene tzv. rad sa scene — talenat se vidi.
Bio sam mlad glumac kad me Leka
(Branislav Leti¢) zvao za ulogu u Balka-
nskoj rapsodiji i kad sam ga jednom
pitao kako i zaSto me zvao, jer me nije
znao, odgovorio mo je — ,video sam te
kako hoda$ po sceni”. Pri tom imate i
dimenziju koja se ogleda u pitanju —
zasto bi neko sebi upropastio Zivot
upisavsi se na akademiju ako nije za to.
Pa to je posle golema nesreca jer nit
mozes$ da plivas u tim vodama nit moZe$
iz njih da izades... Da se razumemo,
nisam nikakav sudija ni bog koji procen-
juje talenat, sigurno da je moguce nekad
i pogresiti, ali u svakom sluaju sam

imao i imam najéasniji odnos prema tom
zadatku i posly, a, ponavljam, prepozna-
je se ko je za to a ko ne. MoZe se
pokusSavati vise puta, dakle postoji vise
Sansi... Mislim da je kljuéno pitanje s
ovim novim generacijama nesto drugo.

Atoje?

Oni ¢ini mi se nedovoljno Zarko po-
kuSavaju da ispune svoju Zelju. Ako me-
ne pitate za Zelju se grize iz petnih Zila.
Naravno, grize se litnim zalaganjem,
trudom iznutra a ne, nazovimo to pristo-
jno, pomoénim mehanizmima i spoljnim
sredstvima. Pogotovo kad je umetnost u
pitanju, dakle i pozoriste.

Kako vidite pozoriste danas, njegovo
mesto, poziciju?

Priroda pozorista je da osvaja nena-
metljivo a snaZno. [znutra. Ima privilegi-

ju da je Zivo, u Zivom kontaktu s ljudima
kao nijedan drugi medij. Danas, ¢ini mi
se, trebalo bi da poradi na svojoj skrom-
nosti, tatnije nezavisnosti. Posvecenost se
podrazumeva.

U kom smislu?

S obzirom na to da sve oko nas posta-
je vulgarno glamurozno i sve je pitanje
pakovanja, spoljnog utiska, marketinga.
Pozoriste bi moralo da se distancira pa
¢ak i da dokazuje kako moZe da postoji i
da radi dobre stvari s malo para. Nemojte
me pogresno shvatiti, ne mislim da pozo-
riSte ne zavreduje novac. Naprotiv.
Uostalom, ma $ta ja mislio novac za po-
zoriste je skresan i verovatno ce biti jos. U
tom smislu treba pronalaziti i druge
puteve, dokazati primat tema kojom se
bavi, moguénost da se rasiri, dotakne
neka misao, neka emocija, plemenitost...
Pozoriste ima privilegiju da kroz igru
gaji i preispituje misao, stavove prema
svetu... Tu prestaje da bude bitan i kvan-
itet, tj. broj publike. Ronald Harvud je u
svojoj Istoriji pozorista rekao, parafrazi-
ram, da uticaj i snaga jedne dobre pred-
stave daleko nadmasuje broj ljudi koji ju
je videlo. Scena je mesto s koga misao
ima Sansu da se $iri.

Vi ste glumac ¢ija je karijera obele-
zena i ulogama na pozorio$noj sceni i
onima ispred kamere — pravite li ra-
zliku?

Sustinski ne. Zanima me tema i
mogucnost ispoljavanja sopstvenog stava
kroz i u odnosu na lik, komad, pritu,
filmsku ili pozori$nu svejedno. Evo go-




vorili smo o Timonu Atinjaninu, Sek-
spiru. To je pisac u ¢ijem je delu ljudska
priroda prepoznata u svim svojim oblici-
ma. Dakle, ja sad mogu da se bavim
pitanjem $ta to o temu je pisao znati da-
nas u ovom vremenu i dokle, kao tovek
koji posmatra i promislja ovaj svet, mogu
da dobacim, $ta mogu da ponudim sa
¢ime ce se neko sloZiti, neko ne, nekog ce
nagnati se zamisli, nekog (ne)ée dotaci...

Ima li neki lik, uloga u karijeri koja
vas je posebno obelezila, bila posebno
vazna na ma koji naéin?

Bilo je dosta toga... Recimo, Ritard
III je jedna od njih, pa Drobac u Sopa-
lovicima koga sam igrao ne samo u reziji
Tomija JaneZi¢a nego i ranije, na Aka-
demiji u predstavi koju je Ljuba Simovi¢
bas voleo...

Zasto has te uloge?

To su likovi koji su me odvodili u ono
$to nije moje iskustvo, do ega sam mo-
rao da dolazim istrazujui ljudsku priro-
du. Oni su mi bili zanimljivi jer sam
osvajao prostore koji su mi bili nepoznati,
a osvajao sam ih empatijom.

Vas glumacku karijeru nisu u
narotitoj meri obeleZili negativci, ali bilo
ih je. Pomenusmo Dropca iz Sopaloviéa.
Da li radeéi te uloge i likove bolje upoz-
najete mehanizam funkcionisanja i
prirodu mrznje, zla, potrebe da se ucini
nazao...?

S jedne strane, iz perspektive glumca
i pristupa ulozi postoji ono §to su me jo§
profesori na akademiji uéili — treba osvo-
jiti sopstveni mrak. Samo, treba imati
hrabrosti i pogledati u sopstveni mrak.

I, treba imati u vidu da niko nije sto
posto zao, niko nije samo los... To znati
da je u nekom Coveku prevladala tamna
strana. Kod Simovicevog Dropca imete
fascinantan momenat da se taj tovek
obesio upravo tom Zilom kojom je mucio
ljude, da je uzeo vidovu travu od glu-
mice... a celog je Zivota Ziveo sam i nije
izgradio nikakav odnos prema ljudima...
Naravno, pokuSati razumeti ne znati
opravdati.

Postoji li uloga koju prizeljkujete?

Ve¢ dugo ne razmisljam o glumi na
taj natin. Shvatio sum da postoje uloge,
kao $to je recimo ova sada, Timon Atin-
janin, uloge kojima ne treba reéi ne. 0
ulogama rozmiSljam samo u smislu
odmeravanja i vrednovanja zadatka koji
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Boris Isakovi¢ (Foto: T. Njeﬁié)

mi ide u susret, odmeravanja pre svega u
odnosu na sebe samog u datom trenutku.
Recimo, Timon Atinjanin je po svemu od
onih uloga i komada za koje verujem da
mozZe nesto da znadi. Eto, na taj nacin
procenjujem. Ono $to me sada, takode,
pomalo zaokuplja su pripreme oko filma
Odumiranje DuSana Spasojevita u reziji
Milo$a Pusi¢a. Razgovaramo o temi, o
filmu, trazimo lokacije... Volim tu vrstu
posvecenosti, to me podiZe.

Igrate li Strahinju, isti lik kao i u
istoimenoj predstavi Ateljea 212 u reziji
Egona Savina?

Da, trebalo bi, ako se kockice sloZe i
sve bude... li, jos je to vrlo daleko.

Strahinja je lik, ¢ovek koji se horio
dobrotom...

Jeste. Ima dobrota svoju snagu, i svo-
ju mo¢ ako hoéete. Nema tu mesta za
potcenjivanje. Ima ona svoju ozhiljnnu
snagu i na liénom, i na svim drugim pla-
novima.

U vasem profesionalnom Zivotu
trenutno je aktuelna i predstava PR ili
potpuno rasulo Nehoj$e Roméevica na
sceni UK ,Vuk KradZi¢” u Beogradu ¢ija
je premijera odloZena iz juna za septem-
bar upravo zhog neprilike koju vam se
dogodila, o kojoj smo razgovarali. No,
zanemarimo to na trenutak, kako vi
reagujete na PR-ove? Volite li kad vas
pozove neko i kaze ,,dobar dan, ovde PR
toga i toga”?

Nikako! PR ili potpuno rasulo u
Nuku” je komedija o prevriljivosti
karaktera $to je meni kao glumcu
zanimljivo. Jer, otvara moguénost za ono
$to sam uvek voleo — da u svakom koma-
di i liku trazim raspon. Junak koga
igram od pisca, intelektualca postaje
predsednicki kandidat. Covek koji uz put
i niz put izrazito voli novac, kod njega
zapravo novac nema cenu i na sve gleda
iz te perspektive.

Prepoznatljive?

Pa... malo... (smeh)

Govoreci pozorisnim jezikom, u kom
Zanru Zivimo?

Sve mi je teZe da to odredim. I kad se
sa studentima bavim Zanrovima vidim
da se sve vise otvaraju neki Zanrovi koje
zapravo i ne znamo u koje uplovimo a da
nemamo pojma u $ta smo uplovili. Eto i
ja sam nedavno uleteo u neki Zanr a ne
znam koji je. Dok se to sve nije rasvetlilo

dode oveku da pomisli da je nekako
mozda kriminalac a da to i ne zna. Kad
me policija onako vruceg zaskotila, ni u
bolnicki krevet jo§ nisam bio legao, i
stala da me ispituje, Covek na trenutak
stvarno upadne u nemogucu atmosferu...
Ne znam kojim Zanrom definisati to
nepostojanje koordinata, nesnadenost...
Radeci Sterijine Rodoljupce sa studenti-
ma preispitivao sam koliko komedija
mozZe da postane realistiéna tragedija.
Mislim da je ozbiljun problem to $to vise
ne mozemo da imenujemo stvari na pravi
natin, ne zna se $ta je Sta. Kljutno pitan-
je ovog vremena je upravo to Sto stvari
vise nisu ono kako ih zovemo a ne znamo
$ta su. Ne umem Zanrovski da odredim
realnost u kojoj zivimo.

A koja joj je kljuéna odlika?

U dve reci: strah i unezverenost...

Neretko se govori o beznadu?

Mislim da ljudi, pojedinatno gle-
dano, imaju nadu. Nemoguce je da covek
uopste zivi bez ikakve nade. Ovde je
problem to $to nema kolektivne nade. To
bi nekako trebalo zapatiti, odnegovati. A,
verujem, strah je prepreka od pojedi-
natne do kolektivne nade. Vrlo se dobro
seCam trenutaka iz devedesetih, pa iz
oktobra dvehiljadite kad smo imali tu
kolektivnu nadu. Tada ¢itav Zivot izgleda
drugatije i to bez obzira na siromastvo,
egzistencijalne probleme... U razbijanju
straha, u negovanju duhovne snage
glavni okidat i inicijalna kapisla jeste
kultura. Ne znam da li ¢e nekad neko od
nadleznih u ovoj drzavi shvatiti koliki je
znataj kulture, kolika je njena mo¢. A to
da su se sve te nade iz dvehiljadite
raspriile, da ih je smenilo razotaranje
veé je opste mesto.

Govoreci o predstavi PR ili potpuno
rasulo pomenuli ste njene dodirne tacke
s vremenom u kome Zivimo, zatim
humor... Humor kao eskapizam ili na¢in
gledanja na stvari?

Osnovna dodirna tatka s vremenom
ogleda se u povrSnosti u svemu, od naj-
krupnijih do najbezazlenijih stvari. Ko-
mad to na neki naéin vivisekcira a mi u
tome Zivimo. Nije to ni lakoéa ni $arman-
tna leZzernost, to je banalna povrsnost.
Primerice, junak koga igram je hio vrlo
povrSan i nepromisljen kad je pomislio
da ¢e ukljucivsi se u polititku partiju iz
litne koristi resiti neke probleme.

Sto se humora tice, postoji onaj
zdrav, zreo humor, duhovitost takode o
kojima bi se moglo dugo pritati u su-
perlativu. Kod nas je uvek bivalo dobrog
humora. No, bojim se da nam se sve vise
infiltrira jeftini, vulgarni, nezdravi
humor... ko ismevanje invalida. A to je
vec, blago receno, stvar loSeg ukusa.
Uvek sam za dobru satiru, Zestoku du-
hovitost, jak humor ali po meri dobrog
ukusa.

Zivite u braku s Jasnom Duriéié, na-
Som poznatom glumicom, kolege ste na
Akademiji. Namece se pitanje odnosa
privatnosti i profesije, utiete li jedno na
drugo u glumatkom smislu?

Prelivaju se stvari na sve natine.
Proslo je dosta godina. Oboje verujemo u
to da je prelivanje energija, emocija,
znanja izmedu nas doprinelo da smo tu
gde smo. Cesto obavljamo posao u du-
plikatu u smislu da se kod kuce ponovo
bavimo onim ¢ime smo se toga dana za-
jedno ili odvojeno, kako kad, ve¢ bavili.
Za svaki slucaj. E to za svaki slucaj je
rezultiralo da uvidimo dragocenost otkri-
vanja jo$ jednog ugla posmatranja. Ret
je o onoj pravoj medusobnoj podrsci bez
obzira da li je na meniju odredenog tre-
nutka slaganje ili kritika.

I dete vam je zaplivalo dramskim
vodama?

Da, dete studira dramaturgiju, $to ce
rei crta reke, jezera, razne vode po koji-

ma mi glumci treba ,?(\.

da plivamo. (

Intervju: Boris Isakovi¢
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MONOGRAFIIJE

Edicija posveéena dobitnicima Nagrade
~Dobricin prsten”

MARIJA
CR_NOBORI
MARIJA CRNOBORI
Priredio Aleksandar Milosavljevié
cena: 800 dinara MATA MILOSEVIE
Priredile:

mr Ksenija Sukuljevié-Markovié i Olga Savié

cena: 800 dinara

LJILJANA KRSTIC
Priredila Ognjenka Milicevi¢

cena: 800 dinara PETAR KRAL]

Priredila Ognjenka Milicevié
cena: 800 dinara
(rasprodat tiraZ)

OLIVERA MARKOQVIC
Priredio Feliks Pasi¢

| cena: 800 dinara

RADE MARKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovic
cena: 800 dinara

STEVAN SALAJIC
Priredio Petar Marjanovié
cena: 800 dinara

MIRA BANJAC
Priredio Zoran Maksimovié

cena: 800 dinara

: VLASTIMIR DUZA STOJILJKOVIC
i Priredio Zoran T. Jovanovié

l cena: 800 dinara .
STEVO ZIGON

Priredio Zoran T. Jovanovié
cena: 800 dinara

b/ ] MIHAILO JANKETIC

24 o 7T Priredio Veljko Radovi¢
s cena: 800 dinara PETAR BANICEVIC
Priredio Rasko V. Jovanovié

cena: 800 dinara

SVETLANA BOJKOVIC
Autor: Ksenija sukuljevit':
Markovié

cena: 800 dinara BORA TODOROVIE

Autor: Dragana Boskovié
cena: 800 dinara

KSENIJA JOVANOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié

PREDRAG EJDUS
Priredio Zoran T. Jovanovié
cena: 800 dinara

Ostala izdanja

BRANKA VESELINOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié
cena: 800 dinara
IVAN BEKJAREV
Priredio Zoran T. Jovanovi¢
cena: 800 dinara

i Izdanja UdruZenja dramskih umetnika Srhije moZzete poruciti na
| brojeve telefona: 2631 522, 2631 592, 2631 464 ili mejlom na
! adresu: udus @ udus.org.rs ili ih kupiti u prostorijama UDUS-a
! (Beograd, Studentski trg 13/VI)




Pozorista u unutrasnjosti Srbije

$TO JE BILO - BILO JE, A PONESTO CE TEK BITI

Spasoje Z. Milovanovi¢

ozori$nu sezonu 2010/2011. s leve i
Pdesne strane autoputa E75, koji se

proteze, ako se drugatije ne do-
kaze, kroz drzavu Srbiju, od Bubanj
Potoka do granice BJRM (taénije, autoput
+ idejni projekat deonice tog istog autop-
uta Grabovnica — granica BJRM), zapo-
¢inje trinaest profesionalnih pozorista (po
azbuénom redu gradova): Pozoriste
.Bora Stankovi¢” — Vranje, Pozoriste Ti-
mocke krajine ,Zoran Radmilovi¢” — Za-
jeCar, KnjaZevsko-srpski teatar — Kragu-
jevac, Kraljevacko pozoriste, KruSevacko
pozorite, Puls teatar — Lazarevac, Na-
rodno pozoriste Leskovac, Narodno pozo-
riste Ni§, Regionalno pozoriste u Novom
Pazaru, Narodno pozoriste Pirot, Narod-
no pozoriste Pristina, Narodno pozoriste
Uzice, Sabatko pozoriste.

U sledecoj sezoni ih moZe hiti nesto
vise ili manje, s viSe ili manje finansij-
skih, organizacionih, tehnitko-tehnolo-
$kih, pa i umetnickih problema, $to
zavisi od toga — u kom ¢emo se drustve-
nom sistemu zateé¢i naredne godine iz
lanca neprekidnih prelazaka, koje belezi
moderna istorija Srbije: feudalizam —
kapitalizam — socijalizam — komunizam
— feudalizam — kapitalizam — ..., iu
svakom od njih latentno prisutnim ro-
bovlasnitkim sitemom; u kakvoj i kelikoj
drzavi cemo Ziveti; kako ¢e se primenji-
vati Zakon o kulturi, koji se tumati po
slobodnom nahodenju onih koji su ga
napisali, te Zakon o pozoristu, koji samo
$to nije; da li ée se po dogovoru s MMF-
om i/ili po volji lokalnih mo¢nika otpusti-
ti i/ili zaposliti 20% ili 100% zaposlenih;
kojoj ée stranci pripasti pozoriste po koa-
licionom sporazumu stranaka na vlasti;
kakva je pozicija upravnika pozorista ili
onog koji na to mesto pretenduje u stran-
ci kojoj je pozoriste pripalo, sve i da je
izabran ili ¢e biti izabran na konkursu;
da li ¢e pozorista i zaposleni izaéi iz
sustinski impotentne pozicije ,instituta
drustvene sluzbe”, kojim se smatraju sve
delatnosti neprivrednog karaktera ¢iji cilj
nije ostvarivanje zarade i akumulacije,
vet zadovoljavanje odredenih drustvenih
potrebg; da li ée se naci primerena mera
u koncipiranju repertoara izmedu visoke
umetnosti, populizma, rediteljskog pozo-
riSta; da li ¢e se nati minimum zajed-
nickog interesa za stvaranje predloga
kojim ce se osmisliti institucija pozorista
ovog dela ovetanstva u narednom perio-
du, i konaéno ne dozvoliti da ga vreme
pregazi, Beograd i ,njegova” pozoriste,
reditelji, glumci, scenografi i ini spoljni
saradnici ,osiromase”; te jo§ od tuste i
tma drugih pitanja i odgovora.

Ipak, i pored ovakvih ili sliénih pro-
blema koji se prenose od pozorista Koza-
¢inskog, preko Joakima Vuji¢a, pa evo do
dana dana$njeg, pobrojana pozorista sa
uspehom su zavrsila sezonu 2009/2010.

Ovim mislimo na €injenicu da su pred-
stave igrane, bilo je premijera, gostovan-
ja, festivala ..,

POZORISTE, ,,BORA
STANKOVIC” - VRANJE

Pozoriste ,Bora Stankovic” zavrsilo
je sezonu 2009/2010. s pet premijera:
Otimaci izgubljenog blaga — tekst i re-
zija: Ninoslav Trajkovié; Prijave ruke —
Zan-Pol Sartr, rezija: Milos Jagodié;
Osvrni se u gnevu — Dzon Ozborn, reZija:
Ivan Vukovié; Narodni poslanik — Bra-
nislav Nusi¢, reZija: Saa Stojkovié;
Princezine suze — Andelka Stojanovic-
Armenski, rezija: Tamara Stosic¢ i Bojan
Jovanovi¢. Takode, pozoriste je u sezoni
2009/2010. obnovilo predstavu Paviljon
br. 6— A. P. Cehova u reZiji Neboj$e Du-
galica.

Na repertoaru, prema podacima
umetnitkog direktora Bojana Jovanoviéa,
u sezoni 2009/2010. ukupno je odigrano
129 predstava (redovan repertoar, 29.
Borini pozori$ni dani, gostovanja drugih
pozorista).

Uprava pozorita je definisala sve
programske aktivnosti do kraja tekuce
kalendarske godine: rad na decjoj pred-
stavi Gordana medu Indijancima, autor-
ke Andelke Stojanovié-Armenski poceo je
15. avgusta, a premijera je zakazana za
11. septembar 2010; umetni¢ka radioni-
ca, koju ée sa Clanovima ansambla
pozoriSta voditi NebojSa Dugali¢, po€inje
30. avgusta; rad na predstavi Stari dani,
po motivima istoimene zbirke pripoveda-
ka Borisava Stankovita, u dramatizaciji
i reziji NebojSe Dugali¢a poCinje 6. sep-
tembra, dok ¢e premijera predstave biti
na jubilarnim, 30. Borinim pozori$nim
danima; 30. Borini pozori$ni dani, koji ¢e
se ove godine odvijati pod sloganom ,, ... I
bi ret”, od 21. do 26. oktobra 2010; gosto-
vanje na teatarskom festivalu ,Zlatni
vitez" u Moskvi, s predstavom Paviljon
br.6, u drugoj polovini novembra 2010;
rad na predstavi na vecernjoj sceni, u
koprodukciji sa Narodnim pozoristem iz
Leskovca, potinje krajem novembra
2010.

Konatno, bez ikakve sumnje prote-
klu sezonu u ovom pozoristu obelezila je
predstava Prljave ruke, i posebno 29.
Borini pozori$ni dani, koji repertoarom i
organizaciono mogu da posluze kao
model drugim festivalima na ovim pros-
torima. .

KNJAZEVSKO-SRPSKI
TEATAR - KRAGUJEVAC

Knjazevsko-srpski teatar svoju
paznju usmerio je na organizovanje dva
festivala i obelezavanje 175 godina posto-
janja pozorista u Kragujeveu. Medunaro-
dni pozorisni festival malih scena Joa-
kimInterFest odrzan je u stalnom termi-
nu 7-14. oktobra. Prema retima Dra-
gana Jakovljevica, direktora Teatra i se-

letnje noci.

PULS TEATAR U LAZAREVCU

Puls teatar u Lazarevcu, koji je prosle godine postao prvo ,prigradsko”
beogradsko pozoriste, jedno je od najmladih pozorista. Sudeéi po broju izvedenih
predstava tokom leta (na Ubskim vecerima, TeSnjarskim veCerima, manifestaci-
ji ,Leto na Gardosu”, ali i nastupa na matiénoj sceni Centra za kulturu Lazare-
vac), Puls teatar izmedu dve sezone gotovo da nije ni prestajao s radom. U novu
sezonu ulazi s brojnim planovima za produkeiju: lutkarska predstava Mali princ
(u koprodukeiji sa Detjom scenom Centra za kulturu Lazarevac), Neverstvo
Harolda Pintera, u reziji Dragane MiloSevske-Popove, Tigar Sizgala, u reziji
glumca Darka Bjekovica. U toku su pregovori oko novogodisnje predstave za
decu, u planu je Oblak u pantalonama (monodrama Aleksandra Crntiéa), kao i
repremijera predstave Prijateljstvo, zanat najstariji. Ovo mlado pozoriste u
septembru ocekuje gostovanje u Tuzli na manifestaciji , Pozoriste bez granica” s
predstavom Kovaci, a od 1. do 7.10. i u UZgorodu gostovace s predstavom San

lektora Festivala, ovaj JoakimInterFest,
koji je nosio podnaslov Protejev san, bio
je posvecen reditelju. Na Festivalu je
izvedeno deset predstava: Klub Novi
svetski poredak, po motivima teksto-
va Harolda Pintera, Hajnera Milera i
Platong, reditelj Aleksandar Dunderovic,
Knjazevsko-srpski teatar iz Kragujevea
i Teatar Kolektiv, Mancester, Engleska;
Bog masakra Jasmine Reze, reditelj
Franka Perkovi¢, Teatar Rugantino iz
Zagreba; Don Zuan Molijera, reditelj
Bogdan Cioaba, Teatar Al. Davila iz Pi-
testija, Rumunija; Visnjik Cehova, redi-
telj Aleksandar Dunderovi¢, Teatar Ko-
lektiv, Engleska; Granica Venka Ando-

Pf/jave ruke u Pozorittu ,Bora Stankovi¢”

novskog, reditelj Sofija Ristevska, Mal
Dramski Teatar, Bitolj i Nov Teatar,
Ohrid; Druga strana Dejana Dukovskog,
reditelj Martin Kotovski, Mal Dramski
Teatar, Bitolj; Rodoljupci Sterije, reditel]
Lari Zapia, Narodno pozoriste Uzice; Mi-
losevi¢ u Hagu, autor Milan Dragitevic,
rezija Seril Studlej i Milan Dragiéevic,
Serious Play! Theatre Ensemble”, Nort-
hempton MA.USA; Strast Trojanki, re-
Zija Antonio Picikato i Salvatore Tra-
macere, Teatro Koreja, Lece, Italija. Deset
dana kapetana Postnikova, autora Mika-
ela Bornsteing, u reziji Miliéa Jovano-
viéa, produkciji ,Shelter” scene iz Kra-
gujevca izvedena je u Cast nagrade-
nih. Joakimovu nagrada za najbolju
predstavu poneo je britanski Visnjik.

0d 2010. JoakimInterFest je ¢lan dve
medunarodne pozorisne mreze, Nove
evropske pozori$ne akcije NETA (New
European Theatre Action) i Medunaro-
dne pozori$ne mreZe svetskih pozorista
InterAct (World Theatre Network Inter-
Act),

Sestog maja 2010. potpisan je Pro-
tokol o podrSci Ministarstva kulture Vla-
de Republike Srbije i JoakimInterFesta.
Kako stoji u saopstenju koje je potpisao
ministar kulture Neboj$a Bradi¢: ,Mi-
nistarstvo kulture je JoakimInterFest
prepoznalo kao festival od medunaro-
dnog, ali istovremeno i nacionalnog
znataja. Danas potpisani Protokol je prvi
u Srbiji, « njegov cilj je da se festival
stabilno razvija. Na potpisivanje takvog

protokola mogu da ratunaju u Srbiji
znatajne institucije, manifestacije i
pojedinci koji nude kvalitetan program.
Otekujemo vrlo dinamiénu saradnju sa
institucijama i manifestacijoma, i
ocekujemo kvalitetne programe, a sve sa
ciljem da zajednicki radimo na podizanju
kvaliteta manifestacija. Sem Joakim-
InterFesta, izvdojeni su i drugi kvalitetni
programi koje ¢e Ministarstvo kulture
finansirati, i to u oblasti muzitkog stvar-
alastva, likovnih umetnosti, multimedi-
jalnih programa, kao i knjiZevne
Casopise.

Visina sredstava kojim ¢e Ministar-
stvo kulture sufinansirati odrZavanje

JoakimInterFesta bi¢e svake godine de-
finisana prema republitkom budzZetu, ali
i u zavisnosti od izvestaja tog festivala po
njegovom zavrSetku. Kragujevac na kul-
turnoj mapi Ministarstva kulture ima
veoma vazno mesto i upravo podrska ko-
ju dajemo tako znatajnim manifestacijo-
ma vazni su zato $to na dobar natin iden-
tifikuju i politiku decentralizacije
kulture.”

Petnaestog februara, na Sretenje
Gospodnje, Knjazevsko-srpski teatar pro-
slavio je 175 godina od osnivanja, uz
prisustvo velikog broja najznatajnijih
imena drustvenog Zivota Srbije i inos-
transtva. Tom prilikom uruéena su na-
grade: Statueta Joakim Vuji¢ — Miodragu
Tabatkom, scenografu i kostimogratu iz
Beograda, Prsten s likom Joakima Vu-
jita — Dragani Boskovi¢, teatrologu iz
Beograda, i promovisana je monografija o
radu Milana Babica, prvaka KnjaZevsko-
srpskog teatra, autora Dragane Boskovic.

Dragan Jakovljevi¢, selektor sedmog
JoakimPFesta, festivala najboljih pozori-
$nih predstava Srbije po tekstovima
domactih autora, odabrao je osam pozori-
$nih predstava koje su se izvodile u okvi-
ru takmiCarskog programa: Narodno po-
zoriste Subotica, Borislav Mihajlovi¢ Mi-
hiz Banovié Strahinja, reditelj Andras
Urban; Kulturni centar Indija, Hipertenz-
jja, autor i reditelj Svetislav Basarag;
Narodno pozoriste Sterija iz VrSca, Dani-
lo Kis Elektra, reditelj Boro Draskovié;
Knjazevsko-srpski teatar iz Kragujevea,
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Dorde Milosavljevi¢ Kontumac, reditelj
Zanko Tomié; Narodno pozoriste u Nisu,
Branislav Nu§i¢ Gospoda ministarka,
reditelj DuSan Jovanovic; Narodno pozo-
riste u Beogradu, Branislav Nusi¢ Poko-
jnik, rezija i adaptacija Egon Savin; Beo-
gradsko dramsko pozoriste, Sanja Doma-
zet Mesec u plamenu, reditelj Stefan
Sabli¢; Pozoriste ,Bosko Buha", Dorde
Milosavljevi¢ Igra u tami, reditelj Jug
Radivojevi¢; prateci program — Narodno
pozoriste Uzice, Aleksandar Popovié
Crvenkapa, reditelj Milan Neskovi¢. U
tast nagradenih izvedena je monodrama
Mirka Babita Kad su cvetale tikve Dra-
goslava Mihailoviéa. Joakimovu nagrada
za najbolju predstavu dobila je predstava
Banovi¢ Strahinja. Sliéno 29. Borinim
pozoriSnim danima, selekcija sedmog
JoakimFesta pozvala je na razmisljanje o
gotovo arhetipskoj temi emancipacije
Zene, njenog samoostvarivanja, ali i kroz
nju samoostvarivanja i potvrdivanja
svakog Clana dru$tva ponaosob, svake
drustvepe institycije.
KRUSEVACKO
POZORISTE

KruSevatko pozoriste je i ovu sezonu
otpocelo , Pozorisnim danima”, nastavilo
je ,Danima male scene Jovan Putnik™,
obeleZavanjem stogodiSnjice rodenja
Bore Mihajlovi¢a, glumca i pozoriSnog
pedagoga iz KruSevea, dodeljivanjem
godiSnje nagrade Krusevatkog pozorista
za izuzetan doprinos razvoju pozorisne
umetnosti Zoranu Lozanticu, 2. bozi¢nim
festivalom predstava za decu ,Kruska”,
da bi kraj sezone dotekalo sa 27 igra-
jucih predstava, od kojih su 4 premijerno
izvedene: Dundo Maroje po tekstu Mari-
na Drzi¢a u adaptaciji i reziji Kokana
Mladenovita; Zapecatiéemo vas Muze
Pavlove, dramatizacija i reZija Vladimir
Popadi¢; Novogodisnja carolija, tekst i
rezija Branislav Nedi¢; Mocart, autorski
projekat Zorana Lozanéica.

Ukupno je izvedeno 238 programa
na maticnoj sceni Krusevatkog pozorista
(predstave, koncerti, akademije) i Getrde-
set i dva gostovanja Kuée na scenama
drugih gradova.

Sezonu je obelezila predstava Dundo
Maroje, koja je izvedena 38 puta, i koja je
utestvovala na 17 festivala u zemlji i re-
gionu, osvojiv§i 21 nagradu. Krunu na-
stupa predstavlja uce$¢e na Sterijinom
pozorju.

Milija Vukovi¢, prvak Krusevatkog
pozorita, dobitnik je ,NuSiceve nagrade
za Zivotno delo glumcu komiéaru” koja
mu je uruena na ,Nusi¢evim danima” u
Smederevu. Tom prilikom je promovi-
sana monografija o njegovom radu, koju
je napisala Milanka Milosavljevic.

Tokom prve polovine sezone
2010/2011. premijerno ¢e hiti izvedene
predstave: Nusicev Put oko sveta u reziji
Juga Radivojevica, koprodukcija s Grad-
skim pozoristem iz Jagodine; Gvozdena
devica Rone Munro u reZija Vladimira
Popadiéa; Moj brat Nehojse Bradica, u
koprodukeiji sa Narodnim pozoristem
Banja Luka.

Planiranim novembarskim gosto-
vanjima predstave Tvrdava, dramati-
zacija i rezija Nehojse Bradi¢a istoime-
nog romana Mese Selimovica, u Tuzli,
Banjaluci, Puli, Celju i Betu, Krusevatko
pozoriste se s jedne strane i na ovaj nacin
pridruZuje obelezavanju stogodisnjice
rodenja MeSe Selimovica, dok se s druge
jo§ jedanput potvrduje kao pozoriste s
najveéim brojem igranja izvan matitne
scene. . .
POZORISTE TIMOCKE
KRAJINE ,ZORAN .
RADMILOVIC” - ZAJECAR

Pozoriste je imalo 5 premijera — prvu
na 18. festivalu ,Dani Zorana Radmi-
lovica”. Ret je o lutkarskoj Uspavanoj
lepotici u reZiji Dobrina Mirceva, koja je
u Zajecaru izvedena 9 puta i gostovala je
u Boru i Negotinu. Druga premijera,
takode na Festivalu, Orkestar Titanik u
reziji Davida Putnika, imala je 5 izvo-
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denja u Zaje€aru, i gostavala je na Festi-
valu ,Joakim Vujic” u Sapcu. Predstava
Margareta u reziji Milutina Veskovica,
osim premijere, igrana je 4 puta u Zaje-
¢ary, i gostovala je u Krusevcu. Cetvrta
premijera — BoZicna avantura, u reZiji
Kornelije Jordanove Kamenove, igrana je
19 puta, a peta —Smrdja Zlopogrdja u re-
Ziji Milivoja Mladenovia odigrana je na
otvaranju 2. festivala , Zajetar”. Takode,
gostovala je na Malom Joakimu u Sapcu.
Inace, Pozoriste je u prethodnoj se-
zoni igralo i predstave Ivica i Marica,
rezija Kornelija Jordanova Kamenova, 4
Satau reziji Irfana Mensura, Bluz osmeh
u reziji Miroljuba Rikija Nedovica
(18.05.2010. obeleZeno je 15 godina od
igranja ove predstave). Pozori$na sezona
je zavrSena s dve pretpremijere: vecer-

Rumunija 21, Nardno pozoriste Uice

njom predstavom Soko zove Orla, i dec-
jom Sama u kuci, obe u reziji Miroljuba
— Rikija Nedovica. .
NARODNO POZORISTE
NIS

Nakon dugog niza godina neizlaska
iz NiSa, Narodno pozoriste Ni§ se tokom
prosle sezone na velika vrata vratilo na
scenu Srbije i okruzenja. Upornoséu,
katkad tvrdoglavoséu i gotovo bezo-
brazlukom upravnice Biljane Vujovi¢ i
promisljenom repertoarskom politikom
umetnickog direktora IStvana Bickeia,
pozoriste je izvelo Sest premijera, uvek
ansambl-predstava, zapocelo renoviranje
zgrade pozorista i velike scene, ¢ime Ce
se omoguciti da ni$ka publika ali i ¢itav
region dobije adekvatnu scenu za izvo-
denje opera. Od Sest premijera — Gospoda
ministarka Branislava Nusiéa u reziji
DuSana Jovanovi¢a; Lorkin Dom Ber-
narde Albe, rezija Istvan Bickei; Celija
Tamare Barackov, rezija Aleksandra
Pavlovi¢; Draga Jelena Sergejevna Ljud-
mile Razumovske, rezija Irfan Mensur;
Isidora, po ideji drame When She Danced
Martina Sermana, u reziji i adaptaciji
Irfana Mensura; Violinista na krovu,

tekst DZozef Stejn, DZeri Bok i Seldon
Harnik, reZija Desimir Stanojevi¢ — bez
ikakve sumnje, $to po broju nastupa na
matitnoj i gostujuéim scenama, $to po
broju osvojenih nagrada na svim rele-
vantnim festivalima u zemlji, izdvaja se
predstava Gospoda ministarka i, od ove
godine prvakinja pozorista, Sanja Krsto-
vié.

Sezonu 2010/2011. Narodno pozori-
Ste Ni§ zapotinje premijerom predstave
Eufemizam, autorskog projekta Olivere
Dordevic.

Ostaje da se vidi da li ¢ée Narodno
pozoriste Ni§ i Biljana Vujevié, od pret-
hodne sezone i predsednica Zajednice
profesionalnih pozori§ta Srbije, naravno
u saradnji sa ostalim pozoristima, uspeti

da sa istom prileznoséu koncipira Zajed-
nicu kao relevantnu organizaciju, te da li
¢e prepoznati neophodnost postojanja
Klake, asopisa Zajednice. .
NARODNO POZORISTE
UZICE

Jo§ jednu uspesnu sezonu Narodnog
pozorista UZice obelezila je repertoarska
politika kojom se inovativnim scenskim
izrazom postavljaju pitanja savremenom
trenutku i de/konstruisu iskustva pozori-
$nog promisljanja. Premijere Majstora i
Margarite, adaptacija i rezija Sase Lu-
kata, Rumunije 21 po tekstu mladog ru-
munskog dramskog pisca Peka Stefana u
reZiji Gorana Golovka, Crvenkape Alek-
sandra Popoviéa u besprekornoj reziji
Milana Neskovica, svaka na svoj natin
odgovorile su ovako postavljenim reper-
toarskim zahtevima. Istovremeno, u na-
meri da se odgovori zahtevima najsire
publike, ali ne manje uspesno, premijer-
no je izvedena i predstava Neobicna po-
Siljka, savremenog italijanskog pisca,
reditelja i glumca Luke Dakomocija, koji
je rezirala Lilijana Ivanovié.

Odabrane predstave u konkurenciji
za ovogodiSnji 14. jugoslovenski pozori-
$ni festival (planiran za novembar 2009,

KNJIGA O TEATARSKOM ZIVOTU VALJEVA

ovinar i publicista Zdravko Ran-
Nkovié naumio je da knjigom Pozo-

riste u Valjevu 1869-2010 (Izda-
vatko drustvo Kolubara, Valjevo, 2010)
istraZi odnos Zitelja grada Valjeva prema
teatarskoj umetnosti. Povod za ovaj po-
duhvat pruzio mu je jubilej — stotinu
pedeset godina od osnivanja , Dobrovolj-
nog drustva za teatarska predstavlja-
nja”. Ovo drustvo nastalo je 1860. godine
zalaganjem entuzijasta u malom gradu
kakvo je onda bilo Valjevo. Zdravko Ran-
kovi¢, na osnovu oskudnih podataka,
rekonstruise delatnost ovog udruZenja za
koje se pouzdano zna da je radilo u kon-
tinuitetu petnaestak godina. Prva premi-
jera odrzana je 7/19. februara 1860,
izvedena je Sterijina tragedija Svetislav i
Mileva. Dostupni podaci vele da je do
kraja 1872. godine prikazano ukupno
dvanaest premijera, dok evidencija o re-
priznim prikazivanjima ne postoji. Autor
publikacije Zdravko Rankovi¢ povezu-

juci sve tragove o radu pozorista, uspeva
da prikaze rad ovog diletantskog udru-
zenja koje je brojalo Cetrdesetak clanova,
muskaraca, dok Zenama nije bilo mo-
gucno da utestvuju u radu teatra. Valjev-
ski pozori$nici predstave su igrali po
kafanama, da bi 1869. kada je izgradena
zgrada osnovne $kole i gimnazije dobili
priliku da predstave izvode u pogodnijem
scenskom prostoru.

Rankovi¢, dakle, na osnovu skromne
grade i literature uspeva da Citaocima
opiSe prve pozoriSne pojave u gradu Va-
ljevu, povezujuci raznorodne izvore in-
formacija i podatke u razlozno sklopljenu
pricu u kojoj istiée zasluge entuzijasta
koji su pokrenuli skromnu teatarsku
delatnost. U ovoj povesti, razume se, au-
tor — posebno u drugome delu knjige koja
predstavlja hronologiju pozorisnih desa-
vanja u Valjevu do najnovijih vremena —
belezi i niz gostovanja putujucih pozo-
ri$nih druZina, premijere predstava pra-

ali zbog proglasenja kako se kasnije
ispostavilo laZne epidemije gripa pome-
ren za april 2010): Dervis i smrt, po
romanu MeSe Selimoviéa, Narodnog
pozori§ta iz Beograda, u reziji Egona
Savina; Ko se boji VirdZinije Vulf, tekst
Edvur&i Olbi, CNP-q, u reziji Dina Musta-
fica; Suma blist, tekst Milene Markovic,
produkcija Ateljea 212, u reziji Tomi
JaniZita; Turbo folk, HNK-a iz Rijeke,
autorski projekat Olivera Frlji¢a; Brod za
lutke, prema tekstu Milene Markovié,
SNP-a Novi Sad, u reziji Ane Tomovic;
Mortal kombajn, Narodnog pozorista iz
Sarajeva; Kandid ili Optimizam, prema
Volterovom tekstu, JDP-a, u reziji Ace
Popovskog — razli¢itim i uvek inspirativ-
nim pozoriSno-estetskim ideologijama
usle su u dijaloski, pa i dijalekticki odnos
sa savremenim trenutkom. Besprekorno
organizovan, pre svega zahvaljujuci
zaposlenima u uZzickom pozoristu, na
telu sa direktorom Zoranom Stamato-
vicem i umetnitkim direktorom Nema-
njom Rankoviéem, dli i lokalnoj sumou-
pravi i Ministarstvu kulture Republike
Srhije, koji su dali bezrezervnu podr§ku
Festivalu, 14. jugoslovenski pozori$ni
festival ne samo da je opravdao svrhu
svog postojanja, ve¢ nas je jo$ jednom
uverio u neophodnost postojanja makar
jednog zajednitkog prostora poput teatra,
gde bi se u razmeni iskustava odredila
prospekcija sopstvene buducnosti. Otuda
se s pravom moze ofekivati da e 15.
jugoslovenski pozori$ni festival, posebno
tematskom najavom — UZitka republika,
oslobodena teritorija — sa izrazitim post-
modernistickim nabojem poigravanja i
proigravanja iskustvima istorije oslobo-
dilackih pokreta u Srbiji/Jugoslaviji
tokom i nakon II svetskog rata, pruZiti
zadovoljstvo novim osmisljavanjem poz-
ori§ne stvarnosti.

Reakcija uzitke publike tokom tra-
janja Festivala kretala se od potpunog
razumevanja i prihvatanja ponudenih
pozori$no-estetskih ideologija, do izrazito
negativnih glasno izgovorenih stavova i
demonstrativnog nopustanja sale, kao
tokom predstava Suma blista i Turbo
folk. Svodeci reakcije publike na jednu
objedinjujuéu definiciju, onoliko koliko
teatrolog, kao povlasceni gledalac, moZe
da asimiluje i anticipira, ponovi¢emo reti
Milana Predica, koji je sa iskustvom du-
gogodi$njeg dramaturga u Narodnom po-
zoristu, neposredno pred Prvi svetski rat
najjasnije formulisao zahteve i ukus on-
dasnje publike, gotovo kao odliku menta-
liteta: ,Nasi savremeni gledaoci vole da
im se pruZi nesto Sto li¢i na studiju, malo
psihologije i drustvene slike, ali hoce i da
se smeju. Treba pogoditi sredinu: ne dati
potpuno Labi$a, ali ne biti ,?(*.
kao Anri Bek.” (

vljenih u okrilju Skola, a takode donosi i
portrete istaknutih pozorisnih stvaralaca
koji su rodeni u Valjevu i okolini, a koji
su umetnicke karijere tekli u Beogradu
ili drugim veéim kulturnim centrima u
Srhiji.

Duznu paznju Zdravko Rankovié
posvecuje i kratkovekom postojanju pro-
fesionalnog pozorista u Valjevu. Gradsko
pozoriste u Valjevu osnovano je 1951. go-
dine, promenom statusa Gradskog ama-
terskog pozoriSta i preimenovanjem u
Gradsko narodno pozoriste. List ,Novi
dani” izvestava da je Gradsko narodno
pozoriste u Valjevu za mesec dana rada
dalo tri premijere: Hajduk Stanka, Put u
zlocin i Pokondirenu tikvu, a da su u
pripremi jo§ tri predstave: Narodni posla-
nik, Zona Zamfirova i Podvala. Ovo pro-
fesionalno pozoriste radilo je do sredine
1956. godine kada je na osnovu odluke
Narodnog odbora opstine Valjevo ukinu-
to. Za Sest sezona rada Gradsko narodno
pozoriste postavilo je sedamdeset komada
koji su izvedeni ukupno 842 puta.

Pozorista u unutrasnjosti Srbije

O 46. FESTIVALU ,,JOAKIM VUJIC”

Ovogodisnji festival ,Joakim Vuji¢”, odrzan u §upcu od 15. do 22. maja,
podrazumevao je postojanje glavnog takmiarskog programa, u kome se nadmet-
alo sedam predstava profesionalnih pozorista ,isped Save i Dunava” i brojne
pratece programe: ,Mali Joakim” — predstave za decu, kriticarske radionice,
okrugle stolove kritike, tokom Festivala promovisana je knjiga Zorana Lazina
Santa Maria della Salute, « stalna izlozba u foajeu Sabatkog pozorista bila je na
temu ,100 godina pozoriSnog plakata”. OvogodiSnji Festival, medutim,
podrazumevao je jo§ jedan vazan pratei (trodnevni) program — ,Susreti
akademija”: studenti glume Internacionalnog univerziteta iz Novog Pazara i
departmana glume u Ni$u, kao i studenti Fakulteta umetnosti Pristina imali su
mogucénost da isprate deo Festivala, stupe u kontakte sa kolegama, direktorima
pozoristima i rediteljima, te tako polako udu u svet u kome ¢e u buduénosti radi-
ti, ali i da izvedu svoje predstave (ispitne radove), te omoguce koleguma da ih
vide i eventualno pozovu na saradnju.

0 nagradama u glavnom programu je, kao i prosle godine, odlu€ivao troclani
ziri: Milivoje Mladenovi¢, direktor Sterijinog pozorja i predsednik Zirija, Dimitri-
je Jovanovié, reditelj i Safa Torlakovié, glumac Narodnog pozorita iz Sombora;
Ziri je, sudeéi po izvestaju, odluke doneo jednoglasno, te su tako sve nagrade
.podeljene” na Cetiri predstave:

Gospoda ministarka Nusi¢a u reziji DuSana Jovanovica i izvodenju Naro-
dnog pozoriSta iz NiSa: nagrada za najholjeg glumca/glumicu dodeljena je Sanji
Krstovi¢ za ulogu Zivke Ministarke.

Majstor i Margarita Bulgakova, u dramatizaciji i reziji Aleksandra — Sase
Lukata: dve glumatke nagrade pripale su Nemanji Jovanovicu (za ulogu Ivana
Bezdomnog) i Ivani Zecevi¢ (za lik Azazela); Miroljub Arandelovi¢ Rasinski
dobitnik je nagrade za najbolju originalnu muziku 46. festivala , Joakim Vujic”.

Predstava Dundo Maroje u adaptaciji i reziji Kokana Mladenovica i
izvodenju Kru$evatkog pozori§ta: Boba Stojmirovié dobio je nagradu za najhbol-
jeg mladog glumca, Marija Kalabi¢ nagradu za scenografiju, Maja Mirkovié
nagradu za kostimografiju, a ansambl Krusevatkog pozorista specijalnu
nagradu za kolektivnu glumatku igru, kao i nagradu okruglog stola kritike.

Pobednik Festivala, predstava Dogadaj u stanu br. 2 Harmsa, Vvedenskog,
Zaholockog, Pavlove, ZoStenka, Bogajeva i Majakovskog prema konceptu, sceni i
reziji Nikite Milivojevita i izvodenju Sabatkog pozorista dobila je nagradu
struénog Zirija za predstavu u celini, Nikita Milivojevi¢ je dobio nagradu za
najbolju reziju, a Aneta TomasSevi¢ (za ulogu Ere Nikolajevne) Cetvrtu ravno-
pravnu nagradu za najboljeg glumea/glumicu.

Predstava-pobednik u okviru programa za decu ,Mali Joakim” je Crvenka-
pa  Aleksandra Popoviéa, u reziji Milana Neskovica i izvodenju Narodnog
pozori$ta iz UZica. 0 nagradi u ovom programu odluéivali su polaznici
Kriticarske radionice, zajedno sa moderatorima i Dejanom Pencicem Poljanskim.

Sudeéi po odgledanim predstavama, moze se tvrditi da je ovogodisnji
,Joakim" bio jedan od najboljih u proteklih nekoliko godina. Jer, iako je selekeija
ocenjivana i kao neujednacena, imali smo prilike da vidimo vrhunske, stabilne
predstave, koje ¢e u svakom slucaju ostati , zabalezene” kako u istoriji srpskog
pozorista, tako i pojedinaénim secanjima. Ne zaboravimo: ,Joakim Vuji¢” je
jedan od vaz-
nijih  pozori-
$nih festivala u
Srbiji, uprkos
tome Sto medi-
jski i esnafski
testo  nema
adekvatan tret-
man!

Jelena
Popadi¢

Dogadlsj u stanu broj 2, Sdbatko pozoritte

Nestankom profesionalnog teatra
nije prestao pozorisni Ziovot u Valjevu.
Nastavio se preko amaterskog rada pre
svega u drustvu ,Abrasevic” koje je
ubrzo preraslo u Amatersko pozoriste
Abrasevit” i koje deluje u kontinuitetu,
a koje danas nosi ime Gradsko pozoriste
.Abrasevic”. Belezeci sve mene i prome-
ne, rad dramskih sekcija i kulturno-
umetnickih drustava u Valjevu, Mionici i
drugim mestima u okolini, Zdravko
Rankovi¢ predstavio se kao pouzdani
hroniéar svekolikih teatarskih nastoja-
nja tokom minulih decenija u gradu
Valjevu. Rankoviéeva beleZenja svih
pojava, aktivnosti, gostovanja drugih
pozoriSta u Valjevu i njegovom okru-
Zenju, pruzaju Siroku sliku teatarskih
zbivanja u gradu na Kolubari, dokazu-
juci time da kod Valjevaca postoji ne
samo stalna potreba za Zivim i aktuel-
nim pozoristem, ve¢ i duga pozori$na
tradicijo koju — uprkos teskotama i
nepostojanju profesionalnog pozorista —
uspeva da formira nove pozoriSne stva-

raoce koji se, najéeSce, dokazuju u
drugim teatarskim sredinama. Rankovi¢
navodi niz imena istaknutih pozori$nih
umetnika iz Valjeva koji predstavljaju
najznatajnije pojave u istoriji srpskog
pozori$ta. Tako autor istiCe umetnike kao
$to su Milorad Gavrilovié, RaSa Plaovié,
Draga Spasic, Borivoje Stojkovic, Velimir
Zivolié, Dejan Mijat, Aleksandar Popovic,
Tomislav Jovanovié, Miodrag Gajié, Voji-
slav Brajovi¢, Gordana Kosanovi¢, Nela
Mihajlovi¢, Nenad Jezdi¢, Jasmina Ran-
kovi¢-Avramovic, Veroljub Andri¢, Vladi-
mir Andri¢, Miroslav Trifunovi¢, Katari-
na Vicentijevi¢ i drugi, naglaSavajuci
njihov doprinos ne samo valjevskoj sceni,
veC sveukupnoj pozoriSnoj umetnosti u
Srbiji i Jugoslaviji.

Hronika valjevskog pozori$nog Zivota
koju je natinio Zdravko Rankovi¢ pred-
stavlja savesnog istraZivaca koji je pruzio

vazan doprinos istoriji
e

kulture svoga podruéja.

Radomir Putnik



Istrazivanje dramske publike Zavoda za proucavanje kulturnog razvitka

KO TO TAMO (NE)IDE U POZORISTE

Jelica Stevanovic¢

avod za proutavanje kulturnog
Zruzvitku Republike Srhije pokren-

uo je prosle godine opseZno
istazivanje razli€itih grupacija publike
koja u naSoj zemlji prati kulturna
desavanja. Jedan segment tog istraZivan-
ja se odnosi na pozori$nu publiku i podel-
jen je u dve etape — proucavanje one
publike koja prati dramske predstave, te
one koja pohada operske i haletske.
Rezultati prve etape su nedavno objavl-
jeni u broSuri pod nazivom Pozorisna
publika u Srhiji — izvestaj o istraZivanju
(dramska publika), autora mr Slobodana
Mrde, u izdanju Zavoda.

IstraZivanije je, putem ankete, spro-
vedeno u svim profesionalnim teatrima u
zemlji (bez detjih pozorista, osim Pozo-
rista , Bosko Buha” i novosadskog Pozo-
ri$ta mladih; moZemo pretpostaviti da su
se ova dva teatra tu nasla zahvaljujuci
publici koja prati njihove vecernje scene,
mada to nije naznaceno; ostaje u tom
slucaju nedoumica zasto nema Malog po-
zorista , Dusko Radovi¢”). Autor nas na
pocetku broSure upoznaje sa €injenicom
da se upitnik sastojao od 32 pitanja,
uglavnom zatvorenog tipa — sa ponu-
denim odgovorima koje treba zaokruziti
— te da su bila podeljena u Sest grupa:
podaci o ispitaniku, o odnosu ispitanika
prema teatru (koliko Cesto ide u pozoriste
i zasto), o njegovom misljenju o pozoris-
nom repertoaru (koliko je i kako posetilac

ZENE CINE VECI DEO PUBLIKE

Petar Grujici¢

edu rezultatima istraZivanja o
Mpozori§noj publici, koje je uradio

Zavod za proucavanje kulturnog
razvitka istite se onaj koji se tice polne
zastupljenosti, tj. pokazatelja da vecinu
posetilaca pozori§ta u Srbiji ¢ine Zene, u
procentu koji iznosi 64,4%. Sa svega
jednim izuzetkom (ali uz ogradu o ne-
pouzdanosti uzorka), muski deo publike
u retko kojem pozoristu prelazi 40%.
Ekstremni primeri u korist vece pose-
¢enosti Zzena su Atelje 212 (73,1%) i Bitet
teatar (70%), dok apsolutni primat drze
SNP (82,8%) i Madlenianum (81,5%).
Mladi izmedu 19 i 30 godina su najhro-
jnija publika (38,2%), gde je takode veca
zastupljenost posetiteljki u odnosu na
ostale starosne grupe. O utestalosti posete
pozori§tima, odgovore ,cCesto” i ,vrlo
Cesto” daje 66% ispitanih Zena.

Ovi podaci navode nas na poredenja
koja se golim okom prime¢uju ne samo u
publici, a to je da je, izmedu ostalog, i
struktura zaposlenih u pozoristima do-
minantno Zzenska. [zuzetak su zanatsko-
tehnicko osoblje i upravnictka mesta, gde
muskarci, barem kada je o Beogradu rec,
jos uvek €ine tesnu veéinu. Ansambli za-
poslenih glumaca, po prirodi stvari, jo§
uvek ¢uvaju musko-Zenski balans. Novu
dramsku knjizevnost, kao $to je poznato,
narotito domaéu i onu iz ,regiona” (a
repertoar, po navedenom istraZivanju, sa
21% najviSe opredeljuje odlazak u po-
zoriste), skoro iskljutivo saéinjavaju spi-
sateljice. Ako se i pojavi izuzetak (po-
slednji je 0 Mirjani i onima oko nje),
onda su to neretko komadi koji se temats-
ki fokusiraju na Zenske protagoniste i

obavesten, da li je zadovoljan, keje Zan-
rove najradije gleda...), o odnosu prema
pozorisnoj kritici, te o ulaznicama (kako
ih je nabavio, $ta misli o njihovoj ceni...).
NaZalost, sam upitnik nije $tampan u
bro$uri, $to pazljivom i zainteresovanom
Citaocu otezava da zauzme analiticki i
kriticki stav o sprovedenom istraZivanju.

Veli€ina uzorka je odredena stati-
stitkim metodom, srazmerno procentu
koji publika svakog pojedinog teatra
predstavlja u ukupnom broju gledalaca u
sezoni (kao referentna je uzeta 2007/08).
Tako je formirana cifra od 3.000 potenci-
jalnih ispitanika po principu ,slutajnog
uzorka”, od Cega je realizovano i anal-
izirano manje od 2,5 hiljade upitnika, $to
praktitno znati da je o publici nekih
kuca donoSen sud na osnovu 17 ispitani-
ka! Druga okolnost koja znatno dovodi u
pitanje rezultate ankete je ¢injenica da
ispitivanje na terenu nisu sprovodila za
to strutna lica, ve¢ zaposleni u samim
teatrima, na osnovu sugestija dobijenih
od Zavoda, te se, imajuéi u vidu razne
faktore koji su pozoristnicima dobro po-
znati, moZe lako posumnjati u ,sluéaj-
nost” uzorka.

Iz veoma dobro uradenih, preglednih
tabela i grafikona — koji su mozda i naj-
veci kvalitet ove studije — saznajemo,
ukratko, da publiku u Srbiji keja prati
dramske predstave ¢ine pretezno Zene
(skoro 2/3), da najbrojniju publiku &ine
mladi stanovnici (skoro 2/3 ih je izmedu
19 i 45 godina). Dominiraju, takode,

kontekst njihove nezadovoljene intime.
Iako u porastu poslednjih godina, broj
rediteljki na srpskim scenama i dalje je
manji u odnosu na njihove muske kolege,
ali ako bismo iSli do kraja u analizi ove
neohitne statistike, kada govorimo o
rediteljima (sliéno je i sa upravnicima),
onda i tu lako uotavamo postojanje svo-
jevrsne egostere koju u izboru saradnika
naseljavaju ve¢inom Zene.

Koji je kontekst ove zaista velike pro-
mene koja ne dotite samo pozorisni Zi-
vot? Pre oko 20 goding, na primer, medu
studentima FDU kruzZila je anegdota o
uglednom profesoru koji je, u neformal-
nom razgovoru posle domace praizvedbe
jednog engleskog renesansnog klasika,
Cuvenog po svojoj mizogiji, na primedhu
nekog od studenata da ,takav komad ne
treba da reZiraju Zene”, demonstrativno
ustao i otiSao od stola za kojim su sedeli.
Bio je to jasan, pedagoski gest revolta u
drustvenim okolnostima koje bi neko
drugi, medutim, da je slu€ajno prespavao
minule dve decenije, danas tesko uspeo
da prepozna. Zato ovaj antropoloski obrt
obi¢no tumatimo kao reakciju na stanje
Cije su osobenosti Cest i zahvalni predmet
feministicke kritike, ali i u kontekstu po-
java kao $to je, na primer, sve naglaseni-
ja birokratizacija pozoriSnog Zivota gde,
kao i u drugim oblastima drZavne admi-
nistracije i nepotizma kao odraza dru-
Stvene modi, ,slabiji” pol odnosi lavovsku
previast.

Ostali, mnogo delikatniji, ali i dublji
odrazi ove nagle promene zahtevaju veci
napor u posmatranju, jer obicno se kriju
na nivou detaljo. Na osnovu navedenog
istraZivanja, na primer, uprkos prilicno
visokom obrazovnom profilu publike,

struénjaci i studenti, oko polovine poseti-
laca dramskih predstava ima diplomu
fakulteta ili jo§ viSe stepene obrazovanja.
Kad je u pitanju ucestalost odlazaka na
predstave, €ini se da su istraZivati po-
stavili izuzetno visoke standarde: da bi-
ste bili u kategoriji redovna publika
(15%) morate da idete u pozoriste jednom
ili viSe puta nedeljno, ako to Cinite jed-
nom do dva puta mesetno onda to Cinite
JCesto” te ste potencijalna redovna publi-
ka (30%), dok povremena publika po-
zoriste posecuje jednom do dva puta u tri
meseca (37%), a oni koji su u sali dva-tri
puta godi$nje ili rede su retki i slucajni
posetioci (18%). Sta éemo sa publikom u
unutra$njosti kojoj se godiSnje nude dve
ili najviSe 5 premijera i poneko gostovan-
je, odnosno svega (u ,slobodnoj prodaji” i
otkupljeno) 4—10 termina u kojima se ig-
raju predstave mesetno?! Pozorisna
publika je, dalje, preteZzno zadovoljna
uslugom koju joj teatri pruZaju (u po-
nekim kuéama sa neodgovarajucim uslo-
vima publika apeluje da se uloZi u rekon-
strukciju zgrade, u
unutrasnjosti uglavnom
Zele bogatiju ponudu,
neki bi da teatri budu
prisutniji. u mediji-
ma..), a istraZivanje
donosi i korisne infor-
macije da se dana$nja
publika o repertoaru i
predstavama pretezno
informiSe putem jednog

svega 4% prati i rukovo-
di se pozori§nom
kritikom. Znati li to da
jovna procena nekog
pozoriSnog nema Siri
uticaj? Ni slutajno.
Svaki sluzbenik
marketinga moZe da
potvrdi da je, viSe od
svake pozorisne kritike,
izveStaj sa ,crvenog
tepiha” posle premijere,
objavljen u ,Gloriji", na
primer, i ilustrovan lici-
ma iz javnog zivota sa
podnaslovom tipa ,nisu
krili dobro
raspoloZenje” (ponekad
sve skupa u drustvu
pozori§nih  kritiCara),
Cesto presudan i neza-
menjiv za posecenost
predstave.

Najposle, u svetlu pomenutog istra-
zivanja i dotaknutih razmatranja, po-
stavlja se pitanje da li pozorista postaju
beznadeZno Zenske sredine? Jesu li i ona
osudena na ¢orsokak na kojem vec uve-
liko skapava knjizevna produkcija, sa-
vladana konkurentnom potraznjom best-
selera nasih i inostranih spisateljica,
uglavnom na teme o potrazi za nedo-
stiznim jouissance (uZivanje, ,Jjubav"”),
tim svojevrsnim Mack Guffinom neu-
toljivog hedonizma, pojmom koji savre-
mena krajnja levica, uglavnom ne bez
razloga, apostrofira kao uvertiru budu-
¢eg globalnog totalitarizma? I saobrazno
tome, koji su uopste kapaciteti teatra,
izuzev tehnickih, u prenoSenju onog
preovladujuceg dela klasicne tradicije
koja je, ne vekovima ve¢ milenijumima,

modernog medija — interneta (28%) i
putem jednog najstarijeg — kako bi prvi
ljubitelji teatra u nas rekli, , abera”, tj. po
preporuci prijatelja ili poznanika (21%).
Slede oglasni prostor u samoj zgradi
teatra (18%), dnevna Stampa (10%),
flajeri i Stampani repertoari (9%), emisije
TV i radio programa i reklame u ovim
medijima (svega 6.5 i manje od 4% — S$to
je i otekivano jer, kako i sam autor
objaSnjava, s jedne strane stoji
nedostatak novea za platene minute, a s
druge nezastupljenost sadrzaja o kulturi
u programskim $emama medija). Dalje,
kao Sto se i moze pretpostaviti, nasa
publika najvise voli komedije, te najtesce
sugeriSe da ovakve predstave hbudu
zastupljenije u repertoarima (Zanrovska
podela koja je bila ponudena je, blago
reteno, tudna: drama, komedija, savre-
mena drama, savremena komedija, kore-
odrama, monodrama, polititka drama,
tragedija, mjuzikl, vodvilj, ostalo). Ako se
saberu komedija i savremena komedija,
ukupan procenat onih koji ih stavljaju u
prvi plan je 46.5, drama i savremena
drama daju 35%, a od ostalih ponudenih
zanrova se znatajnije izdvaja jo§ samo
mjuzikl (11%). IstraZivanje jo§ jednom

potvrduje 1 empirijski toliko puta
dokazanu €injenicu da misljenje kritike
na nasu publiku ima zanemarljiv utica,
kao i da cena ulaznice nema uticaja na
one koji u teatar cesto i redovno dolaze,
dok je za one koji su rede u gledalistu,
visoka cena jedan od znatajnih razloga
$to tu nisu i ceSce. Veina misli da bi cena
trebalo da bude oko 500 dinara. Najzad,
autor na kraju donosi izbor iz sugestija i
komentara ispitanika, koji takode mogu
biti znatajna smernica za uprave nasih
profesionalnih pozorista.

Imajuéi u vidu sloZenost teatra u
svakom pogledu, kao i njegovo opiranje
da se udene u kalupe i obrasce bilo kakve
vrste, treba imati puno razumevanja za
sve navedene i nenavedene manjkavosti
istrazivanja, te svesrdno podrzati mr
Mrdu i Zavod za proutavanje kulturnog
razvitka $to su ovaj nezahvalni zadatak
uzeli na sebe, te pokuSati da se iz dobi-
jenih rezultata izdvoji Sto vise korisnih
informacija za unapredenje te, za
teatarsku delatnost najznatajnije sprege
— izmedu pozorista (institucije, reper-
toara, predstave...) i publike.

||ustracija: Jugos|av Vlahovi¢

branila ¢ak fizicko prisustvo, a kamoli
dominaciju Zena na pozori§noj sceni?
Fenomen dramatiénog, na pozorisnoj
sceni ili bilo gde drugde, nuzno pod-
razumeva sukob aktivnog i pasivnog,
akcije i reakcije koji se pak tradicionalno
poistoveéuju sa modusima muskog i Zen-
skog. Izostanak jednog od ova dva polari-
teta nuzno ukida moguénost drame. U
tom smislu, ne ilustruju li tekstovi i nasih
spisateljica u poslednjoj deceniji, indirek-
tno, u pogledu forme, bas taj paradoks o
fundamentalnoj nemoguénosti drame?
Raspad narativnih tokova i koherentnih
dramskih karaktera tamo ustupaju
mesto jednoj fragmentarnoj svesti Cije, u
Sirokim amplitudama ocrtano emocional-
no ispoljavanje Cesto obitava na povrSini
jednog obuhvatnijeg fenomena koje poje-
dini teoretitari nazivaju Zenskim pi-

smom, « tradicionalna psihoanaliza hi-
sterijom.

Osim $to suzava i hermetizuje polje
komunikacije, stanje histerije (koje, ra-
zume se, nije samo Zenska privilegija i,
ako je verovati statistikama, u medicin-
skoj praksi prati proporciju polne zastu-
pljenosti nalik onoj iz pocetnog istrazi-
vanja) uvek krije opasnost od posezanja
za najgrubljim, krajnje banalnim sred-
stvima izazivanja tude paZnje i Sokira-
nosti. Ovom iskuSenju koje se, uprkos
velikoj potraznji publike, ponekad kosi sa
zdravim razumom « kamoli estetskim
kriterijumima, srpska pozorista, srecom,
za razliku od popularnih TV formata i
novog domaceg filma, jo§ uvek ?(\,
odolevaju na svojim scenama.  {
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KAKO JE SLAVLJEN GLUMAC PRE VISE OD JEDNOG VEKA

Pojava fenomena velike slave glumackih
zvezda uglavnom se vezuje za Holivud,
medutim postoje dokazi da je sve pocelo

mnogo ranije

Jelica Stevanovid

ko pitate prolaznike od kada se, po
Anjihovom misljenju, javlja feno-

men glumackih ,zvezda”, vero-
vatno ¢e vam vecina reéi da je on vezan
za pojavu filmske industrije, to jest za
Holivud. Oni nesto upuceniji u domace,
beogradske prilike, setie se prica o
Zanki Stoki¢, Ciéa Iliji ili Dobrici Miluti-
novitu, pa ¢e veliku popularnost koju
glumci potinju da uZivaju u narodu loci-
rati u period izmedu dva svetska rata.
Ali, imamo dokaza da je sve pocelo
mnogo ranije...

Na samom pocetku XX veka, u doba
budenja sveslovenske svesti, Narodno
pozori$te na ¢elu sa Branislavom Nu-
Sicem pokrece s jedne strane veliku akci-
ju razmene umetnika medu slovenskim
teatrima, a s druge strane — Pozorisni list
putem kojeg publiku neposredno obave-
Stava o dogadajima u svojoj, ali i u dru-
gim srpskim, te velikim evropskim i svet-
skim teatarskim kuéama, o znacajnim
pozoristnicima... i, sreom, beleZi neza-
menjiva svedoCanstva o pomenutim go-
stovanjima umetnika u toku 1901. i 1902.

Kao prvi u nizu, u Beograd je doSao
knez Aleksandar Ivanovié Sumbatov-
JuZin, tada Cuveni glumac i dramski pi-
sac gruzijskog porekla, koji je pozorisnu
karijeru zapoteo u Petrogradu da bi je sa
velikim uspehom nastavio u Malom im-
peratorskom teatru u Moskvi. U Beogra-
du je boravio od 24. februara do 7. marta
1901, za to vreme odigravsi ¢uvene liko-
ve — Ruj Blaz, Otelo, Ri¢ard III, Urijel
Akosta 1 Kin, u istoimenim komadima
Viktora Igoa, Sekspira, Karla Guckova i
Aleksandra Dime. Gostu u ¢ast, ansambl
domacina je odigrao nekoliko predstava.

Ali, vratimo se na potetak. 0 dolasku
velikog gosta Pozorisni list, koji u to
vreme izlazi dva puta nedeljno, potinje
da bruji mesec dana ranije. Iz brojnih
najava saznajemo, izmedu ostalog, da je
tim povodom 22. januara sazvana kon-

ferencija za novinare (evo jo§ jedne po-
jave koja ima mnogo duZu istoriju nego
§to to pretpostavljamo). Moskovska $tam-
pa je najavila da ¢e njihov umetnik, na
poziv Nusica i Janka Veselinovi¢a otiéi u
Beograd, Sto ce biti prvi nastup jednog
ruskog umetnika na ,jugoslovenskim
pozornicama”. Formiran je Odbor gra-
dana za docek, u koji su usli najvisi pred-
stavnici vlasti, brojne utene glave, pred-
stavici medija, videniji trgovci i predu-
zetnici, te umetnici medu kojima i slikar
Marko Murat, kompozitor Stevan Mo-
kranjac, knjiZzevnici Branislav Nusic,
Janko Veselinovi¢ i Dragomir Brzak, te
glumeci Dura Rajkovi¢ i Milorad Gavri-
lovié, a obrazovan je i poseban Glumacki
odbor, koji ¢e u ime teatra-domacina vo-
diti brigu o gostu.

U Teatru se odrZavaju probe predsta-
va u kojima ce gost igrati, a za iste se
popravljoju, osvezavaju pa delimitno
prave i novi kostimi i dekor. Preduzete su
i, kako bismo danas rekli, adekvatne
marketinske aktivnosti. Svi glumi i €la-
novi uprave fotografisali su se ,ponao-
sob”, da bi se od tih slika saéinio ,na-
rotiti skupocen album” koji ¢e se daro-
vati gostu, a fotograf je od istih napravio i
Jvanredno ukusan tablo”. Cene ulaznica
za predstave u kojima Sumbatov igra
bice vece od uobitajenih, povlastice nece
vaziti, a jedine besplatne ulaznice bice
novinarske (evo jos jedne srpske tradici-
je). Uprava izvestava da ée ulaznice za
tre¢u galeriju, kako bi se daci zastitili od
uzavrele aktivnosti ,tapkaroSa”, sve do
pred samu prvu predstavu moéi da se
kupe samo uz dacku legitimaciju, a bla-
gajna e raditi i pre i posle podne. U foa-
jeu, kraj biletarnice, izloZene su ,u lepom
ramu fotografije” dragog gosta, koje su
gradani mogli videti i u mnogim izlozima
fotografskih i trgovatkih radnji.

Citav program je poceo jo§ u Moskvi,
gde su na sam dan polaska za Beograd,

20. februara, ,srpski konzulat tamosnji,
srpska kolonija i slovensko drustvo pri-
redili Knezu za sretan put banket”, uz
prisustvo brojnih diplomatskih i crk-
venih velikodostojnika. Posle sedmota-
sovne price o nasim bratskim kulturama
— uz rasko$nu trpezu, posle brojnih zdra-
vica, potasnog gosta su ispratili do stan-
ice, gde su ga uz jos jednu taSu Sampan-
jea srdatno ukrcali na voz. Preko Pe-
trograda i VarSave, JuZin je u Beograd
stigao brzim vozom 24. uvece, sa prat-
njom — liénim suflerom, garderoberom i
frizerom. Dotekala ga je uprava Po-
zori$ta, Odbor gradana i glumci koji te
veteri nisu igrali predstavu, od kojih su
neki izasli pred njega u Novi Sad i do-
pratili ga do prestonice. Od stanice je
titava povorka, na nekoliko fijakera,
pratila gosta do ,Grand hotela”, u kojem
su na ,prvom spratu zauzete za njega
najlepse odaje”.

Sutradan po dolasku, JuZin je pris-
ustvovao predstavi Dido koja je zakazana
u dnevnom terminu, a pocasni gost se
veoma zabavljao; njega je interesovalo i
Sarenilo nase noSnje i lepota nasih
melodija i obiCaja, kao, razume se, i sam
komad. Svoje dopadanje izraZavao je
tes¢im aplaudiranjem”. U veternjem ter-
minu igran je, na ranije izrazenu molbu
JuZina, njegov komad Okovi. Izmedu
tinova izvodena je samo ruska muzika,
glumci su se ,utrkivali” ko ¢e se bolje
pred autorom i uvaZenim kolegom poka-
zati, on je, prezadovoljan, aplaudirao i
izmedu €inova iSao iza scene da kolega-
ma Cestita, publika je gledala malo pred-
stavu, malo gosta, da bi ga na kraju izaz-
vala na scenu i pozdravila gromkim ,Zi-
veo, ziveo!”. I 4. marta su igrane dve
predstave, Todor od Stalaca naseg glum-
ca MiloSa Cvetica i NuSicev Tako je mo-
ralo biti. Posle potonje su glumci odveli
gosta na ,,prijateljsku veceru” kod Kolar-
ca, gde su se razmenjivale zdravice i na
kojoj je dobio dve ,,pesme pohvalnice, od
kojih je jedna, Brzakova, isto vece i otpe-
vana. Drustvo se razi$lo raspoloZeno i
zadovoljno tek posle 4 sahata u zoru”. Za
uzvrat, u svojoj zdravici Knez je izjavio
da se ,znatnom sumom upisuje za do-
brotvora Glumatkog penzionog fonda”,
Sto je pred odlazak i uinio prilozivsi
ovom fondu 500 dinara u zlatu (100
tada$njih dolara). Sledeée veceri, Odbor

NOVI , USPOMENAR” PRED CITAOCIMA

dmah nakon objavljivanja Uspo-
Omenara 212 Milana — Cacija Mi-

hailovica, bilo je jasno da ée usledi-
ti nastavak. Anegdota je, naravno, bilo
na pretek. Tri godine kasnije, objavljen je
drugi deo pomenute knjige, ¢ija je promo-
cija odrZana na samom Kkraju prosle
pozori$ne sezone, 30. juna, u Ateljeu 212.
Ovoga puta scena je pretvorena u kafanu,
Novica je sluzio prisutne, a na video-
bimu iza uesnika promocije redale su se
fotografije iz minulih vremena. Pred
prepunim gledalistem, uz klavirsku prat-
nju, mnogobrojne price iz ove kuce Citali
su nam Sofija Juri¢an, Radmila Tomovic,
Nenad Ciri¢, Rufica Sokié, Dejan Cavié,
Ceca Bojkovi¢, Aljosa Vutkovié, dekorater
Ateljea Dorde Milovanov, Pera Kralj, kao
i sam autor.

Da je teatar izvor bez kraja, kao i da
je Cesto mnogo zanimljiviji iza kulisa,
evidentno je i u Uspomenaru 212 II, koji
je satkan od anegdota kojima je Caci pri-
sustvovao ili onih koje su mu prepri-
¢avane. Pred nama izranjaju duhovi
onih kojih vi$e nema, a koji su oblikovali

ovo pozoriste, poput Radmilovica, Baje
Batica, Ljube Moljca, ¢ika Butka, Mihi-
za, Mucija... Ali, tu su i svi oni koji danas
Cine Atelje 212, stariji i mladi, drugi deo
Uspomenara vremenski zalazi i u naj-
skorija deSavanja ovog teatra. Velika
vrednost ove knjige je i $to se u njoj niZu
price i o svim ljudima koji su deo tog
pozori$ta, a ne samo onih iz umetnitkog
sektora, dakle dekoraterima, vatrgosaci-
ma, stolarima itd. Tako éitalac dobija
potpunu a drugactiju sliku o pozoristu
kao mediju, o svima onima koji su potre-
bni da bi ono funkcionisalo, tj. 0 neophod-
nom zajednistvu.

Dramaturg Vesna Jankovic je na pro-
mociji Cacija nazvala ,ne samo glumcem
i arhivarom, veé¢ igumanom pozorista,
tihim hroniéarom duha”. On je svojim
predanim i pedantnim radom uspeo da
ozivi jednu drugu realnost, onu koja ok-
ruzuje teatar a koju publika ne pozngje.
Dao je pozoristu drugu dimenziju, onu
koja se Cesto mistifikuje, koja ostaje nedo-
dirljiva za mnoge, a koja je neophodna za
stvaranje onoga s ¢im se publika susrece
svako vete. Svojim Uspomenarom Mihai-
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lovi¢ je uspeo da pruZi uvid u sve teatar-
ske segmente, da Citaoca provede kroz
predstave, turneje, bifee... Pored anegdo-
ta prisutna je i bogata fotografska grada.

Vizuelno, knjiga je uradena u istom
maniru kao i prethodna, sumo u drugom
tonu, a predlist oslikava umesto 212 stoli-
ca, 212 pozorisnih maski. Realizovana je
uz pomo¢ prenumeranata, likovno-
graficko oblikovanje potpisuje Predrag
M. Popovi¢. Delove novog Uspomenara
Citaoci ¢e imati prilike da vide i na stra-
nicama ,Ludusa”, a knjiga se moZe ku-

piti u Ateljeu 212. mn

A. Juksic ¢

je u Cast uvazenog gosta priredio veliki
banket ,od sviju prestonitkih staleza
obilno posecen”, tule su se mnoge nove
zdravice, Juzin je nazdravljao vise puta,
pokazavsi pri tom izuzetan besednicki
dar. U okviru hogatog programa koji je
tokom boravka u Beogradu osmisljen za
kneza, bile su i posete uglednim liénosti-
ma. Pre svega, bio je na audijenciji kod
Njegovog velicanstva kralja, koji ga je 2.
marta odlikovo Ordenom Svetog Save III
reda. Juzin je posetio i Njegovo preosve-
Stenstvo mitropolita, predsednika Mini-
starskog saveta, ministra prosvete, ru-
skog poslanika (koji su mu posete i uz-
vratili), te ,mnoge videnije knjizevnike i
druge liénosti” kao i starije glumce.

[ sam Pozorisni listje, povodom ovog
velikog dogadaja, pofeo da izlazi po-
vodom svake predstave, dakle Cetiri puta
nedeljno (ova praksa e se kasnije na-
staviti), tako da broj od 25. februara na
naslovnoj strani donosi JuZinovu foto-
grafiju i dugatak lanak o umetniky, a u
slede¢im brojevima na naslovnim stra-
nama se nalaze fotografije gosta u uloga-
ma koje e igrati, uz pratece ¢lanke o
komadu u kojem ce nastupati. List je
donosio i krace osvrte na ostvarene uloge
velikog gosta, uvek uz posebno istaknuto
odusevljenje koje je izazivao kod publike.
Prilikom svake svoje predstave, JuZin je
bio, pored burnih ovacija publike, na-
gradivan i vencima ,,0d lovorika” i od
prirodnog cveéa”, od brojnih drustvenih
organizacija i pojedinaca.

Izvestat sa poslednje predstave kon-
statuje da je ,opro$taj bio i srdatan i
topao i odusevljen” i navodi darodavce
Sest lovorovih venaca sa ,divnim na$im
trobojkama i zlatnim natpisima” koje je
gost primio: srpski knjiZzevnici, Srpsko
novinarsko udruZenje, prestonicko gra-
danstvo, stari pozorisni upravitelj Fotije
Nligi¢, uprava Pozorista, te kolege iz Po-
zori§ta. Na kraju predstave ruskom
umetniku je predata i povelja kojom se,
po odobrenju ministra prosvete i crk-

Iz istorije pozorisnog Zivota

Knez Juzin
venih dela, Juzin proglaSava za potasnog
reditelja Narodnog pozorista. Povelja je
Jzradena na pergamentu a u hojama.
Cela povelja je u vrlo ukusnom okviru iz
umetnitkih amblema. S desne strane tri
muze glorificiraju bistu JuZinovu a s leve
je srpski guslar. Povelja ima svoju pli-
Sanu futrolu”, a prethodnih dana je bila
izlozena u izlogu knjizare M. Staji¢a, o
¢emu su pisale novine. Pored toga, uru-
¢en mu je i pomenuti album fotografija
beogradskih kolega. Kada je posle mnogo
ovacija zavesa konacno spustena, prisu-
tni su hili svedoci nesvakida$njeg doga-
daja: usled velike buke koje se ¢ula s one
strane zavese, publika je ponovo potela
da aplaudira, ,zavesa se diZe i mi ugle-
dasmo punu pozornicu glumaca, koji
pljeskahu i klicahu, a u sredini JuZing,
koji ne znadasSe od uzbudenja sta ée”.
Beograd se oprostio od kneza Sum-
batova 7. marta, a Pozorisni list kon-
statuje da je Juzin paznjom koja mu je u
nasem gradu ukazana ,0svojen, i, moglo
bi se reéi, tronut”. Kako i ne bi bio? Zar

mu ne bi pozavidela i svaka m.

holivudska zvezda!?

izdali!
Na to ée deda Mihiz:

Borislav Mihajlovi¢ Mihiz

—_— = — =
Milan Mihdilovi¢ Caci
1z ,Uspomenara 212%

KARLOVACKI PAK

Jednog jutra posle vi$ednevne pijanke, Brana Crnéevi¢ se obraca
platnim glasom velikom Borislavu Mihajlovicu:
Izdala me drzava, izdala me Zena, izdala me Svalarka, svi su me

Nemoj da places, nisu te svi izdali! Nisu te izdali IZDA VACI!




In memoriam: Feliks Pasi¢ (1939-2010)

BIO JE VELIKI COVEK I VELIKI PROFE

Feliks Pasi¢ je roden 19. februara 1939. godine u Splitu. Studirao je
francuski jezik i knjizevnost, bio novinar i urednik v ,Borbi”, Radio
Beogradu i na Televiziji Beograd, pisao pozorisnu, filmsku i televizijsku
kritiku, autor serije interviua s vodeéim jugoslovenskim piscima i
pozorisnim stvaraocima, osnivaé i sedam godina urednik pozorisnih
novina ,Ludus”, bio élan redakcije ,Scene”, objavio nekoliko knjiga
imonografija o pozori$nim stvaraocima i teatarskim institucijama, dobit-
nik uglednih struénih nagrada i drustvenih priznanja, bio je nosilac
Nacionalne penzije za poseban doprinos kulturi Srbije. Ozenjen
novinarkom Zoricom Pasi¢, otac dvoje dece - Jelene i Damjana, a

nedavno je postao i deda.

Pasi¢ nas je napustio u subotu, 31. jula 2010. godine u 11:20. Ispraéaj je
bio iz kapele za kremaciju beogradskog Novog groblja u sredu, 4. jula.
Urna sa Pasiéevim pepelom neée, medutim, biti polozena u Aleji
zasluznih gradana Beograda. Naime, uprkos molbama koje su
gradonacdelniku Beograda uputili Muzej pozoriSne umetnosti Srbije,
Udruzenje dramskih umetnika Srbije i UdruZenje pozorisnih kriti¢ara i
teatrologa Srbije, odluéeno je da Feliks Pasi¢, iako nosilac Nacionalne
penzije Republike Srbije i dobitnik Plakete grada Beograda, iako je
nesumnjivo zaduzio Beograd, u kojem je proveo bezmalo ceo svoj zZivot,

ne zasluzuje ovu podéest.
Odluka nije obrazlozena.

Aleksandar Milosavljevic
DRUZENJA S FELIKSOM

0 Pasiéu se moZe pisati kao o izvan-
rednom televizijskom dokumentaristi, o
sagovorniku nekih od najznaéajnijih
savremenih jugoslovenskih pisaca, o
vrednom saradniku ,Trezora”, voditelju
i uredniku Hronika Bitefa, autoru vise
hiljada pozorisnih, filmskih i televizij-
skih kritika, teatroloskih studija, briljan-
tnom literarnom portretisti znamenitih
liénosti domacéeg teatara, no sada se op-
rastamo od Feliksa, osnivaca i urednika
LLudusa”, prijatelja i uitelja

Imali smo obi€aj, Feliks i ja, da sedi-
mo u malenom budvanskom bifeu. ,Pod
lozom” smo ga zvali, jer drugog imena,
koliko se secam, nije imao. Kao ni lozu.
'Ladovinu je, naime, pravila nadstre-
$nica od trske. Bife je, inate, znamenit po
tome $to je njegova ,basta” (metar i po
Siroka, s dva astala zastrta kariranim i
progorelim stolnjacima, s ,plekanim”
pikslama) imala savr$en pogled — na
parking hotela , Avala”.

Lokaciju je, razume se, odabrao Pa-
$i¢, i to u Casu kada je turisticka pomama
ukinula Feliksovu ,kancelariju” u basti
restorana ,Sunce”, lociranu neposredno
pokraj direkeije festivala Grad teatar.
Pomenuta pomama je, uostalom, s te ad-
rese oterala i festivalsku direkciju.

A sve do tada Feliks bi sedeo za ka-
fanskim stolom ,Sunca”, pred njim bi
hilo nekoliko pozamasnih gomila papira
— pres-dokumentacije koja je svedotila o
prvoj, a docnije i drugoj, deceniji Grada
teatra Budva. Tu je on, pijuéi kafe i pijuc-
kajuéi vino, vredno radio na pripremi fe-
stivalskih monografija ili svojih ¢uvanih
razgovora s pozori§tnicima, paZljivo pre-
pisujuci, praveci beleske, Sarajuci po
fotokopijama, sredujuéi gradu za buduce
knjige, ali i primajuci goste. Priznajem,
bio sam redovni, svakodnevni, ali bhih
njegovom stolu prisao tek kada bih za-
kljuéio da pravi pauzy, ili kad bih kon-
statovao da me je neko od gostiju Festi-
vala ili domacih veé preduhitrio. Ako hih
pak video da Feliks radi, seo hih za
obliZnji sto i strpljivo ¢ekao svoj trenutak.

Tu, u bastu ,Sunca”, svratali su
mnogi. Pi¢e su mogli da popiju i na ne-
kom atraktivnijem mestu — ispred ,Mo-
grena”, gde je sedela pozorisna elita ra-
znih fela, na Pizani, kod ,Mocarta”, u
nekom od starobudvanskih kafica... No,
ovde se dolazilo zhog Pasic¢a. Docnije,
.Pod lozom", bilo nas je teze pronaci, ali
su ljudi ipak navraéali. Onako u prolazu.

Zapravo i ne znam kada Feliks nije
radio. Ne seam se nijednog leta u Budvi,
nijednog festivala kojem smo prisustvo-
vali, pa nijedne premijere na kojoj smo

bili gosti da on nije nesto pripremao, da
se nije dogovarao o sledeéim projektima,
da nije prikupljao materijale za sledeéi
intervju, novu knjigu ili da nije bio pro-
moter neke vec objavljene, da nije bio
urednik hiltena, selektor, ¢lan Zirija, od-
nosno da njegov javni razgovor s nekim
od teatarskih stvaralaca nije bio deo
prateceg festivalskog programa...

Bio je vredan, priljezan, do bola pe-
dantan i neprestano je pravio planove.
Takav je bio do poslednjeg tasa — privo-
dio je kraju rad na monografiji posve-
¢enoj Muciju, a hvatao je zalet za novi
projekat. Ko ce ga znati koji, jer planove
nije najavljivao sve dok ne bi bio siguran
da su pripreme odmakle, $to bi znatilo da
je proces dospeo do faze pisanja.

Pa ni ona kafanska sedenja u Budvi
i drugde nisu bila dZzabalebarenje. Koliko
se samo puta desilo da sedeci kod Novice
u Ateljeovom slavnom bifeu Feliks izne-
nadi nekog od prisutnih kakvim pitan-
jem — naizgled van svakog konteksta — o
Miri, Muciju, Gagi, Bati, Bori, ¢ika But-
ku, Baji, drugu Banjcu, Zoranu... Ono $to
je u tom momentu izgledalo kao izraz
potrebe radoznalog Coveka kasnije je
postajalo deo neke od knjiga, neotekiva-
no bi se transformisalo u jedno od pitanja
koje bi postavljao svojim sagovornicima.
OboZavao je anegdote, kao sunder bi
upijao podatke, novinarski bi proveravao
i ,ukr$tao” razlicite izvore. Recju, sam
sobom je bio istraZivatko novinarstvo.

Upravo zato je voleo pijace. Na sva-
kom zajedni¢kom putovanju redovno
smo obilazili pijace. Ne zato da bismo ne-
Sto pazarili. Ili barem ne samo zato. Tu
je, naime, Feliks opipavao puls grada ili
varoSice u kojoj smo se zatekli. Raspiti-
vao se kod prodavaca, bas$ kao i kupaca,
o svemu i svatemu, vremenu, letini, te-
hnologiji pravljenja sira, kajmaka, o to-
me $ta Zitelji znaju i misle o tamoSnjem
teatru i glumcima, ali i lokalnim politic-
kim prilikama.

Jeftini Zurnalizam ga, medutim, nije
zanimao, premda bi od grade koju je
imao u glavi i beleZnicama mogao da
ispisuje na stotine stranica novinskih
feljtona. Naprotiv, materijale do kojih je
dolazio pazljivim sluSanjem sagovornika
i svedoka, maratonskim probijanjem
kroz gradu koja mu je bila dostupna u
Muzeju pozori§$ne umetnosti Srhije i dru-
gim arhivima, preoblikovao bi u nenad-
masne televizijske emisije — portrete tea-
tarskih stvaralaca (neke od kljuénih za
povest srbijanskog pozorista tako je otr-
gao od zaborava i spasao od ,nauénih”
interpretacija ovdasnje feljtonisticke tea-
trologije), u knjige kao $to su Oluja (dne-
vnik predstave), Kako smo cekali Godoa
kad su cvetale tikve (dokumentarno is-
traZivanje slutajeva zabrane dve pred-

stave), Karlo Buli¢ — avantura kao Zivot,
Mira Trailovié, gospoda iz velikog sveta,
Grad teatar Budva — prvih deset godina,
Grad teatar Budva — drugih deset godina,
Deset festivala pozorista za djecu (0
Jugoslovenskom festivalu pozorista za
djecu u Kotoru), Beogradsko dramsko
pozorista — 60 godina, Zvezdara teatar
19892009, Joakimovi potomci (portretni
medaljoni dobitnika statuete ,Joakim
Vujic”), ali i u velike teatroloske intervjue
koje je publikovao u ,Teatronu”, ,Sceni”,
LLudusu” i knjigama Zoran (razgovori
sa Radmilovicem), Glumci govore I, II.
Priredio je — da ostanemo samo u dome-
nu teatra — knjigu o Oliveri Markovic,
zbornik kritika Slobodana Selenica, knji-
gu pesama i zapisa Ljubise Batica.

A monografija Ljubomir Draski¢
Muci... ili Ziveti u pozoristu, poslednja
knjiga koju je za Zivota objavio, u izdan-
ju Muzeja pozori$ne umetnosti Srhije,
predstavlja sintezu PaSicevog televiz-
ijskog, novinarsko-istraZivackog i teatro-
losko-kriti¢arskog iskustva i znanja. Ovo
delo kao da je nastalo na osnovu scenari-
ja za dokumentarac — precizni rezovi,
fino komponovani kadrovi, zumiranje
kojim se paZnja Eitaoca/gledaoca usred-
sreduje na poentu, $venkovanje s jednog
na drugog sabesednika, elipsa kao dra-
maturski princip koji na koncu zaokru-
zZuje Draski¢evu Zivotnu priCu. Ali i po-
vest o jednom uzbudljivom pozorisnom
vremenu, o neponovljivom druStvenom
trenutku nestale drzave i nekada$njem
Ateljeu 212, te ljudima s kojima je Muci
radio i, pre svega, proveo Zivot. [ sve to uz
vazda ,neprimetnog” Feliksa koji di-
skretno plete pricu, vodi je, usmerava,
pazljivo istraZuje svaki detalj , slucaja”.

Ideja o pokretanju , Ludusa” dugo se
kuvala u Pasicu. Ispostavice se, paralel-
no, i u Svetlani Bojkovi¢, tada predsedni-
¢i Udruzenja dramskih umetnika Srhije.

.Ludus” je nastao, tatnije prerastao
je iz davno ugasenog udruzenjskog Bilte-
na u ozhiljne pozori$ne novine, 1992.
godine, dakle u najcrnjem momentu i
uprkos svemu. PreZiveo je, zahvaljujuci
najpre Feliksu i Ceci, i ratne godine ra-
spada Jugoslavije, i onu uzasnu inflaciju,
i silna podmetanja i spletkarenja dela
prestonicke Carsije, i gadna politikantska
podmetanja, i tranzicionu krizu pracenu
besparicom koja je nagovestila vreme
kada pozoriste vise nece biti vazno kao
Sto je bilo... Njih dvoje — Bojkovicka i
Pasi¢ — kucali su na sva vrata, obijali
pragove, molili, trazili i — uspeli su.

Feliks nije mnogo pricao o problemi-
ma, nije se zalio, smatrao je sve te prob-
leme delom svog redovnog posla. Ne
secam se da je u doba kada je on ure-
divao ,Ludus” honorar kasnio. Nikada
mu u potpunosti nisam poverovao u pricu
da je anonimni darodavac poklonio ,Lu-
dusu” pozama$nu svotu, tada toliko
astronomsku da smo ne samo preZiveli
krizu nego i obezbedili pare za nekoliko
narednih brojeva. Njemu, takvom kakav
je bio, dostojanstvenom i decentnom,
uvek uzdrzanom, to moljakanje za novce
nije lako padalo. Bas kao $to je s mukom
otiSao Muciju da iz fundusa pozajmi
svetano odelo za neku donatorsku veceru
na kojoj je valjalo iskaméiti pare za
,Ludus”. Odenuo je kostim da bi te noéi
bio glumac, a ta rola mu nije lezala.

Na redakeijskim sastancima bi pre-
cizno izdavao naloge, savrSeno prepoz-
najuéi interesovanja i kapacitete svojih
saradnika, nemilosrdno odbijajuci neu-
potrebljive tekstove, razna mudrovanja i
teoretisanja koja nisu odgovarala kon-
ceptu Noving, ali i vratajuéi nedovoljno
dobre i ,izbrusene” €lanke. A kada vise
pomodi nije bilo, $to je najéesée bivao slu-
Caj, Pasic bi se poduhvatio redaktorskog
posla. Doterivao bi ¢lanke, pa i one koje

Feliks Pai¢ na tre¢em Ludusovom rodendanu

smo svi smatrali odlitnim ili savrSenim.
Takvi su, naime, postajali tek nakon Pa-
Sicevih intervencija.

Svi mi koji smo saradivali kod Felik-
sa Pasiéa prosli smo ozbiljnu novinarsku
$kolu, nauéili kako se piSe za novine,
utili Zanrove i kako se rediguju tekstovi,
brusili smo se, sazrevali, a svakako da
smo iz te Skole izasli mnogo holji nego $to
smo bili kad smo u nju usli.

Insistirao je, razume se, na informa-
tivnosti, na aktuelnosti koja nije imala
veze sa senzacionalizmom, na registro-
vanju onoga Sto je istinski relevantno za
teatarsku stvarnost Srbije, nije bio sklon
kompromisima sa zahtevima (katkad
izretenim i u formi pretnji) s onima koji
su smatrali da im je mesto u ,Ludusu”,
istrajno je insistirao na plasiranju infor-
macija s jedinstvenog pozorisnog i kul-
turnog Zivota nekadasnje Jugoslavije, a
neverovatnim kanalima, nikada do kraja
utrdenim, ,Ludus” s vestima iz teatarske
Srbije slao je, usred rata, u sve neka-
dasnje jugoslovenske republike.

Centralni intervju (takozvana ,Lu-
dusova” duplerica) bi, naravno, osim u
veoma retkim sluajevima, bio rezervi-
san za njega. Ne zato $to je to smatrao
svojom privilegijom, ve¢ §to taj posao ni-
ko od njega nije mogao bolje da obavi.
Sagovornike je, kao i u drugim prilika-
ma, nevezano za ,Ludus”, birao ne na
osnovu kriterijuma dnevnog novinarst-
va, povodeéi se iskljutivo za merilom
aktuelnosti. Njegovi sabesednici su bili
pozorisni stvaraoci koji su imali $ta da
kazu. 0d njih je Pasi¢ izvlacio i ono $to
moZda nisu imali nameru da ispricaju, i
ono $to bi njih same iznenadilo, a ne-
pogresivim novinarskim nervom Feliks
bi u tim intervjuima pronalazio tacke,
akcente, koji bi pricu smestali u kontekst
drustvene, teatarske pa i politicke aktuel-
nosti.

Svaki broj ,Ludusa” bio je sjajno,
promiljeno koncipiran. Za njegovog
urednikovanja samo jedan broj je kasnio
— onaj koji je, zbog sluzbenog odsustva,
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poverio meni. Sve sam uspeo da zabr-
ljam, pa i da ne dodem na redakcijski
sastanak koji sam sdm zakazao, a nepre-
mostiv problem mi je predstavljalo ,sre-
divanje” tekstova, od kojih je ogromnu
ve¢inu on prethodno naruéio. Nikako ni-
sam uspevao da ih redigujem na pasi-
¢evski natin. Kada se vratio nije mi ni
re¢ rekao, nikada mi ovaj promasaj nije
zamerio, niti ga je ikada pomenuo, ali
smo tqj broj zajednicki priveli do Stam-
parije. Zajednicki, ako kao moj udeo ra-
¢unamo rad Segrta nad kojim neprestano
lebde instrukcije Majstora. Tada sam po-
¢eo da utim urednicki zanat.

Iz ,Ludusa” je otiSao duboko po-
vreden. Nisu pomogle molbe kompletne
redakeije, svih saradnika, telefonski po-
zivi Jovana Cirilova, pa ni ubedivanije Ce-
ce Bojkovié. OtiSao je gospodski, bez ko-
mentara, a prvi tekst (i jedini) po napu-
Stanju redakcije napisao je za stoti broj.

Svetlana — Ceca Bojkovié¢
VOLEO JE | RAZUMEO
GLUMCE

Ne mogu se oteti utisku da smo svi
mi u Zivotu na izvestan natin razmaZeni
jer nas tek netiji odlazak podseti da
ozhiljno razmislimo o Coveku koji vise
nije medu nama, da razmislimo o njegov-
om delu, o tome $ta je sve uradio, o tome
kako se odnosio prema ljudima, kakav je
bio prijatelj, kakav je Covek bio.

I ovo je jedan takav trenutak.

Zelim da se zahvalim Feliksu Pasiéu
$to je mnogo, mnogo utinio da nas efe-
merni glumacki posao nekako spasi od
zahorava.

Zapravo, Feliksa Pasica sam holje
upoznala posle naseg sukoba koji se de-
sio pre tridesetak godina. Naime, ‘86. je
ovde u Atelju bila premijera predstave,
praizvedba komada Sveti Georgije ubiva
azdahu Duska Kovacevita u reziji Muci-
ja Draskiéa i Feliks je napisao negativnu
kritiku. Tada sam jo§ bila u fazi kada
sam se uzbudivala i nervirala oko kriti-
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ka posebno kad nisam ja liéno bila u
pitanju. Feliks i ja samo se tim povodom
bogami dobrano posvadali i ak prestali
da govorimo. I tako, nekoliko godina smo
se nas dvoje mimoilazili kad se sretnemo
na ulici, zaobilazili na raznim drustven-
im dogadajima na kojima smo bivali... M
edutim, '92. godine kada sam izabrana
za predsednika Saveza udruzenja dram-
skih umetnika moja ideja je bila da se
ponovo pokrenu pozori$ne novine ,Lu-
dus”, koje su svojevremeno izlazile kao
glasilo dramskih umetnika. I, meni su
devojke u Udruzenju rekle da to Feliks
ve¢ odavno pominje i Zeli, nezavisno od
moje ideje. Rekoh da moramo $to pre oko
toga da se dogovorimo i da on treba da
bude glavni urednik. Tako smo mi poCeli
da saradujemo a da nijedno od nas dvoje,
ni on ni ja uopste ne spomenemo taj su-
kob koji nas je razdvajao Eitavih 6 godi-
na. Nikada viSe o tome nismo pricali i to
je ostalo kao potpuno nevazno u nasim
Zivotima. Sjajno smo saradivali, zajedno
se borili za , Ludus”... Naravno, nisam se
mesala u njegov urednicki posao niti sam
imala tu nameru. Smatram da su brojevi
bili odlitni, a svi oni postoje i danas kao
dokaz. Kada kazem da smo se zajedno
borili, mislim na to da smo zajedno isli
kucajuéi na razna vrata u potrazi za
novcem. Htela hih ovoga puta da pome-
nem cuvenog Tasu, odnosno ,Dunav pa-
pir”, koji nam je davao papir za , Ludus”.
Zvali smo ga Tasa Papir. Feliks i ja smo
tada poceli ozbiljnije da se druzimo, da
komuniciramo. Tada sam ga bolje upoz-
nala. Poznati su intervjui koje je Feliks
radio. U jednom duZem intervju, koji
smo, Cini mi se, radili za , Teatron”, Feliks
me na pocetku razgovora pitao Sta
mislim o prolaznosti glumacke profesije.
Odgovorila sam, izmedu ostalog, da kat-
kad razmisljam o tome, da mi je ipak
daleko, da se na to neretko gleda kao na
nesto $to se nekako deSava nekom dru-
gom... Medutim, Feliks je sve to znao i
osecao. A sve §to je pisao i radio nije bilo
puko beleZenje ¢injenica, jer je u sve to
unosio i svoju dusu i emociju i veliko ra-
zumevanje za umetnike. U to ime — ve-
liko mu hvala!

Poslednja knjiga koju je radio po-
sveéena je Muciju. Rekao mi je u jednom
trenutku da mu je Muci puno pomogao u
njegovoj bolesti. Hocu da kazem da se toj
knjizi koju je radio, uz svesrdnu pomo¢
supruge Zorice, potpuno predavao, oci-
gledno, u tim momentima zahoravljajuéi
na svoju bolest.

Jo§ jedan put — Felikse, hvala Sto
¢uvas umetnike od zaborava. A verujem
i da ce tvoje delo satuvati tebe.

(re€ sa komemoracije)

Bojana Andri¢
IZA NJEGA JE OSTAO
BOGAT OPUS

Feliks Pasic je urednik i autor u Tele-
viziji Beograd od 1976. Ja od 1971. Po-
znavali smo se povrS$no, nismo radili
zgjedno, « intenzivno smo poceli da sa-
radujemo tek kao veterani televizije be-
leZe¢i njenu istoriju. Saradnja, zajedni-
cki poslovi, prijateljstvo — sve takoreci
istog dana, potetkom 2002. u , Trezoru”.

U Redakeiji programa za kulturu i u
Dokumentarnom programu radio je Fe-
liks kao saradnik, novinar, autor i ba-
$tinio televiziji i nacionalnoj kulturi pre-
ko 100 programa u trajanju od po 30 i 45
minuta. Ogroman stvaralatki opus dra-
gocenih intervjua, reportaZa, feljtona i
dokumentaraca. Srecom, radio je skoro
sve na filmskoj traci, koja odoleva zubu
vremena i pobeduje ljudski nemar i glu-
post — te je tako velika veéina Feliksovih
televizijskih dela satuvana u Program-
skom arhivu Televizije Beograd.

0 tome kako je potinjao Feliks je
govorio za seriju ,Vreme televizije”: ,Se-
¢am se kako su se gosti spoticali, posto je
Hronika Bitefa iSla uZivo, u ovom malom

studiju, kako smo jedva ¢uvali kamere
da ne padnu i to je bilo tako uzbudljive i
autentitno kao Sto je bilo iduée godine
takode uzbudljivo kada smo pravili prvu
Hroniku Sterijinog pozorja u bivsoj zgra-
di Srpskog narodnog pozorista na tem-
peraturi od verovatno 40 stepeni. Te smo
Hronike vodili Slobodan Selenié¢, Vladi-
mir Stamenkovi¢ i ja. I tako je to pocelo.
Danas, ¢ini mi se, svaka seoska priredba
ve¢ ima svoju hroniku. U ono vreme te
hronike imale su dignitet, a dale su im
dignitet pre svega odabrani gosti. Ko sve
nije prosao kroz ovgj studio, Piter Bruk je
sedeo ovde, izmedu ostalih sedeo je
Eudenio Barba, sedela je Nurija Espert,
sedela je elita evropskog pozorista 20.
veka.”

Sem ovih hronika, Feliks je uradio
dve kapitalne emisije za pozoriSnu istori-
ju, u autorskoj seriji ,Medutim”, ‘86,
emisiju o prvom izvodenju kod nas Beke-
tovog Godoa, i za seriju ,Ostavstina za
buducnost” intervju s Mirom Trailovic,
‘89.

Autorska serija Feliksa Pasi¢a ,Me-
dutim” realizovana od 1977. i s prekidom
‘81. 1 '82. odrzala se sve do 1986. Ciklus
je emitovan jednom mesetno, subotom,
pre drugog Dnevnika, na Prvom progra-
mu, a stalnu ekipu €inili su tokom godi-
na: reditelji Vladimir Moméilovi¢, Nenad
Moméilovi¢, Zarko Dragojevi¢; snimatelj
drugog ciklusa Veselko Krémar; tonski
snimatelj Radoslav Bojkovi¢; rasvetljivat
Zdravko Simojlovi¢; sekretarica reZije
Mira Petrovi¢. Snimljeno je 60 emisija u
trajanju od 45 minuta.

JZamislio sam”, kazuje Feliks, ,ovaj
program u jesen ‘76. godine kada sam se
stalno zaposlio na Televiziji i stigao u Do-
kumentarni program. I nije bilo proble-
ma oko koncepta serije, bilo je problema
oko njenog naslova. Bilo je u onom stilu
,Cuj njega, medutim” i znam da je celu
stvar presekao tadasnji urednik Doku-
mentarnog programa Bora Mirkovié¢ koji
se saglasio sa naslovom, i, kao Sto se
naviknemo na deéja imena tako su se, i
gledaoci, pa i oni u Televiziji navikli na
taj naslov koji je sadrzavao kao neku
opoziciju. Naime, moj koncept je bio da
pravim emisiju o kulturi ali o kulturi
najsire shvacenoj, o kulturi kao naéinu
zivota...”

I jo$ jednom svedoti Feliks za seriju
Nreme televizije”: ,Moram priznati da se
sa nostalgijom se¢am mesta na kojima
sam snimao i do kojih moZda viSe nikada
necu sti¢i. Sa nostalgijom se se¢am ljudi
koje sam upoznao, istovremeno i sa ose-
¢anjem radosti. Se¢am se Roma sa seve-
ra Backe, ljudi sa Dunava, i njihove filo-
zofije, njihove opsednutosti rekom... se-
¢am se Bosanke Stoje Mitrovi¢ koja za 15
godina dirince¢i u Minhenu nije stigla da
upozna Minhen. Seéam se Mariova, jed-
ne makedonske visoravni i sveta tamo-
$njeg, se¢am se da sam tu visoravan i taj
Zivot tamo otkrio praktitno i samim Ma-
kedoncima i naravno seéam se Sinana
GudZevica iz sela Grab na vrhu Golije,
bogu za ledima, Sinana GudZevita u to
vreme beogradskog daka, koji u tom selu
u divljini gde je Zivot divan i surov pre-
vodi Ovidijeve Metamorfoze. I Sinan Gu-
dZevi¢ nazalost daleko je danas, daleko
od Graba i Beograda, ali postoji ta emisi-
ja koja tuva svedoCanstvo o jednom svetu
koji se satuvao neostecen na kraju 20.
veka i o svetu koji ga je upoznao, recimo
Monte Karlo, gde je ta emisija dobila
nagradu kao najbolju dokumentarna
emisija, pa je ta emisija stigla i na Drugi
kanal nematke televizije, pa su je videli
milioni Nemaca, pa je koliko znam otku-
pljena u nekoliko zemalja sveta, tako da
je moj Sinan jedno vreme hio Sto bi se
reklo medijska zvezda. Secam se tog zi-
votnog Graba i tih pet dana provedenih
medu tim po$tenim, Casnim Gudzevici-
ma.”

Sem odliénih kritika sa tadaSnjeg
prostora koji je pokrivala mreza JRT-q,
Feliksu je 1983. na Dan RTB-q, urucen

Orden zasluga za narod sa srebrnom
zvezdom; za dokumentarnu emisiju
Najdrazi ucitelj” dobio je 1979, nagradu
Udruzenja novinara ,Svetozar Marko-
vi¢"; za Ovidija iz Graba iz serije Me-
dutim prestiznu nagradu , Arman Le-
nu”, 1985. na televizijskom festivalu u
Monte Karlu.

A 2000. godine, bez objasnjenja, ka-
ko je ve¢ dolikovalo tom vremenu, tele-
vizija mu je zaustavila zapoteta sniman-
ja, prekinula sve montaZe i oterali ga na
prinudni odmor. Ljut i povreden, ali do-
voljno priseban i iskusan pokupio je sve
kasete svoja dva stopirana projekta, da se
viSe nikad ne vrati — mislio je. Televizija
ga je oterala, ali je njegove emisije mirne
savesti koristila. Kako rete Rasa Popov
televizija je ala jedna nezasita”.

Feliks Pa%i¢

Sa Feliksom se sve radi s lakocom,
odliéna priprema, detaljna razrada, jo-
san cilj, ogromno iskustvo. Podjednaka
saradnja s prvim i poslednjim ¢lanom te-
levizijske ekipe. Pamti mnogo, a siste-
matitno ¢uva sve o svojim emisijama, od
ideje do kritike, uvek spreman da po-
mogne, da objasni, da da sve Sto ima —
visoki profesionalac i idealan saradnik
Redakcije za istoriografiju.

.Ret je o najSarmantnijoj personi
novinarskog i pozori$nog establiSmenta.
Spreman i talentovan za vise medija,
najvise je Cini se ostavio televiziji..." —
predstavila ga je pre intervjua za ,Tre-
zor” Branka Krilovié.

Bili smo svi sreéni kada smo uspeli
da dovr§imo dva projekta posle sedmogo-
di$njeg leZanja desetina kaseta u ,bun-
keru” njegovog stana. Grada za dve do-
kumentarne emisije prikupljena i snim-
liena pocetkom ‘99 i stopirana: o Nedi
Spasojevi¢ i o Pozoristu u zarobljenickim
logorima u Nematkoj u Drugom svet-
skom ratu, sa minimalnim dosnimavan-
jem montirane su, 2006. i 2007, u pro-
dukciji Redakeije za istoriografiju.

Za ,Trezor” uradio je Feliks dragoce-
ne intervjue sa Dankom Pavlovi¢, Og-
njenkom Mili¢evi¢, Slavoljubom Duki-
¢em, Brankom Veselinovic.

Dva poslednja dana aprila 2009.
ekipa ,Trezora” predvodena Feliksom

Pasi¢em iSla je tragom emisije iz 1978.
NajdraZi ucitelji, te posle 30 godina, od
prvog snimanja za seriju Medutim, po-
setila Skole u TekeriSu i Gornjoj Badanji,
kao i $kole u Ljuboviji i Lukié¢a brdu. Dva
dana prepuna emocija za Feliksa i stare
utitelje i poodrasle dake. Feliks je bio u
punoj formi, a oni su ga svi pamtili i
voleli. Na povratku truckajuéi se losim
podrinjskim putevima u televizijskom
kombiju, zamolih Feliksa da snimimo na
kraju i njegov utisak o ovom nostalgict-
nom putovanju. ,Umorio sam se, ne
mogu” — rece. Prvi put da je nesto odbio i
prvi put da sam ¢ula od njega da je umo-
ran.

Godina 2010 — naSa je elektronska
korespodencija posustala, viSe smo raz-
govarali telefonom. Umoran od bolesti,

ali neumoran u svojoj misiji da Sto vise
dovrsi i proslost ostavi za buducnost.
Februara, na vest o smrti Marka Anata,
javio se odmah da me podseti da emituje-
mo njegovu emisiju , Tajne mansarde na
Neimaru®, pronasao mi sagovornika,
poslao najavu, kritiku — opremio emisiju
urednicki, kao da je '86. U junu isto tako
poslao, diktirao — opremio kompletno za
reprizu emisiju YU teatar” snimanu ‘88.
i'90. o ugostitelju Misi Dimitrijevicu koji
je sa grupom radnika privremeno zapo-
slenih u Austriji osnovao prvo gastarbaj-
tersko pozoriste u Evropi.

Odlazeci na kolektivni odmor pocet-
kom jula, javili smo mu da smo spremili
za 5. avgust reprizu nama svima naj-
draze emisije iz serije ,Medutim” kojoj
¢e ovo biti treéa repriza u ,Trezoru”,
emisija naziva AVGUST 1977. U
BEOGRADU — u kojoj Feliks pokazuje
kakav je bio letnji kulturni Zivot pre
Belefa. Feliks je nece gledati, ali hoce
njegovi postovaoci kako je i najavljena, u
Cetvrtak.

Iz nase elektronske prepiske sa nje-
govim sabdZektom ,zamolnica” da po-
mognem oko videografije za knjigu o
Muciju Draskicu, ¢uvam poslednje Feli-
ksovo pismo od 14. februara:

Draga Bojana,
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Naravno, racunam sa potpunom vi-
deografijom. TV de¢je drame, naravno,
nisam namerno izostavio.

Naravno, sacekacu.

Vozda ti drugarski odan

Feliks

Eto, takav je bio i ostao zauvek na$
Feliks Pasic.

I hvala mu beskrajno na tome.

(re¢ sa komemoracije)

Mirjana Vukojéi¢
NEOBAVEZNO

Ovih nekoliko redova su NEOBAVE-
ZNI, MEDUTIM ispisani su iz duboke
zahvalnosti ¢oveku koji je glumce voleo

Slika jedan

Hodao je ulicom kao da ne oseca tlo
po kojem gazi. Pusio je cigaretu iz koje
kao da ne uvlati dim. Gledao je negde
daleko, kao da ne primeéuje ljude oko
sebe. Kada bi sa nekim prozhorio koju
ret, Cinilo se kao da ne sluSa sagovorni-
ka, gledao bi levo-desno, onda bi biranim
reima odgovarao, izgledalo je kao da
nikad nista ne pita. U pozorisnoj sali je
sedeo uvek na mestima odakle moZe naj-
bolje da vidi i ¢uje glumce. Tiho bi sedao
u stolicu i tiho odlazio sa predstava, kao
da i nije bio tu, éa$u iz koje je ispijuo pice
drzao je lagano, kao da u njoj i nije pice,
ve¢ vazduh koji bi udahnuo i lagano
izdahnuo traZeéi novi dah. Na mnoga pi-
tanja bi odgovarao tisinom, ili lako od-
mahnuv$i rukom. Govorio bi skoro uvek
tiho, kao da nije ose¢ao potrebu ljudi oko
sebe (njega) da progovori glasnije. Ako
ga neko ne razume, samo bi slegao ra-
menima i produZio svojim neCujnim
koracima tamo u NEOBAVEZNO. A, ta-
mo u tom neobaveznom krila se trudono-
sna péelica, koja je uvek, u pravo vreme,
pokupila nektar za svoju maticu.

Slika dva

U dikeiji, predmetu koji smo utili na
Akademiji za pozoriste, film, radio i tele-
viziju u Beogradu, kod naseg vrsnog
profesora dr Branivoja Dordevica posto-
jala je jedna ,lekcija”, koja se zove ,mo-
menat prevarenog otekivanja”. To ozna-
¢ava onaj tren kada se dogodi nagli,
neocekivani obrt. Kao kada plovite tihom,
mirnom rekom, usnite skoro, i iznenada
naletite na vir.

E, sad smo u viru Feliksa Pagiéa! Fe-
liksa sam upoznala davnih 70-ih godina
proslog veka. Moja najbolja drugarica iz
gimnazije Gordana Bosnjakovié-Steva-
novi¢ je studirala novinarstvo na tek
osnovanom Fakultetu politickih nauka u
Beogradu. Za vreme studija ve¢ je potela
da radi u ,Borhi” kao novinar u redakci-
ji kulture, ¢iji je urednik bio Feliks Pasic.
U to vreme ja sam kao student Akademi-
je primljena u Jugoslovensko dramsko
pozorite. Tako druZeéi se neprestano sa
mojom Gocom, upoznala sam Feliksa u
redakeiji ,Borbe” (tu su bili vrsni novi-
nari: Milo Gligorijevi¢, Stevan Stanic...)

Tako je potelo jedno divno prijatelj-
stvo, profesionalno. On je pisao kritike o
pozori§tu, a ja sam kao mlada glumica
ve¢ uveliko igrala znatajan repertoar.
Ali, nikada kroz titave ove godine nisam
imala potrebu da pricam s Feliksom ba§
samo o pozoristu, niti sam osecala strah
pred nekim ko ima ,prave” da pise ili ne
pise o mojim ulogama. To je ono §to je
krasilo nase dugogodi$nje poznanstvo.
Moja Goca je bila ushi¢ena, kao mlad
novinar, Feliksovim radom u redakeiji.
Kada je Feliks zapoteo svoj rad na seriji
Medutim” (JRT), pozvao je Gocu za svog
saradnika. To je za mladog novinara hila
i Cast i obaveza. Odli¢no su saradivali u
tom poslu.

Ta tiha mladalacka energija kojom je
Feliks okupljao ljude oko sebe — radan,
brze misli, analitiéan, dobronameran —
budila je kod mladih saradnika (mada je
i on bio mlad, ali s veéim iskustvom)
znatizelju i na njemu svojstven natin
davala dobre putokaze.




In memoriam: Feliks Pasi¢ (1939-2010)

Dok su radili seriju ,Medutim” moja
Goca se tesko razholela. Umrla je potom.
Feliks je napravio divan prilog o njoj u
svojoj emisiji. Gajio je neznost i ljubav
prema mladom Coveku koji je svoj novi-
narski posao tek zapoteo. Dobro se secam
njegovih suza kada smo Gocu poslednji
put ispratili. T kasnije, kad god bismo je
pomenuli, ono ,kobajagi” neohavezno za
tren je razotkrivalo oveka koji je sva
svoja osetanja, nosio duboko u sebi, ne
hotevsi da ih lako pokazuje.

Nikada, niti jednom nisam ¢ula da je
Feliks javno, bar ne preda mnom, rekao
neke ,teSke” ili ruzne reci o glumcima,
makar jedne postovao manje, druge vise.
Svoj liéni odnos prema glumcima bi za-
drZavao za sebe, a ono $to bi obznanio
javno, bila bi uzdrzana, promisljena rec,
kojom je pokuSavao da prodre do su-
Stinske potrebe gluméeve da bude jo u
nekom drugom, a ne neko drugi. To je
Feliks odli¢no znao i zato je svaka njego-
va kritika bila hvalospev glumeuy, bila
dobra ili ne.

Jedne godine me je pozvao da budem
clan Zzirija na festivalu ,Dani komedije”
u Jagodini, ¢iji je on predsednik bio.
TeZina moga zadatka je bila utoliko veca,
jer sam glumica i ocenjujem svoje kolege.
Ali, Feliks bi samo kratko rekao: ,Radi
svoj posao!” — ni trunke neohaveznog ni-
je bilo u tome. Naprotiv. Veoma obavezu-
juceg.

Radili smo savesno, bez trunke me-
dusobnih dogovaranja — opet je sve izgle-
dalo neobavezno. Svako od nas je imao
svoju svesticu i upisivao bi utiske o pred-
stavama. Na kraju festivala, strogo, ta-
¢no, bez mnogo objasnjavanja, ali sa
velikom odgovorno$éu, doneli smo zaje-
dnitku odluku o nagradama.

Feliks je tako dobro shvatao teZinu
naseg posla i na mnogo nating, bilo da je
to kritika, esej, portret — sa velikim unu-
tarnjim Zarom, putem pisane ili izgovo-
rene reti, bio veoma blizu glumcu i nje-
govoj igri. Uprilitio bi mnoge susrete sa
glumcima, na raznim mestima — Muzej
pozori$ne umetnosti, razne tribine posve-
cene pozoristu, Hronika Biteta, koju je
nekoliko godina vodio. Secam se da je na
Spici Hronike Bitefa pustao jednu scenu
iz predstave Suhovo-Kobilina , Tarelkino-
va smrt” u reZiji Branka Plese, koju smo
igrali na Velikoj scenu Jugoslovenskog
dramskog pozorista nekoliko sezona. To

je scena ,mucenja i pohote” (Slobodan
Duri¢, Nikola Simié, Mirjuna Vukojéic) i
niko od nas nije ni znao da postoji zabe-
leZen na traci neki materijal, jer predsta-
va nije snimljena u celini zbog nesugla-
sica Televizije i Pozorista. I kad sam bila
gost u Hronici pitala sam Feliksa odakle
mu taj snimak, jer sam se radovala kada
sam ga videla. Njegov odgovor je bio:
LE?1" Ni re¢ viSe. Kao dete koje tuva svo-
ju igratku. Tajna. Posle sam zaboravila
da ga ponovo priupitam. Ali, snimak je tu
negde. Naci ¢u ga.

Bezhroj sam dobrih kritika dobila za
svoj glumatki rad od Feliksa Pasi¢a. Al
zahvaljujuéi njegovom neobaveznom
prisustvu u naSem prijateljstvu, nikada
nisam osetila hilo kakvo opterecenie, jer
glumac sam zna kada je posao manje ili
vise dobar. Feliksov dobronameran ton je
mnogim glumcima bio podstrek, pogoto-
vo mladim. MoZda nije bio toga svestan,
ili je svesno tuvao taj put, i svojim zna-
njem i ljubavlju neobavezno obavezivao
one o kojima je pisao, da postuju njegove
sazete, britke osvrte na njihov rad, i
prepoznaju ljubav koju je gajio za njih.

Evo, opet ,momenta prevarenog oce-
kivanja”. Isplivali smo iz vira i sada opet
plovimo tihom vodom. Sreéna plovidba,
Felikse.

PS.

Cesto kada bih Feliksa pozvala tele-
fonom na kuéu, javila bi mi se Zorica
Pasic, njegov dugogodisnji Zivotni drug.
Nas dve bismo malo popricale o nekim
zenskim temama, a onda bi me Zorica
upitala: , Hoces li mog Coveka?” Ja bih joj
odgovorila: ,Necu tvog coveka, hocu Feli-
ksa”. Ta sitnica koja je oznatavala naiz-
gled neobavezni ton je meni uvek izgle-
dala kao jedno divno druZenje medu
njima i ljudima oko njih. Potetak jula,
ove godine, zovem telefonom njihovu
kucu, Feliks mi se javljo. Kratak razgo-
vor, kao i obitno. Feliks $krt na reima.
Zvala sam ga zhog jedne knjige koju mi
je davno dao, jer je u njoj pisao, jo§ u
mladosti, o velikoj pesnikinji Vesni Pa-
run. Potrebna su mi bila neka mala se-
¢anja o umetnici, jer sum u prepisci s
njom i objavljujem neke tekstove o Vesni.

Ali, nekoliko §turih, skoro samopod-
smevajuéih reci sam Cula sa one strane
zice. Nisam ni slutila da je Feliks odlutio
da svoju predstavu skine s repertoara, ne
zato $to je bila losa, veé zato $to je ,pre-

Komemoracija (Foto: Zoran Ra§)

dugo” Zivela na sceni. Prosto sum u tih
nekoliko reci osetila da nesto nije dobro,
ali znajuci za njegov laki cinizam, pre-
skotila sam pomisao da predstave vise
nece biti, jer publika se i dalje intereso-
vala za nju. Alj, odluka je surova. ,Pred-
stava vise ne ide.” Scena je ostala pra-
zna. Ali, znam da ¢e stotine glumaca, o
kojima je Feliks pisao, jednoga dang,
kada on to poZeli, odigrati predstavu sa-
mo za njega.

Ksenija Radulovi¢
PREDANI SARADNIK
POZORISNOG MUZEJA

Da nije bilo Feliksa Pasica, verovat-
no nikad ne bih ¢ula, recimo, za jednu
Meri Podhraski. Usao bi u moju kance-
lariju i izgovorio to neohi¢no ime: Meri
Podhraski.

Ko bi mogao da zna za izvesnu glu-
micu koja se tek u nekoj recenici i nekoj
fusnoti pominje u istoriji srpskog pozo-
rista? Kao i obi¢no u takvim sluatajevi-
ma, na sastanku uredni$tva Teafrona
kaZem da bi Feliks napisao esej o izves-
noj Meri Podhraski, celo uredni§tvo
odgovara: Ko god da je Meri, ako Feliks
tvrdi da je to zanimljivo — kupljeno na
nevideno. Tako smo saradivali: bio je
jedan od retkih autora ¢ije smo sve pred-
loge i ideje kupovali na nevideno, iz
jednog jedinog razloga: znali smo da ée
biti odli€éno. I onda, naravno, Feliks dani-
ma i nedeljama istraZuje profesionalnu i
zivotnu biografiju Meri Podhraski — jed-
nako neobitnu kao i njeno ime — dolazi
svakodnevno, ¢ita, fotokopira, skenira,

traZi fotografije s najboljom rezolucijom.
Tekstovi odlaze na lekturu, kod stroge ali
pravitne lektorke Ljubice Marjanovice,
koja je uvek u pravu. Ljubica je uvek u
pravu, jer zna napamet najnoviji pra-
vopis i ne vredi da joj se suprotstavljate.
Feliksov tekst se vrata u izvornom obli-
ku, ni zarez nije promenjen. — Da su svi
poput Feliksa, kao lektor ne bih ni dinara
zaradila — kaze stroga i pravitna lektor-
ka. Isto vazi i za Zoricu Pasi¢. Bratni i
kolegijalni par Pasi¢ — medu poslednjim
Cuvarima lepote srpskog jezika, stila,
pravopisa, sintakse. Jezicki redaktori na
njima ni$ta ne mogu da zarade.

Nakon §to je objavljen tekst o Meri
Podhraski — sad ve¢ znamo ko je —
komentari$u nase mlade kolege, studenti
i diplomci dramaturgije i rezije: Pa ova
zena je Cist kemp, a nismo ni bili ¢uli za
nju. Pa ¢ekaj, ko bi znao da je srpsko po-
zori§te imalo i tako zanimljive a nepo-
znate liénosti?

Cini mi se da imam pravo da kori-
stim Zargonski izraz kemp, jer je Feliks,
iako tovek tradicionalnih vrednosti u
najplemenitijem smislu, bio uvek otvoren
za novo, zagledan u ono $to tek predstoji.
To sto klinci s dramaturgije kazu da je
prita o Meri Podhraski &ist kemp — to je
bio kompliment i on je to znao.

Ostavite mitove u proslosti, tamo gde
pripadaju, pustite decu da Zive...

Tako je govorio Feliks koji je neu-
morno istrazivao nasu kulturnu proslost.
(..)

Odgovorno tvrdim, « vi i sami znate
da je to istina: skromno i nenametljivo,
Feliks Pasi¢ uradio je za srpsku kulturu
neuporedivo vise od nasih vajnih patriota

"LJUBOMIR DRASKIC MUCL... ILI ZIVETI U POZORISTU”

Poslednja knjiga Feliksa Pasi¢a

knjizi Ljubomir Draskié¢ Muci... ili
Uz"iveti u pozoristu, izmedu ostalog,

Citamo da je Draskié, pripremajuéi
jednu od svojih rezija ,zaljubljeno i
egzaltirano otkrivao male, naizgled
beznatajne detalje u Zivotu Cehovljevih
junaka da bi od njih natinio neZzni,
vazduSasti goblen na kojem se realno i
imaginarno, izrefeno i nasluceno slivaju
u istinit iskaz o Zivotu koji, neprimetno i
tiho, prolazi krqj tih ljudi i, jo$ neprimet-
nije i jo§ bezobzirnije, prolazi kraj nas”.
Iako se za Mucija nikako ne moZe reci da
je pustao da Zivot kraj njega prolazi,
narotito ne neprimetno i tiho — naprotiv,
Cinio je sve $to je bilo u njegovoj moci da
to ne dozvoli ni drugima, od onih koje je
voleo i poznavao do onih ¢ijih se sudbina
dotakao makar jednom, svojim pred-
stavama — za Feliksa Pasi¢a se moZe reci
da se sluzio metodom iz citirane kritike,
kako bi natinio goblen o oveku koji je
bio sve sem jednostran i jednostavan, Sto
dodatno komplikuje i inace teZak za-
datak da se u reti prenese sve ono $to ¢ini
coveka, narotito savremenika.

U svojoj analizi pozorisne Kkritike,
Jovan Hristi¢ izmedu ostalog zakljutuje
kako je posao kriti¢ara skoro nemogué
vec i stoga Sto je jezik suviSe spor, ,ne
moZe da prati ritam pokreta” i zato je

svaki opis predstave nedovoljan, jer je u
pitanju nesto ,,Sto se u reima samo raz-
blaZuje, ili nesto $to je do te mere ispun-
jeno znatenjem da ga reti mogu samo
osiromasiti”. Feliks Pasic se, kao pozo-
risni kritiéar, sa ovom ,nepravdom” bori
¢itavog Zivota i verovatno bas zato uspe-
va da ovaj svoj zadatak obavi na najbolji
moguéi nacin. Na neSto vise od 250
luksuzno opremljenih strana u izdanju
Muzeja pozori$ne umetnosti Srbije (je-
dine zamerke ovoj knjizi mogu biti
upucene izhoru fonta i obradi fotografi-
ja), nalaze se popisi Draski¢evih pozo-
risnih, radio i televizijskih rezija, indeks
imeng, kratak pogovor autora i njegova
biografija, koji prate i dopunjuju izuzetno
zanimljivu i Zivu pri€u o Muciju. Pritu
koja ¢e vas mnogo puta nasmejati, ali
ponekad i rasplakati. A kako hi drugatije
i moglo, kad je re¢ o Muciju?

Pasi¢ se odlutuje za hronoloski
metod, ali ga se ne pridrzava striktno,
dozvoljavajuéi sebi da ga ponesu digresi-
je 1 asocijacije koje vode ka rasvetljavan-
ju pojedinog aspekta ili perioda Muci-
jevog Zivota, poneke ideje, osobine... Kroz
gradove u kojima je Ziveo i koje je voleo,
iskustva koja su ga oblikovala, odnose sa
¢lanovima porodice, saradnicima i pri-
jateljima, kroz natin Zivljenja i poglede

na svet, kroz estetiku i etiku ovog talen-
tovanog umetnika i radoznalog erudite,
vodi nas Pasi¢ pretvarajuéi dokuman-
tarne podatke, secanja cerke, Zene, ro-
daka, prijatelja i drugih bliskih mu osoba
kao i samog autora, zapise drugih no-
vinara i kriti¢ara, re¢i i misli samog Mu-
cija (zabeleZene sopstvenom rukom i na
TV traci), u sagu o jednom ¢oveku, o jed-
nom teatru, o jednom vremenu.

Autor se odlutije da pricu o umet-
nikovom profesionalnom Zivotu, osim
kratkih pominjanja nekih drugih povre-
menih angaZmana, svede na pricu o nje-
mu u Ateljeu 212. Ne bez razloga. Naj-
veci deo Mucija bio je Atelje, i veliki deo
Ateljea bio je Muci. Njihove sudbine su
decenijama tako gusto prepletene, da ih
je nemoguce razdvojiti. Kao $to je svim
svedocima tog vremena i tog, sada se
jasno vidi, zaokruZenog i naZalost za-
vrSenog perioda u nasoj pozorisnoj (i ne
samo pozorisnoj) istoriji, tesko poverovati
da, kad udu u uveni bife Ateljea 212, to
srediste i steciSte ovog teatra ali i umet-
nitkog, kulturnog, intelektualnog Zivota
grada tokom viSe dekada — u njemu ne-
ma Mucija, spiritus agnesa tog sredista.

Imajuéi u vidu da je Muci svakako
spadao u onu vrstu ljudi koja opravdava
staru latinsku ,nihil humani a me alie-
num puto”, Feliks Pasi¢ govori i o Muci-
jevoj velikoj odanosti svima koje je voleo i

koji su mu bili bliski ali i svima kojima je
mislio da treba njegova pomo¢, o velikoj
upornosti, snazi, izdrzljivosti, o retkoj
nenametljivoj mudrosti, o brojnim zna-
njima i interesovanjima, o ljubavi prema
pozoristu i ljudima u njemuy, o ljubavi
prema fudbalu i kulinarstvu... alii o nje-
govim slabostima, o detaljima iz privat-
nog Zivota koji se u ovakvoj vrsti knjiga
obitno precutkuju. Tako, na kraju ove
uzbudljive i iskrene price, kakva i prilici
glavnom junaku, vidimo sliku Goveka
¢ija hipersenzitivnost i melanholija (koje
je celog Zivota veoma uspe$no prikrivao
neponovljivim duhom, izuzetnim humor-
om i prividnom ekstravertno§éu) preras-
ta u depresiju, ¢ija fina ironija (kojoj je
bio sklon i u odnosima sa ljudima i u
svojim nezaboravnim pozori$nim kreaci-
jama) postaje gorka i ,bodljikava”, ¢o-
veka koji nikad do kraja nije uspeo da
sledi mudar savet svog ucitelja da uspori
i rasporedi snagu (,ne tréi§ sprint, nego
maraton”) i koji je prerano sagoreo, sliku
coveka koji pred kraj svog puta konstatu-
je: ,Mi nismo viSe u svom vremenu. Ovo
je neko tude vreme”.

Za sve koji Mucija nisu poznavali —
knjiga Feliksa Pasi¢a je zanimljiva pri-
povetka o ¢oveku Eije raznovrsne pred-
stave su gledali na sceni i, ako nista dru-
go, Cije kultne predstave poznaju preko
nedovoljno recitih video snimaka, kvali-
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— mozZe sa j i bez j (kako viSe volite) —
koji su svoj patriotizam pre svega napla-
¢ivali i unovéavali. I to je jedina recenica
koju imam nameru da izgovorim na tu
temu.

Cetrdest godina proveo je kao sarad-
nik u Pozori$nom muzeju. Izgledalo je to
ovako. — DuSan Kovacevic, 23. februar,
pisi. 1 ja zapisujem. To je znatilo da ce
Dusan tog dana biti nas gost, u ciklusu
Razgovora s umetnicima, a moje je bilo
samo da dam nalog da se ohaveste medi-
ji. Nisam morala ni o éemu drugom da
brinem. Precizan, odgovoran, vrhunski
profesionalan, a bez imalo mistifikacije.

Nekad ne znam kako da napravim
impresum, kako da formuliSem ovqj ili
ongj dopis... Nema veze, sad ée Feliks da
svrati pa ¢emo ga pitati. Kao i razne
druge stvari koje smo ga zapitkivali, jer
je on medu retkima koji je sve to znao.

Tako smo saradivali i na tri izdanja,
na knjigama o Karlu Bulicu, Miri Trailo-
vi¢ i Ljubomiru Draski¢u. Ovu poslednju,
zavrio je doslovce herojski, uz nesebic-
nu pomo¢ svoje Zorice. Do poslednjeg
trenutka, poslednjim atomima snage:
pronaci jo§ neku fotografiju, skenirati u
boljoj rezoluciji, ispraviti fusnotu na 73.
strani...

... Molim da oprostite na ovom liénom
tonu, ali verujem da i ovo govori o licno-
sti Feliksa PaSi¢a: sticajem okolnosti, i
profesionalnih i komsijskih, a ja bih re-
kla pre svega ljudskih, postala sam na
¢udan natin prijatelj porodice Pasic. I to
prvo sa Zoricom i Feliksom, €iji su Jelena
i Damjan moji vrénjaci.

Feliks se radovao kad sam se iz ro-
diteljskog doma preselila u mali iznajm-
ljeni stan, isto u naSem dorcolskom kom-
Siluku.

Kako ti je u stanu? — sa iskrenim in-
teresovanjem je pitao.

Sta da kaZzem, 30 kvadrata, od mame
sam dobila peglu, poSto ima viska, a od
sestre cebe — isto joj je viSak.

Pegla i éebe su ti dve kljucne stvari,
a ostalo ce i¢i svojim tokom.

I bio je u pravu. Naizgled lapidarna
reCenica — a zapravo stara istoénjatka
mudrost.

... Stvari neminovno idu svojim
tokom. Zato su imena Lenke i Relje na
prvoj stranici knjige o Muciju. ,?(*.

(re¢ su komemoracije)

cauis#a9¢ Ljubomi

Muci

T divetion pokor 15t

tetno Stivo pisano dobrim, bogatim jezi-
kom bremenitim raznolikim epitetima,
svedocanstvo o jednoj epohi naSeg pozo-
riSta i nase kulture. Za sve one koji su
Mucija manje ili vi$e poznavali, koji su s
njim radili ili se druzili, koji su bar
nakratko osetili njegovu neodoljivu cen-
tripetalnu silu koju je majstorski pret-
varao u centrifugalnu kada je to trebalo...
za njih je ova knjiga i svojevrsni vreme-
plov s elementima prisnog dnevnika,
razgaljujuéi podsetnik na jedno ,nase
vreme”. Za neke — i potresni osve$éivat

da je ovo sada , neko tude

Jelica Stevanovié

vreme”.
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Branko Dimitrijevic

esilo se da u povratku s putovanja
Dpo americkom jugoistoku prodem

pored grada Roanok, u kome je na
Holins univerzitetu moj kolega s post-
diplomskih Tod Ristau. Kad sam mu se
javio, Tod je insistirao da ostanem bar
jedan dan jer imaju javna Citanja drama
njegovih studenata, a biée prisutni i Ne-
omi, Dejvid, DZef i mnogi drugi. Za mno-
ge druge me nije bila mnogo briga, Neo-
mi sam bio rad da ponovo vidim, Dejvida
pogotovu, a za DZefa sam se nadao da e
mi se prilika pruZiti da ga satekam ne-
gde u mraku.

Neomi je ostala potpuno ista kao i pre
dvadeset godina. U meduvremenu je ro-
dila tri cerke, napisala nekoliko uspe$nih
drama i sada Zivi malo u Kentakiju, a
malo u severnoj Engleskoj. U Vikipediji o
njoj pise da je , posveceni horac za prav-
du i ljudska prava kod kuée i u inostran-
stvy, te da je bila zadrZana od strane
vlasti, jer nije poStovala zabranu o puto-
vanju americkih gradana na Kubu".
Nakon $to smo preZiveli javno Eitanje dve
studentske drame, predloZio sam da
ostavimo malo po strani borbu za pravdu
i ljudska prava i da odemo do irskog pa-
ba na nekoliko krigli ginisa. Ko zna da li
bi ovaj predlog uopste bio usvojen da se
za njega nije svojski zaloZio Dejvid.

Dejvid Gotard poznaje DuSana Jova-
novita, Dragana Klaiéa, LjubiSu Risti-
¢a... Ali odakle se on i ja znamo, nismo
mogli da se setimo. Ni nekoliko krigli
ginisa nije pomoglo, ali smo zato evoci-
rali uspomene o zajednickim prijatelji-
ma, narotito o Lazaru Stojanoviéu. Dej-
vid je nekada bio umetnicki direktor
Riversajd studija, u kome su radili Ta-
deu§ Kantor, Beket i mnogi drugi. Pre
nego Sto smo Dejvid i ja uspeli da evoci-
ramo sve Lazine i LjuSine nepodobstine,
pojavio se Tod i naredio nam da se prese-
limo u lokalni teatar, gde ce se odrzati
svetano izdanje , No Shame Theatrea”. U
toj studentskoj produkeiji glavna zvezda
je Dzef Gud sa svojom muzickom
numerom. Zdu$no sam aplaudirao, kao i
svi ostali, mada su me dlanovi svrbeli,
kao $to sam ve¢ napomenuo, a sanjao
sam o dobroj bejzbol palici i malo mraka.

Sta je to utinio DZef Gud da bi navu-
kao moju omrazu? Kako e se ispostaviti,
nista. Medutim ja sam u tim trenucima
bio ubeden da je DZef unistio jednu od
prilika da se domognem svetske slave, do
koje mi, uzgred, uopste nije stalo. Ukra-
tko, na tim postdiplomskim dode meni
ideja da napisem dramu o Rudolfu Nure-
jevu kako mu stalno izmice prilika da
zaigra Vaclava NiZinskog na filmu, kao
$to je i Nizinskom stalno izmicala prilika
da zaigra u nekim velikim produkcija-
ma. Te dve paralelne radnje bi mi po-
sluzile da prikaZem frustraciju umetnika
koji nije u stanju da ostvari neko svoje
delo, $to se pokazalo prorotkim, jer ni ja
to svoje veliko delo nisam ostvario.

Nisam ga ostvario jer se na tim istim
postdiplomskim odjednom javno Eitala
drama o NiZinskom, pod nazivom Ludi
bozji klovn Nizinski. I kako ja da odem i
kaZem naSem Sefu odseka da i jo imam
dramu u kojoj je jedan od likova Ni-
zinski? Nikako. Umesto da odem na &i-
tanje te drame, otiSao sam u irski pab. A
umesto da napiSem tu dramu, napisao

sam jednu drugu, ubrzo sam napustio
Ajovu i oti§ao u San Francisko. Posle
nekih pet godina javi mi se u San Fran-
cisku Ken Prestininzi, jedan od kolega iz
Ajove. Obradujem mu se i zakaZem da se
nademo u baru ,Vesuvio” i onda se setim
da je on najverovatnije autor drame o
Nizinskom. Ako stavite danas Kenovo
ime u Google, nati éete da je Sef odseka za
pozori$ne studije na prestiznom Jejlu, da
se nadobijao nagrada za razne svoje dra-
me, ali necete naéi da je autor drame Lu-
di bozji klovn NiZinski. To mi je i obja-
snio u Vesuviju” te davne veteri i zajed-
no smo zakljutili da je verovatno DZzef
Gud poéinilac zlodela. Platio sam Kenu
nekoliko pica pa smo se u ljubavi rastali.

V

KaFe TOSCd U San Francisku

A evo kako je iSla istorija pokuSaja
da Nurejev zaigra NiZinskog na filmu:
holivudski producent Heri Salcman, po-
znat po filmovima o tajnom agentu 007,
imao je ideju za visokobudZetni film o
Nizinskom, koga je trebalo da igra Nure-
jev, dok je Djagiljeva trebalo da igra Pol
Skofild. Godine 1964. Lukino Viskonti je
organizovao veceru u hotelu Savoj u
Londonu, u éast Rudolfa Nurejeva takode
sa idejom da snima film o NiZinskom.
Ako je verovati glumcu Zan-Klodu Brija-
liju, Rudolf je rano napustio veceru osta-
vivsi njemu, Brijaliju, svoj broj telefona,
tako da su se njih dvojica kasnije nasli i
provodili nasamo. Navodno je Margo
Fontejn ubedila Rudolfa da mu ne bi islo
u prilog da igra u filmu o nekom drugom
baletskom igratu, ma koliko je NiZinski
bio legenda. Shodno tome Rudolf je uce-
stvovao u svim pregovorima ali s name-
rom da film na kraju ipak ne snimi. Ali
kako je proslo nekoliko godina, Rudolf je

ipak poteo ozhiljno da razmatra ideju da
igra Nizinskog. Salcman je onda pred-
loZio kao reditelja Herberta Rosa. Nure-
jev je viSe voleo Zefirelija, pa su se on,
Zefireli i Edvard Olbi nasli u Rimu, u leto
1965. Cak su hteli i Ingmara Bergmana
da rezirg, ali od toga na kraju nije hilo
nista. Prolazile su godine, 1968. u jesen,
projekat je bio u rukama Herolda Robin-
s, koji je bio reditelj i koreograf Price sa
zapadne strane, koji je onda hteo da an-
gazuje Harolda Pintera, ali takva inter-
pretacija ne bi bila dovoljno komercijalna
za Salcmana.

Onda je u Londonu Salcman poveo
Nurejeva da se sretne s Kenom Raselom.
Rudolt je vec bio video neke Raselove fil-
move i svideo mu se film o Debisiju, ali u
linom susretu Rasel mu se nije svideo.
Onda su se okrenuli Toniju Ri¢ardsonu,
dobitniku oskara za film Tom DZons i
reditelju Ozbornove drame Osvrni se u
gnevu. Ponovo je tu bio Pol Skofild, pono-

vo je u igri bio Olbi, &iju dramu Delikatna
ravnoteZa je Ricardson snimio kao film,
gde je pored Skofilda igrala i Ketrin Hep-
bern. Doveden je Kristofer Hempton da
popravlja scenario. Njemu je Nurejev re-
kao da nije zadovoljan Olbijem, da mu je
scenario ofajan, da je dao isuviSe prosto-
ra Djagiljevu. Hemtpon je obe¢ao Rudolfu
da e Nizinski biti u njegovoj verziji sce-
narija od pocetka do kraja. Ali na kraju
ni od toga nije bilo nista.

Veliki poznavalac baleta Linkoln
Kirstajn, ¢ovek koji je doveo Zorza Ba-
lansSajna u Ameriku, predloZio je da Ru-
dolf uopste ne igra Nizinskog, ve¢ da se
uloga poveri Dastinu Hotmanu, koji se
upravo proslavio u filmu Ponocni kauboj.
Razlog mu je bio da ¢e Hofman to glu-
macki da izvede mnogo bolje od Nureje-
va, koji i ne izgleda nimalo nalik NiZin-
skom.

Olbijev scenario u svom predstavlja-
nju odnosa izmedu Djagiljeva i NiZin-

skog je iSao isuvise daleko za to vreme,
pa su se neki od finansijera uplasili i
ostavili Salemana na cedilu, Ri¢ardson je
otpusten, a vec je bilo potroSeno milion
dolara za pripreme.

Herbert Ros je kasnije snimio svoj
film o NiZinskom, gde je Alan Bejts igrao
Djagiljeva a Nizinskog DZordZ de la Pe-
nja. Film je bio gej ljubavna prita, ali
nije bio dovoljno hrabar.

U septembru 1975. Ken Rasel je po-
slao Rudolfu scenario o Rudolfu Valenti-
nu, gde je imao na umu da baletan igra
NiZzinskog, koji je navodno uéio Valentina
da igra tango. Nesto kasnije sreli su se
Rasel i Nurejev u Amsterdamu, gde je
odjednom odluceno da Nurejev igra na-
slovnu ulogu. U filmu Valentino Nurejev
smatra da ga je Rasel zapostavljao jer je
svu paznju posvetio glumici Misel Filips,
poznatoj kao pevatica iz grupe Mamas i
Papas, koja je igrala NataSu Rambovu,
Valentinovu drugu suprugu. Ljubavne
im scene nisu isle, a Rudolf je svima
pricao da to nije zato $to je on gej, jer je tu
i tamo spavao i s zenama. U to vreme,
hteo je da mu neka Zena rodi sina i izbor
je pao na Tesu Kenedi. Ali Tesa je vet
imala Eetvoro dece, pa je Budolf ostao bez
naslednika. Da bi se uteio, angaZovao se
politicki sa Olbijem da se postigne dogo-
vor u Helsinkiju, koji bi oznatio novu eru
u odnosima Istoka i Zapada. Vratio se
onda u Njujork, nastanio se u Dakoti,
zgradi u kojoj je ziveo i ispred koje je
ubijen DZon Lenon. Tu ga je koreograt
Rudi van Dancig nagovarao da igra u
novoj verziji filma o Nizinskom, po ideji
Zan-Kloda Karijera, koji je radio s Bu-
njuelom na Diskretnom Sarmu burZoazi-
je. Scenario je napisao DZon Hailpern,
autor knjige o turneji Pitera Bruka po
Africi, s trupom glumaca medu kojima je
bila i mlada Helen Miren. Kad su se sreli
u Parizu, Nurejev je rekao Hailpernu da
tim scenarijom on ne bi ni dupe obrisao.
Tako mu je suptilno stavio do znanja da
mu se scenario nije dopao.

Ko je bila Tesa Kenedi? Njena majka
je bila Daska Ivanovié-Banjac, éerka
osnivaéa Hrvatske narodne napredne
stranke Ivana Rikarda Ivanovica i Milice
Popovié, sestre DuSana Popoviéa, vode-
ceg srpskog politiCara u vladajucoj srp-
sko-hrvatskoj koaliciji. Njen ujak je bio
Vane Ivanovi¢, brodovlasnik, diplomata,
pisac i filantrop. Bio je jedan od osnivata
evropskog pokreta i konzul Monaka u
Londonu, veci deo Zivota je posvetio ideji
jugoslovenstva. Nasledio je brodovla-
snicki biznis od svog otuha Boze Banjca,
Dubrovéanina i takode velikog zagovor-
nika jugoslovenstva. U vreme rata stavio
je brodove jugoslovenskog Lojda na ra-
spolaganje saveznicima. Posle rata je os-
novao ,Mirno udruZenje slobodnih gra-
dana Jugoslavije” koje je licno i finansi-
rao. Pomogao je mnogim izbeglicama i
politickim disidentima. Objavio je knjigu
Uspomene jednog Jugoslovena.

Daska je bila prava lepotica, zvali su
je biser Dubrovnika. Njen prvi muZ bio je
Dzetri Kenedi, s kojim je imala tri kéeri i
sina. Njen drugi muZ bio je Nil Meklin,
poznati obavestajac iz II svetskog rata.

S takvim genima, nije ni ¢udo da je
mlada Tesa izazvala skandal kad je
pobegla, protivno Zelji roditelja, s pozna-
tim slikarom portreta Dominikom Elv-
som, sinom Sajmona Elvsa, omiljenog
umetnika Kraljice Majke. Par je pobegao
na Kubu i tamo su se venéali uz pomot
mafija$a Mejera Lanskog. Morali su da
pobegnu na splavu od snaga Fidela Ka-

David Gothard

stra. Tesa je studirala dizajn u Parizu i
onda je u Londonu pocela kao asistent
Davida Mlinariéa, &iji su klijenti bili Mik
Dzeger i Erik Klepton. Posle toga se osa-
mostalila kao dizajner i onda su njeni
klijenti bili Stenli Kjubrik, Dzordz Hari-
son, kralj Husein i najpoznatiji hoteli.
Njen najmladi sin sa Elvsom je glumac
Keri Elvs.

Tako nije pristala da mu rodi nasled-
nika, Tesa je ostala privrzena Nurejevu
do kraja njegovog Zivota. Jos jedna Zena
je ostala uz njega do kraja. Preko puta
bara ,Vesuvio” u San Francisku, gde sam
ja napao Kena Prestininzija da je na-
pisao dramu koju nije napisao, nalazi se
kafe ,Tosca”. Poznat kao jedini bar u
kome i dalje mozZe da se pusi, taj lokal je
vlasnistvo DZenet EteridZ. Specijalitet je
grapa s kafom. DZenet sa mnom ne go-
vori jer smo se jednom pijani ubedivali,
za vreme filmskog festivala u San Fran-
cisku, da joj je bolje da u njenom lokalu
plata kazne za pusenje (moja ideja) jer
ce joj se to nadoknaditi kroz povecan
promet, dok je ona tvrdila da prometa
ima dosta i bez toga. Ipak, posle jedno
mesec dana uvedene su limene pepeljare
koje kelneri donose za stolove gostiju koji
to zatraZe, a DZenet inspektorima plaéa
kaznu pausalno i svi su sreéni. Svi sem
mene, jer ona se od onda pravi da me ne
poznaje, pa tako one grape s kafom mo-
ram da placam po istoj ceni kao i svi
ostali.

Inace taj specijalitet je ostao od prvo-
bitnih vlasnika, trojice brate France-
skoni, koji su otvorili ,Toscu” nedelju
dana pre uvodenja prohibicije. Kad su
videli da ¢e zabrana totenja alkohola da
im uni$ti utedevinu i Zivotni san, brada
su se dosetila da u kapuéino sipaju gra-
pu, po receptu njihove majke.

DZzenetina majka Armin je imala
restoran ,Bali”, gde su specijaliteti bili
jermenska jugnjetina marinirana u sosu
od nara i pilav. Njeni gosti su bili poli-
ticari, glumei, sportisti, « medu njima i
Nurejev i Barisnjikov. Ovog prvog je Dze-
net nasledila od majke i pazila na njega,
dok nije umro od side, u Parizu godine
1993.

Ostaje jo§ da se otkrije da li sam
satekao Dzefa Guda negde u mraku? Pa
ne bas. Napravio sam se lud i napisao
mu na fejsbuku da li se mozda seéa ko je
napisao dramu o Nizinskom za vreme
nasih studija u Ajovi. O¢ekivao sam da ce
da se pohvali da je to bio on, pa da mu se
vise nikada ne javim. Kad, na moje opste
zaprepastenje, dobijem odgovor da je tu
dramu napisao Glen Blumstin! Odem na
internet da proverim i vidim du je to ta-
¢no i da je drama naseg kolege Glena
igrana u Kenedijevom centru u Vasingto-
nu, kao i u teatru na Maloj strani u
Moskvi i jo§ u Krakovu... Verovatno se iz
ove prave Zivotne prite nesto moZe nau-
¢iti, malo o nezahvalnosti vlasnica po-
znatih barova, a malo o tome da pre nego
Sto dramski pisac saceka kolegu negde u
mraku i obradi ga bejzhol palicom, treba
dva puta proveriti sve €injenice.

Sto se tite Dejvida Gotarda, jo§ uvek

se nisam setio odakle ,?(n

znam tog Coveka. (




Pozorisno-fudbalska reportaza

KAKO SMO NEMCE ,POBEDILI" NA NJIHOVOM TERENU

O gostovanju Srpskog narodnog pozorista u
Vizbadenu na Festivalu nove evropske

drame

Aleksandar Milosavljevic

ilo bi lepo konstatovati da je
Bkompletun Vizbaden slavio dola-

zak Srpskog narodnog pozorista
na festival ,Nova drama iz Evrope”
(Neue stiicke aus Europa), da su gradani
zhog nas svetano obukli odeéu u nacio-
nalnim bojama — njihovih i nasih, da su
tih lepih, sunanih junskih dana na ulice
ove nemactke banje izlazili sa zastavama
dve drzave u Cast gostovanja naSeg
najstarijeg profesionalnog teatra. Bilo bi
lepo.

Odvratno iritantni zvuk koji proizvo-
de (proklete) vuvuzele nas je, medutim,
podsetio na Weltmeisterschaft, Svetsko
tudbalsko prvenstvo, koje je upravo tada
odrZavano u JuZnoafrickoj Republici, a
Zitelji Vizbadena, bas§ kao i svih drugih
nematkih gradova, varoSica i (pretpo-
stavljam) sela, priredivali su karneval-
sku atmosferu u dane kada bi u Africi
igrala njihova reprezentacija. Jasno je,
dakle, da su za one druge, nase zastave i
boje, sve s dvoglavim orlom, bili zadu-
Zeni predstavnici Srbije na ,privreme-
nom” radu u Nematkoj.

U prvi mah zbunjeni, valjda i zhog
navike da apsolutno sve $to je u vezi sa
sportom i Srbima doZzivljavamo kao po-
tencijalnu pretnju za nacionalnu bezhed-
nost, a prvenstveno svikli da inostrane
navijace (i sve ostale strance) ovde targe-
tiramo kao kolateralnu Stetu podivljalih
hordi lokalnih navijata, zazirali smo od
mogucnosti da bi neko, pogotovo od onih
oki¢enih nematkim nacionalnim zname-
njima, u nama mogao da prepozna pri-
padnike protivnitkog tabora. Tatnije,
Jneprijatelje”.

Jer, kao $to mi ovde u Srbiji dobro
znamo, fudbal je samo nastavak rata
drugim sredstvima, a mi smo s Nemci-
ma, takode je poznato, oduvek u ratu.
Istina, ne$to malo krace no s Turcima. I
to je tako, i nema nikakve veze s drevnim
Klauzevicevim teorijama o vestini rato-
vanja, niti sa zvaniénim stavom ovda-
$nje ili, ne dao hog, nematke diplomatije.

Da su Gor¢in i Boz tu

Priznajem, laknulo nam je kada smo
shvatili da oni oki¢eni nasim zastavama
mirno hode ulicama, ne kriju se, pa se
¢ak ne krecu ni u grupame, naoruZani.
Stavise, niko ih nije tukao, niti proga-
njao. Ohrabrili smo se, pa kad nam se
kelner iz kafea koji se nalazi nedaleko od
naseg hotela (jer neprijateljsku teritoriju,
terra incognita, valja postepeno osvajati,
oprezno ,ispipavajuci” teren, stalno odr-
zavajuci kontakt s pozadinom, vazda
spreman na povlaéenje) obratio kao ,na-
Sijenac”, odmah smo ga bratski prigrlili i
pitali kako procenjuje Sanse ,nasih”.
Odgovorio je da je on liéno Hrvat, ali je
spreman da navija za Srbe, a njegova
procena je da su ,nase” Sanse priliéno
dobre, jer Nemci imaju mlad i neuigran
tim.

Bi mi Zao $to $to s nama u tom Easu
nisu Goréin Stojanovic ili BoZo Koprivica,
koji bi ovoj diskusiji dali ozbiljan, struéni
ton, pozivajuci se na iskustva svih nasih
reprezentacija u mecevima protiv Nema-
ca, analizirajuéi potencijale svih aktera
predstojeée utakmice (uklju€ujuéi i re-
zerve, ali i fudbalere izostavljene sa spi-
ska dvojice selektora) i prisecajuéi se de-

talja iz povesti svetskog fudbala koji bi
mogli biti relevantni za ishod utakmice,
pa i Prvenstva. Alj, $ta da se radi, Gor€in
i Bozo ne bi bili s nama u Vizbadenu toga
dana ¢ak i da su autori predstave izvo-
dene na Festivalu.

Dakle, tog 17. juna leta gospodnjeg
2010, u cetvrtak, dan pre jos jednog isto-
rijskog fudbalskeg susreta koji ce se,
kako smo tad mislili, posloviéno zavrsiti
nasim porazom, ali u kojem cemo kao i
uvek hiti bolji, svaki detalj na ulicama
Vizbadena nas je nehotice bodrio da
barem na pozori$nom terenu osvetlamo
obraz nacije. Bez obzira na rezultat
utakmice (ili, da budemo posteni, uprkos
konatnom fudbalskom skoru). Srhiju ce
ovde, naime, reprezentovati Brod za lu-
tke Milene Markovi¢ u reZiji Ane Tomo-
vi¢. Predstava Srpskog narodnog pozo-
rista.

Prethodnog dana je postavljana
scenografija Broda za lutke, sreli smo se
s ljubaznim i predusretljivim domagi-
nima, od njih dobili svu kolegijalnu
pomo¢, neophodne prakticne instrukcije i
savete, pokupili sve relevantne materija-
le, odrzali smo i probe — tonsku i ,itali-
janku”, konstatovali da je scena viSe no
inspirativna za igru, da je gledaliste
odliéno namesteno, proverili smo i sistem
simultanog prevodenja (a na osnovu dra-
gocenih telefonskih saveta iskusne Vere
Konjovi¢). Sve je, dakle, bilo 0.K.

Podatak da ¢e nasa predstava biti
igrana u Slikarnici monumentalnog Po-
zorista u Vizbadenu (jedinog teatra u ko-
jem sam bio, a €ije je zdanje veée od onog
u koje je smesteno Srpsko narodno pozo-
riste), prvo nas je zbunio, no kada smo
videli Malersaal shvatili smo da je taj
prostor ,kao izmisljen” za na$ Brod —
Siroka scena, dovoljno visoka i duboka
taman koliko i pozornica ,,Pere Dobrino-
viéa” (na kojoj se, sve s publikom, kod
kuce igra predstava).

Ovde je atmosfera fundusa natinje-
nog od restlova dramati¢ne Zivotne pove-
sti slikarke, glavne junakinje Mileninog
komada, dobila jos opipljiviju dimenziju
zahvaljujuéi neotiséenim i sveprisutnim
flekama prolivene farbe i nedovrSenim
slikarskim platnima pripremanim za re-
pertoar vizbadenskog pozorista, dok je
autenti€nost teatarskog ambijenta, na
kojem su insitirale Ljerka Hribar i Mo-
mirka Bailovi¢, kostimogratkinja i sce-
nografkinja, do maksimuma pojatan
prostorom koji jeste pozoriSni, premda
nije namenjen izvodenju predstava.

Izbor OVAKVOG porstora, koji su
nam ponudili domagini, nijednog ¢asa
nije provocirao podozrenje da im je na-
mera bila da nas skrajnu s neke od re-
prezentativnih scena velelepnog vizba-
denskog pozoriSta na marginu Festivala.
Naprotiv, ne pamtim da nam je na gosto-
vanju ponuden idealniji prostor koji sva-
kim elementom ,radi” za na$ Brod. (Doc-
nije, kada gledaliste bude popunjeno,
pokazace se da akustika Slikarnice nije
idealna, no ta okolnost ni najmanje nije
omela glumce i muziCare, pored ostalog
zahvaljujui i prof. Marinku Vukmane-
vitu, dizajneru tona i basisti Pekinske
patke.) Preostalo nam je jo§ samo da te
noci odolimo izazovima nemackog piva,
te da orni dotekamo dan vizhadenske

premijere Broda za lutke. I odoleli smo.
Barem neki od nas.

Poput Dostojevskog

Setajuci kroz usnuli Vizhaden setio
sam se svog prvog boravka u ovom gra-
du, kada sam u kasne sate na ulici sreo
Gorana Stefanovskog. Hodao je kao da
lebdi, « blagi osmeg mu je ozario lice.
Naravno, ne zato Sto vidi mene. Pitao
sam ga zasto je tako raspoloZen, a on
rece da se vraca iz kockarnice.

— Kockao si se?

— Da — odgovorio je.

— Dobio si?

— Ne, rete.

— Izgubio si?

— Da.

— Pa zasto si onda srecan?

— Jer sam izgubio u kockarnici u
kojoj je gubio i Dostojevski — odgovori mi
Goran.

Te iste veceri, davne 2004, pre no $to
je otiSao da iskaZe postovanje Fjodoru
Mihajlovi¢u (Eiji je, uzgred, kockarski
dug, o kojem svedoe i memoari pisteve

Deo autorske ekipe Broda za lutke

supruge Ane, tek pre nekoliko godina
vratila grupa anonimnih ruskih boga-
taSa, sumnjivog ugleda i nesumnjivo vi-
sokog drustvenog statusa), Stefanovski je
sedeo za jednim od stolova postavljenih
ispred festivalskog $atora, u parku po-
kraj Pozorista. Bili su to dugacki stolovi s
isto tako dugim klupama, kao u lokalnim
pivnicama, dovoljno dugackim da na
njima, pored Gorana, sede i DuSan Jova-
novic i Janez Pipan iz Ljubljane, Primoz
Bebler iz Nove Gorice, Nenad Prokic,
Branko Cveji¢ i Acika Ili¢ iz Beograda,
Faik Ispahiu iz Pristine, te predstavici
SNP-a — Milivoje Mladenovi¢ i ja. U
prolazu nam je Manfred Beilhards sa

simpatijama dobacio: , Zasto ste se rastu-
rali kada opet sedite skupa?”
Mi se nismo ni rasturali, pomislih.

Kako sti¢i u Vizbaden

Nista se u Zivotu ne dogada slucajno.
Kao $to nije sluCajnost ni sto smo te noci
sedeli svi zajedno, ni $to se Stefanovski
kockao na mestu gde je svojevremeno
Dostojevski izgubio silne pare, niti $to
smo usred Nemacke igrali predstavu ba$
u vreme kada se hiljadama kilometara
dalje, na jugu africkog kontineta, vodio
boj izmedu nasih i nemackih loptasa.
Slutajnost nije ni $to je SNP prvi put
pohodilo Vizbaden upravo s predstavom
Brod za lutke.

Ako ¢emo da budemo sasvim preciz-
ni, Brod za lutke je na Festivalu bio izvo-
den u dva termina (17. i 18. juna), a ako
¢emo posteno, Srpsko narodno pozoriste
se za ovo gostovanje pripremalo punih
Sest godina.

Pokusali smo da budemo zanimljivi
organizatorima i selektorima, a najpre
Beilhardsu — upravniku tamosnjeg tea-

tra, direktoru i osnivatu Festivala (koji se
neko¢ zvao Bonsko bijenale, a onda ga je
Manfred iz Bona preselio u Vizbaden),
jo§ kada smo 2004. godine u SNP-u po-
krenuli festival domaceg dramskog tek-
sta ,Nevinost — Projekat tri”, zasnovan
na praizvodenjima komada savremenih
mladih domacih autora (tada bez istinske
namere da konkuri$emo za Vizbhaden, no
zeljni da na sebe skrenemo paznju), a
docnije s Nahodom Simeonom Milene
Markovic u reziji Tomija JaneZica, ovaj
put s ozhiljnim namerama i nimalo skri-
venim ambicijama. Prvi put smo bili
odvec ,zeleni”, drugi put isuvise skupi.
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Sada smo bili uvereni da smo pogo-
dili pravu meru: Milena Markovié, oz-
biljno ime evropskog dramskog spisatelj-
stva, Eiji komadi su veé izvodeni u Vizha-
denu, napisala je izvanredan, snaZan,
emotivan i provokativan tekst. Ana To-
movi¢ je Brod rezirala na atraktivan
natin koji je predstavi doneo sva moguca
domaca priznanja, ali je provocirao i
odusevljene reakcije inostrane publike i
kritike ($to smo proverili u Bratislavi,
Egeru, Hebu, Anseniju, Zagrebu, Mari-
boru, pa i na Bitefu...). Darko Rundek je
za predstavu komponovao savrSenu
muziku, a u Brodu igra (svira i peva)
mocna ekipa aktera, predvodena Jasnom
Duriti¢, jednom od najboljih domacih
glumica.

Smatrali smo da nam s takvom pred-
stavom nije potrebna ,veza”, ali smo
uporno insistirali da neko od selektora i
Beilhardsovih asistenata vidi predstavu.
Naravno, ,uzive”. Ispostavilo se, medu-
tim, da to nije nimalo jednostavno. , Lovi-
li” smo se sa vizhadenskim selektorima
na Bitefu, Sterijinom pozorju, Festivalu
Fokus Srbija” u Bratislavi, neumorno se
dopisivali, nekoliko puta slali DVD
snimak predstave... Sve dok jednog dana
nije stigao aber iz Nematke da je odluka
doneta — pozvani smo na Festival. Docni-
je Ce se pokazati da je presudnu ulogu
odigrala Biljana Srbljanovic. Kao i svuda
u pozori$nom svety, i u Vizbadenu, Bilja-
na ima poseban status, s tim $to se njena
re¢ na ovom festivalu osluskuje s naro-
Citom paznjom. Jer, ona je jedan od ,pa-
trona” vizbadenskog bijenala. Tatnije,
pripada grupi festivalskih ,kumova”,
kako to veli Beilhards, i to uz Marka Rej-
venhila, Janu$a Glovackog, Dusana Jova-
noviéa, Tankreda Dorsta, Gorana Stefa-
novskog, Hrista Bojceva, Almira Imsi-
revica, Elvisa Bosnjaka, Radmilu Yojvo-
di¢ — pomenimo tek neke od njih. Sto ce
reci da je deo ekskluzivne grupe pozo-
ri$nih stvaralaca koji ne samo $to su svo-
jim radom presudno obojili fizionomiju
Bijenala, ve¢ i aktivno, sugestijama i
predlozima, utiu na kreiranje svake od
selekcija.

Ve¢ na sveCanom otvaranju Festiva-
la, neposredno pre izvodenja nase pred-
stave, bilo je jasno kakav je status Bilja-
ne Srbljanovi¢ u Vizbadenu. Nije hila
samo prozvana da zauzme mesto medu
~patronima”, nego ju je Beilhards zamo-
lio i da se obrati prisutnima. Svojevreme-
no njeni komadi su upravo ovde imali
jednu od evropskih promocija, docnije je
Biljana vodila redovne festivalske radio-
nice dramskog pisanja, a svojim prisu-
stvom ona, evidentno, podiZe rejting ma-
nifestacije.

Nifta manju paZnju organizatori
nisu posvetili Mileni Markovi¢. Ni njoj
ovo nije prvi festivalski boravak u Vizha-
denu; tu su, recimo, s ogromnim uspe-
hom igrani njeni Paviljoni Jugosloven-
skog dramskog pozorista, a dusa nece
prestati da me boli $to festivalska publika
ovde nije videla njenog i Tomijevog Na-
hoda Simeona (mala uteha mi je da nas
je na izvestan natin i ta predstava prepo-
rutila za ovogodisnje Bijenale, jer ju je
Manfred svojevremeno video na Pozor-
ju).

U meduvremenu, Milena je otigledno
postala nova zvezda evropske dramske i
pozorisne scene. Ovde je, bas kao i Bilja-
nu, sale¢u novinari, mladi pisci, reditelj,
producenti, prevodioci. Sada joj je, kaze
mi, manje neprijatno nego pre nekoliko
godina, odnosno, veli Milena, danas ne-
kako izlazi na kraj s ose¢ajem nelagod-
nosti. Vesto ,plivajuéi” izmedu mnogo-
brojnih obaveza koje neprestano pred nju
iskrsavaju, nepogresivo procenjuje sva-
ku situaciju i svakog sagovornika, maj-
storski reaguje na novinarska pitanja i
provokacije na panel diskusiji organizo-
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vanoj povodom ko-zna-kakve pomodne
teme vezane za neki od mnogobrojnih
aspekata ,zenskog pitanja” u savreme-
nom svetu (a i $ire), ali se ne odvaja od
nase ekipe. Poput zbunjene devojtice se
izvinjava $to mora da ode na gala rucak
na koji je zovu sve same ,glavonje”
evropskog teatra olicene u VIP gostima i
domatinima Bijenala, ali zato, nakon obe
izvedene predstave, maestralno rukovodi
nasom internom proslavom uspeha koji
je postigao Brod. Mesto radnje: irski pab,
ulice i trgovi Vizbadena, kao i ulaz u ho-
tel te foaje hotela, a sve to kao po modelu
fragmentarne dramaturgije — istovreme-
no.

A onda predstava

Prvo izvodenje Broda je bilo odlitno.
Potetak furiozan, a onda lagano uspora-
vanje jer su glumei, a pre svih Jasnag,
shvatili da prevodiocu valja omoguéiti da
na vreme plasira prevod. Ovo usporava-
nje je dalo pozitivan rezultat. Sedim me-
du gledaocima i osecam da sjajno reagu-
ju, da diSu dahom predstave. Draginja
Voganjac, Radoje Cupi¢, Nenad Peéinar,
Rasa Vujovic i Milica Grujitic igraju
sigurno, poletno, ne preglumljuju, niko
ne igra samo za sebe, oseéaju jedni dru-
ge. U drugom dely, valjda kada sam se i
sGm opustio, osecam da su slobodni i da
uzivaju. Na kraju predstave — buran
aplauz, odusevljenje. U gledali§tu ma-
hom mlada publika, ¢ini mi se da je
najviSe studenata, pretpostavljam onih
vezanih za teatar.

Hendikep tog prvog izvodenja je ¢i-
njenica da su paralelno, u istom terminu,
svoju predstavu igrali Italijani (Kurve,
amoralna opereta Eme Dante, Teatro sta-
bile iz Napulja). Oni su zvaniéno otvorili
Bijendale, pa je oficijelna publika po sve-
Canosti otvaranja otisla na njihovu pred-
stavu. Nase prvo izvodenije je, kako to
Cesto biva na velikim festivalima, imalo
karakter reprize i hilo je namenjeno tzv.
obi¢noj publici.

Na ,premijeru” sledece veceri dolaze
kritiari, teatrolozi i festivalska publika.
Odmah se oseca da je atmosfera dru-
gatija no prethodne noti. Kao i na sva-
kom drugom festivalu, i ovde su svi u po-
cetku uzdrzani, kao da proveravaju da li
im mi to podmecéemo rog za svecu. Ve-
¢ina, pretpostavljam, zna Milenu kao
dramsku spisateljicu, ali niko, ili tek veo-
ma malo njih, poznaje Anin rad. Srpsko
narodno pozoriste je prvi put u Vizbade-
nu.

Ovaj put stojim sa strane. Gledam i
predstavu i publiku. Glumci sada imaju
iskustvo prethodnog igranja i od pocetka
vode ratuna o simultanom prevodu. Sve
je kako treba. Ritam je odmah uspostav-
ljen. Vrlo brzo glumci ,probijaju” led
premijerne publike i igraju kao i pretho-
dne veceri. MuziCari — Dejana Zivkovic
(flauta), Vlada Jankovié (gitara), Lazar
Novkov (harmonika), Robert Pongo (bu-
bnjevi) i SiniSa Mazalica (bas) — sviraju
izvanredno i sigurno.

Nakon pola sata — Getrdeset pet mi-
nuta dvoje starijih gledalaca napusta
salu, ali ostala publika ne diSe. Vidim da
ih je predstava uzela pod svoje. Posma-
tram Anu koja sedi sa prevodiocem u
kabini tatno preko puta pozicije na kojoj
sam ja. UZasno je koncentrisana jer od-
liéno govori nemacki i prati svaku ret
prevoda uporedujuéi je s tekstom izgovo-
renim na sceni.

Pored kabine vidim Vuka RSumo-
vica, jednog od dramaturga ove predsta-
ve i Aninog muZa. Kroz glavu mi prolazi:
¢udno kako je miran. Kao i Ana. Ugle-
dam i Elizabetu Fabri, producentkinju
Broda. Sedi u sali i gleda predstavu sa
interesovanjem kao da je prvi put vidi.
Znam, iako ga ne vidim, da je i Vlada
Savin, inspicijent, mrtav ‘ladan (kao
$pricer, ili u njegovom slucaju — kao
pivo).

Izgleda da sam jedino ju nervozan.
Po ko zna koji put kada se nadem u sli-
¢noj situaciji pomisljam: Sta ée meni ovo,
zasto sam uopste uswo u salu kad ne us-
pevam da se izborim s nervozom? A
onda se setim da ne mogu da izdrZim ni
da ne gledam gostovanja i festivalska
izvodenja nasih predstava. Kod kuce
predstave gledam sa strane, uvek s pozi-
cije s koje mogu da odem kada konstatu-
jem da je sve u redu. Sada mi je, me-
dutim, nemoguée da napustim salu. Te-
hnicki, to mogu neprimeéen da utinim,
ali strepim da e se nesto rdavo desiti ako
odem. Dakle, i ovaj put ostajem.

Odnekud do mene stize Milena. Ko
zna odakle je gledala pocetak predstave.
Neko vreme stoji i posmatra scenu, a
onda Cutne okrenuvsi leda pozornici.
Slusa tekst. Kada je na sceni neko izre-
kao improvizaciju — aluziju na pobedu
naSe reprezentacije nad Nemcima —
Milena se naglo uspravi, o$tro me pogle-
da kao da sam ja izgovorio repliku koju
ona nije napisalg, slegne ramenima pa se
opet okrene i ¢utne. Ponovo se ispravila
malo kasnije, no sada da bi se fizicki
obratunala s dvojicom nemackih binskih

POZORISNI RASADNIK

Milovan Zdravkovi¢: Pozorisni zivot Zemuna u
XIX veku; Festival monodrame i pantomime,

Zemun, 2010.

ilovan Zdravkovi¢ pripada redu
Mteutrologu koji su u teoriju i isto-

riju pozorista dospeli preko duge
i bogate pozorisne prakse. Vise godina
radio je kao direktor marketinga u Na-
rodnom pozori$tu u Beogradu, da bi se
pre desetak godina posvetio proucavanju
pozorisne proslosti u Srba, kao i nastav-
nickoj karijeri. Knjiga Pozorisni Zivot
Zemuna u XIX veku najnovije je Zdrav-
kovicevo celovito istraZivanje teatarskog
Zivota u tada pograninom gradu Zemu-
nu, gde je akcenat stavljen na analizu
pozori$nih zbivanja medu srpskim Ziv-
ljem toga doba.

Da bi predotio pozorisne pojave,
dogadaje i rad istaknutih stvaralaca u
Zemunu, Milovan Zdravkovi¢ morao je
da obavi opseZno ispitivanje opSte,
drustvene i kulturne istorije Zemuna u

19. veku. Tek kada je ustanovio odlike i
uslove, ekonomske, politicke i istorijske
okolnosti koje su postojale u Zemunu u
doba njegovog razvoja kao grada i kul-
turnog centra Srba u juznoj Ugarskoj,
autor je mogao da pode u traganje za
poéecima pozoris$nog Zivota i, Sire uzev,
pozori$ne kulture Zemuna. Oslanjajuéi
se na skromne podatke nase teatrografi-
je, Milovan Zdravkovi¢ uspeo je da re-
konstrui§e pravce razvoja pozorisne
umetnosti u Zemunu od prve dekade
devetnaestoga veka pa sve do 1914. godi-
ne, kada je okonéan rad ,Zemunskog
srpskog dobrovoljnog pozorisnog dru-
Stva”.

Centralni deo autorovog rada posve-
¢en je upravo delatnosti ovog teatarskog
udruzenja. Zdravkovi¢ pise o Zelji stano-
vnika Zemuna da dobiju svoje pozoriste i

radnika koji su od duga vremena, Ge-
kajuéi zavrSetak Broda, usli u salu i stali
pokraj nas — pricajuéi. Nisu bili mnogo
glasni, ali njihov razgovor nije dobro
.legao” na nasu nervozu. Brzo procenju-
jem situaciju, posebno Milenin bes, i
zakljutujem da ¢e siroti Nemci po drugi
put toga dana da fasuju. Sada im, naime,
prete i batine. Smirujem situaciju. Uéu-
tali su, a Milena je opet tutnula.

Ponovo ,Svenkujem” po gledalistu.
Vidim dobro poznati lik Kriste Miler iz
Berlina. Pre pocetka, uprkos njenom
insistiranju, nisam Zeleo da joj kaZem o
temu se u komadu radi. Ubedivao sam je
da ¢e joj sve odmah biti jasno. Setio sam
se situacije iz Bratislave, kada sam sedeo
pored kritiCarke iz Kanade koja se u
pocetku muéila da uskladi gledanje pred-
stave sa Citanjem titlova na engleskom
koji su bili projektovani na panoe s leve i
desne strane pozornice. A onda je u jed-
nom ¢asu odustala od itanja. Docnije mi
je sa suzama u ofima rekla da je sve
razumela. Poverovao sam joj, jer da nije,
ne bi zasuzila. Sada vidim da Krista
pomno prati predstavu. Priznace mi ka-
snije da sam bio u pravu. Ipak je, kaZe,
uzela prevod Broda za Iutke na nemacki.
Zanima je komad. Hvala bogu.

Hristo Bojcev je zakasnio na poetak
Broda nekoliko minuta. Znam da njemu,
Bugarinu, nije potreban prevod. I on bez
daha gleda, a posle mi kaze da odavno
nije video tako uzbudljivu predstavu.
Raspituje se za Anu. Opet hvala bogu.

Etiketa sa gaéa kao

trofej

Nakon ,premijere”, u kasne noéne
sate, organizovan je redovni susret s pu-
blikom i novinarima. Razgovor ima zva-
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o podsticaju koji je teatarskim zaljublje-
nicima pruzio Fotije Ili¢i¢, voda jednog
od najpoznatijih putujucih pozorista u
Srba. U okviru rada Srpske crkvene pe-
vatke zadruge, osnovano je amatersko
pozorisno drustvo koje je dobilo ime ,Ze-
munsko srpsko dobrovoljno pozoris$no
drustvo”. Od 1883. do 1885. delovalo je
pod okriljem crkvene pevatke zadruge, a
zatim se osamostalilo; predsednik dru-
$tva bio je Stevan Krecul, reditelj Nikola
Zori¢, a Aleksandar Borota sekretar. Dok
je delovalo kao deo pevacke zadruge,
teatarsko drustvo obavilo je sve potrebne
pripreme za osamostaljenje. Odobrenje
za samostalan rad stiglo je jula 1885.
godine, a dalje delovanje drustva Milo-
van Zdravkovié vidi u tri smera: kulturo-
lofko-obrazovnom, patriotsko-rodoljubi-
vom i donatorsko-humanitarnom. Zivot
ovog prvog amaterskog pozoriSta u
Zemunu, u kome su Cesto kao gosti u po-
jedinim ulogama nastupali profesionalni
glumci — ¢€lanovi Srpskog narodnog
pozorista i Narodnog pozorista — trajao je
dvadeset pet godina, sve do balkanskih
ratova, odnosno do Prvog svetskog rata
kada je definitivno prestalo sa radom.

nitnog moderatora (koji je pre oba igra-
nja Broda pozdravio publiku, saopstio
osnovne podatke o pozoristu, autorima i
predstavi, do detalja objasnio kako da
koriste slualice za simultani prevod i
pozeleo srecu akterima, uz obavezno
.puj, puj, puj”, protiv uroka). Ulogu vodi-
telja, medutim, spontano preuzima Bilja-
na Srbljanovi¢. Evidentno uzbudena ne
Stedi re¢i pohvale i ne krije ponos Sto je
ba$ ona preporucila predstavu. Poznaje
Milenin dramski opus, videla je bezmalo
sve domace inscenacije njenih drama,
zna i njene pesme, ba§ kao i stanje u
nasem teatarskom Zivotu, no i otekivanja
evropske pozorisne publike, pa postavlja
prava pitanja i savr$eno usmerava tok
razgovora. U tom €asu, sluSajuci kvintet
ovih moénih pozori$nih Zena — Milenu,
Biljanu, Anu, Jasnu i Draginju — Zao mi
je Sto razgovoru, umesto pomalo ustoglje-
ne premijerne publike, ne prisustvuju
studenti od prethodne noéi. Siguran sam
da bi prita o Brodu bila jo§ uzbudljivija.

Razgovor je zavren. Dvojica nemat-
kih binskih radnika nas zaobilaze u
Sirokom luku, ispod oka motreci na Mile-
nu koja ih sada ne primeéuje. Izlazimo u
no¢. Ali ne daleko. Jer tu je festivalski
Sator gde nas ceka vecera. Nju dobijamo
za bonove koje su nam dali organizatori
Bijenala. Uz veceru, razume se, ide i pi-
¢e. Po jedno. Ostala mozemo da kupimo
po sniZenim cenama, uz obavezno
placanje kaucije od jednog evra za asu.
Evro dobijamo nazad kad vratimo ¢a-
Su/e.

Pre Sest godina, po zatvaranju $a-
tora, na stolovima je za gostima ostalo na
desetine ¢aSa. Neko od prisutnih tada
rece da bi bilo moguée napraviti ozhiljnu
zaradu od prikupljene kaucije. I sada
smo ostali do zatvaranaj Satora — katane,

Vizbaden

Kada se sagledavaju rezultati rada
.Zemunskog srpskog dobrovoljnog pozo-
ri$nog drustva”, mogu se razlikovati dva
perioda; prvi pripada samom pocetku
kada drustvo jos nije bilo samostalno. U
tome periodu prikazano je 12 predstava,
a od 1885. do prestanka rada izvedeno je
jo§ 50 premijera. Dakle, pripremljeno je
ukupno 62 predstave koje su prikazane
82 puta.

Ako znamo da su Elanovi ovoga
teatra bili amateri, da drustvo nije imalo
stalne izvore prihoda kao ni stalnu sce-
nu, ako se pozovemo na ¢injenicu da je u
to doba stalni gost Zemuna bilo Srpsko
narodno pozoriste iz Novog Sada koje je
— zhog visokih profesionalnih standarda
izvodenja predstava — svakako hilo atra-
ktivnije za gledaoce od domaceg diletant-
skog ansambla, moéi ¢emo jasnije da
sagledamo znatqj i ulogu koju je u posto-
je¢im okolnostima imalo ,Zemunsko
srpsko dobrovoljno pozorisno drustve”.
Ret je o uvodenju kulturnih navika i
potreba medu stanovnistvo grada, kao i
stvaranju razumevanja za pozoriSnu
umetnost. To su zadaci koje je prvo ze-
munsko pozoriste obavilo sa uspehom,
postajuci i samo neka vrsta rasadnika iz

ali ¢asa nije bilo. Ekonomska kriza, valj-
da.

Kriza je, pretpostavljam, navela i
grupu veselih Nemica, koje su, kako
rekose, proslavljale devojacko vece jedne
od njih, da nam pridu u kafanskoj hasti,
nasoj sledecoj destinaciji, i zatraze da
nekome od muskih makazama odseku
etiketu s donjeg vesa. Makaze su ponele
sa sobom, etiketu odsecaju svojerucno i,
vele, pazljivo, a za uzvrat ,Zrtva” treba
da im da evro-dva. Kada su ¢ule da smo
iz pozori$ta trazile su po deset evra. E
onda smo se i mi setili krize.

Sutradan smo vasceli dan Setali po
Vizbadenu. Neki su pijuckali pivo, drugi
serije katq, trei, najmalobrojniji, $opin-
govali. Svako prema zaslugama.

Uvete smo bili na aerodromu. Let za
Beograd, aerodrom ,Nikola Tesla”. Na
carini, posto sam ispraznio dZepove u
plastiénu tacnu, skinuo kais i sat s ruke,
a noutbuk izvadio iz ranca, ljubazna
dama u uniformi me, pogledavsi pasos,
pita: ,Sta je to?" ,Pasos”, odgovorih
zbunjeno. ,To vidim, ali koje drzave?”

Kroz glavu mi prolete jufera$nja
utakmica. Pomislih: kud je ba$ juce
morala da proradi kombinacija Ivano-
vica, Krasica i Zigiéu, posle koje je u 39.
minutu Jovanovi¢ dao onaj gol. Sta nam
je to sada trebalo?

,0vo je paso§ drZave Srbije”, rekoh
pomiren sa sudbinom i svim $to me Ce-
ka...

,,[vJeslitum", pruzi mi ruku unifor-
misana gospoda, ,,bili ste odlitni”.

+Znam”, odgovorih.

Samo §to ja nisam mislio ,?(*.
na fudbal. (

koga su nikli buduéi pozorisni profesio-
nalci koji su karijere ostvarili u drugim
sredinama.

Zdravkovic dalje prati razvoj pozo-
riSnog delovanja u Zemunu, belezeci
testa gostovanja Srpskog narodnog pozo-
rista, kao i nastupe putujucih pozori$nih
druzina.

Studija Milovana Zdravkovita daje
nam celovitu sliku o teatarskom Zivotu
Zemuna u 19. veku. NaSa dosadasnja sa-
znanja o toj temi bila su parcijalna i,
razume se, nepotpuna. PriljeZan istra-
zivacki napor autora pruZzio nam je do
sada najpotpuniju analizu pozori$nog
delovanja u Zemunu i time postavio os-
nove za buduéa izuCavanja uzajamnog
uticaja teatarskog Zivota na druge kul-
turne centre onoga doba — u Srhiji Beo-
grada, Kragujevea i Nisa, ali i u Austrou-
garskoj — TemiSvara, Novog Sada, VrSca
i Peste.

Knjiga Milovana Zdravkovita sadrzi
i niz zanimljivih priloga — od portreta
znatajnih pozori$nih stvaralaca do ane-
gdota — kao i registar imena, koji omogu-

¢ava prohodnost kroz

obavljeno istraZivanje.
L]

Radomir Putnik



EX YU scena

LETNJI FESTIVALI

Aleksandra JaksSic

tradicionalno traju od 10. jula do

25. avgusta, ove godine su odrzane
61. put. Od premijernih dramskih naslo-
va praizvedena je drama Spaseni hrvat-
skog dramati¢ara i romanopisca Tomi-
slava Zajeca u reziji Franke Perkovi¢, te
Gogoljev Revizor u reziji slovenackog re-
ditelja Jerneja Lorencija.

Spaseni zakljutuju Zajecovu trilogi-
ju sastavljenu jo$ od tekstova Dorothy
Galei Astronauti, i donosi pricu o devete-
ro ljudi koji se isprva susreéu u trenut-
kusaobracajne nesrece, a zatim i godinu
dana nakon toga, gde ih zaticemo kako
se bore s posledicama nesrece, ali i onim
Sto jesu. Drama tematizuje liénu borbu
svakog pojedinca za pronalazak spase-
nja u okvirima vlastitoga Zivota. ,0 tome
koliko smo u toj borbi sami, a koliko je
ona svakome od nas toliko poznata jer je
u svom temelju uvek bolno ista, progova-
ra ovaj dramski tekst. A upravo na tom
precutnom i intuitivnom nivou dogadaju
se susreti izmedu likova Spasenih, koji
iako udaljeni u vlastitim razlicitostima
mogu jedni u drugima prepoznati iste
teznje i tako se, makar na trenutak, me-
dusobno utesiti”, izjavio je pisac. ,Prvi
put kad sam dobila taj tekst, kupio me
atmosferom koja je upisana u neke saZete
situacije, kratke recenice, neke likove,
neke tuge, ocaje, samoce”, rekla je redi-
teljka.

Drama Revizor Nikolaja Vasiljevita
Gogolja, utemeljitelja modernog ruskog
realizma, spada u drustvene komedije jer
se bavi ljudskim naravima i negativnim
pojavama, ali je i komedija karaktera i
situacije. Osnovna ideja za postavljanje te
drame, kako sam reditelj istie, jeste ne-
postojanje razlike medu stalezima, ko-

DUBROVA(IKE LETNJE IGRE, koje

rupcija i sveprisutna ljudska glupost.
.Korupcija poCinje iluzijom i Zeljom za
moci i ostvarivanjem, a predstava poka-
zuje koliko su ljudi spremni ici daleko”,
dodao je Lorenci. Ret je o izvedbi Festi-
valskog dramskog ansambla i Zagre-
batkog kazaliSta mladih.

0d repriznih predstava publika je
mogla da pogleda proslogodisnje festival-
ske premijere: dve rezije Ivice Kuntevita
— Sekspirovog Hamleta i Drzicevog
Skupa, i Vojnovicevu jednotinku Na
taraci u postavci Joska Juvantica.

Hrvatska radio-televizija dodelila je
tradicionalne Nagrade Orlando za umet-
nicke domete u ostvarenju programa 61.
Dubrovackih letnjih igara — u dramskom
programu tu prestiznu nagradu osvojio je
Vilim Matuli, za ulogu Antona Anto-
novita Skvoznika-Dmuhanovskog, u
predstavi Hevizor, dok je Gran pri Orlan-
da za posebne umetnitke doprinose u
ostvarenju celokupnog programa ovog
festivala pripao doajenu hrvatskog glu-
mista Tonku Lonzi.

Pomenimo i zanimljivost da je tokom
festivala , Jutarnji list” objavio zanimljiv
i intrigantan tekst pod naslovom , Dubro-
vacke letnje igre moZze spasiti samo Ju-
goslovensko dramsko pozoriste” u kome
je, izmedu ostalog, apostrofirana potreba
za vetom saradnjom izmedu pozori$nih
centara na ovim prostorima i zajednic-
kim poduhvatima.

Na ovogodi$njem 56. SPLITSKOM
LETU, odrZanom od 14. jula do 14. avgu-
sta, premijerno je izvedena drama Ivana
Kovatiéa Smij i suze starega Splita u re-
ziji Gorana Golovka. Pisac je Sarolikost
splitske varosi s potetka dvadesetog veka
ovekovecio u svojoj prozi — kroz obitaje
prozete crkvenim dogadanjima, Kovatic

SEDAM DANA STVARANJA

Pazinski festival u Istri

Radmila Durica

azinski Festival kazalista, perfor-
Pmunsu i eksperimentalnog filma

LSedam dana stvaranja” u Istri,
bavi se pozori$nim istraZivanjem, ali u
kombinaciji s drugim medijima. Festival
je namenjen svim gradanima istarske
Zupanije i dobronamernicima koji se ba-
ve kulturom i stvaranjem, ove godine
okupljenih oko teme , SVEjednoISTRA".
Festival je zamiSljen kao umetnitka ko-
lonija i sastavljen je od filmskih, fotograf-
skih, video art, pozori$nih, plesnih ra-
dionica. On ima za cilj da povrati tradi-
cionalne vrednosti kroz istraZivacki rad
u samo sedam dana rada u radionicama,
suprostavljajuéi se na taj natin global-
izaciji. Tako bi se ovaj festival mogao na-
zvati iskustvenim procesom umetnickog
istraZivanja za potetnike i one koji to
nisu. Organizatori festivala jesu istarska
drustva Veliki mali coviek, Udruga "I"i
Ministarstvo kulture grada Pazina. A u
organizaciji festivala su i glumci pulskog
teatra Dr. INAT Branka Su$ca, David
Belas direktor festivala, Sandor Slacki
Senior, Sandor Slacki Junior, kao i
perfomer i konceptualni umetnik Josip
Pino Ivanéic.

Vezivna tkiva i kontekst

Festival je zavrSen u subotu 21. av-
gusta sa dve gotove predstave: produkt
procesa stvaranja u samo sedam dana.
Prva predstava bila je rezultat radionice
Dekontest, idejnog performansa Dekon-
tekst 8 autora Davida Belasa. Ona je
kombinacija vizuelnog pozorista i pozo-
ri$nog performansa zbog impresivnih i
snaznih teatarskih monoloskih particija
voditelja Belasa u interpretaciji Jensa
Sigsgarda Pale sam na svijetu izvedenih
na hrvatskom jeziku i Sandora Slackog
Mladeg (interpretacija Dantea) njegovog
monologa na italijanskom jeziku. Ta dva
monologa medusobno su se preklapala i
upotpunjavala u gotovu predstavy, u de-
kontekstu. Radionica je logitni nastavak
idejnog performansa Vezivna tkiva i
Kontekst iz prethodnih godina festivala.
Predstava problematizuje pozori$ni i
vizuelni performans, i zavrsni je produkt
ciklusa promisljanja idejnog performan-
sa. U procesu stvaranja upotrebljena su
natela direktne komunikacije kao ka-
rakteristike performansa i nagela prisut-
nosti. , U 2009. intenzivno sam se pripre-
mao da ra$tlanim i demistifikujem po-
jam idejnog performansa, te da ga u pra-

Spateni na Dubrovagkim letnjim igrama (foto:

opisuje porodi¢ne i medususedske odnose
varo$kog puka, a za pozornicu su gotovo
4.500 stranica zapisa adaptirali drama-
turg Olja Lozica i reditelj Golovko. Pred-
stava je igrala na otvorenom prostoru
Sustipana, mestu starog splitskog grobl-
ja. ,Kroz obredne ‘smij i suze' likova,
koji su svoje duse utkali u vazduh, ze-
mlju, kamen i more ovoga naeg grada,
neminovno se pitamo po kojim to na-
telima Zivimo danas? Predstava Smij i
suze starega Splita prilika je da zasta-
nemo, setimo se i krenemo dalje sa sve-
$¢u da nacela tih ljudi nisu bila puka
ispraznost, ve¢ natin opstanka i negov-
anja kulturnog i urbanog identiteta ¢ijem
urusavanju svedotimo”, zapisali su
autori.

ZADAR SNOVA 2010. otvorila je
premijera teksta Mjesto gdje nismo bili
makedonsko-slovenacke spisateljice Za-
nine Mircevske u reziji Natalije Mano-
jlovic. Rec je ,0 strukturi jednog grada u

Sedam dana stvaranja

ksi ponovno 'mistifikujem’. Kao krajnji
produkt dobili smo 12 autorskih idejnih
performansa 12 umetnika iz razlicitih
podruéja umetnosti. U 2010. godini, radi-
onica Dekontekst sastoji se u ponovnom
recikliranju materijala napravljenog
prethodnih goding, spajanju istih i na-
ravno nadogradivanju novih delova. Svi

Damil Ka|ogjera)

kojoj dominiraju isprobani sistemi insti-
tucija; pod prividnim vodstvom obiénih
ljudi, odabranih da bi ih narod voleo;
hranjenih laZima i zalivanih vinom « sve
kako bi struktura ostala neugroZena.
Koju poziciju treba zauzeti ovek ako Zeli
u takvom mestu ostati na vrhu ili barem
na Zivotu, propitujemo iz pozicija moci
Gradonacelnika, lepote njegove Supruge,
Cistoce njihove kéeri Jule, bezbrizne
blesavosti Mesnog Petla, deZurnog kriv-
ca Blatnog Vilenjaka i drugih likova iz
bajke. Bajke, jer u takvom mestu ovakva
pozori$na kompilacija nikada jos nije
bila.”

U Makedoniji je odrzano jubilarno
50. OHRIDSKO LETO od 12. jula do 20.
avgusta. U dramskom programu uce-
stvovale su brojne domace predstave, kao
i gostujuce iz Sofije, Sankt Peterburga,
Istanbula, Dablina, Beograda, dok je
premijerno izveden Sekspirov Hamlef u
produkciji Dramskog teatra iz Skoplja.
Ova kuéa se po treéi put poduhvatila

ucesnicii voditelji bi¢e autori ‘zavrSnog
produkta’, odnosno umetnickog dela”,
objasnio je David Belas, direktor festivala
.Sedam dana stvaranja”.

Druga predstava bila je predstav-
Jjanje radionice Sandora Slackog Senio-
ra, glumca kazalista Dr. Inat iz Pule Ar-
hitekturalno kazaliste — arhiktetura.
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izazova postavljanja tragedije o danskom
kraljeviéu — ovoga puta reziju trosatne
predstave potpisuje Dejan Projkovski,
naslovnu rolu tumati Dejan Lili¢, a pre-
mijera je odrzana u Kulturnom centru
.Grigor Prli¢ev”. ,Napravili smo Hamle-
ta koji diSe u sadasnjosti i treba da se
suoti sa savremenim problemima i odgo-
vori na pitanja danasnjice. Koncept je
baziran na onom ‘biti ili ne biti’ da bi
svaki ovek mogao da uzme sudbinu u
sopstvene ruke”, rekao je Projkovski i
upozorio da je u inscenaciji prisutna i
nagost, iako je ogoljenost dusa, po njemu,
mnogo zastraSujuca. Lili¢ se osvrnuo na
teskoce tokom rada na predstavi: ,Da je
bilo tesko jeste, ali je u isto vreme bilo i
uzbudljivo. Hamlet se bori sa svim onim
Sto postoji 1 danas — sa hipokrizijom,
ogovaranjima — s tim da se sada, za ra-
zliku od pre, noz ljudima zabada direkt-
no u prsa, tako da mozZete videti ,?(\.

neprijatelja ofi u oéi.” (

al sedam

. sivaranja

Ovog puta je u pitanju fiziCki teatar, tj.
pozori$na plesna predstava pripremljena
sa pocetnicima u samo 7 dana, a koja se
bavi dekonstrukcijom arhitekture i re-
konstrukcijom pozorisnog pokreta. ,Nije
ret o arhitekturi pozorista. Ret je o po-
kretu koji pokrece statiku. Arhitektura,
¢ak i dinamitna arhitektura, statiéna je
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po definiciji. Dekonstrukcijom arhitek-
ture i rekonstrukcijom pokreta pokre-
cemo statiku arhitekture. Prometejski
donosimo vatru. Adamovski radamo se iz
gline. Arhitektura je izgubila gréku i
rimsku lepotu i satuvala striktno korisnu
stranu sebe same. Kao hod. Kao pokret.
Postala je statitna i siva. Iz tog sivila
izranjaju glumci i tom sivilu donose boju
kako bi kroz pokret doneli arabesku koju
su izgubili. Glumci daju drugu perspek-
tivu i lep$i smisao postojanja. Borba pro-
tiv grozote sivog drustva vrhunski je
umetnicki cilj koji donosi slikama boju
na beli zid i budi emocije. Donosimo svet-
lo, senu i boju na beli zid funkcionalnos-
ti. PokuSavamo ukrasiti sivilo gradevina
i ravnih fasada prolaznoséu nasih pokre-
ta. Ne postoje dva ista pokreta. Dve iste
piramide, dva ista partenona. Postoje
stotine hiljada istih sivih kocki u kojima
provodimo Zivote. Prestali smo hodati no-
som nagore i prestali smo gledati oko
sebe svet koji nas okruZuje. Zahtevamo
da nasa paZnja bude uhvaéena detaljima
koji nas okruzuju. Zahtevamo da obratite
paznju na grad u kom Zivite i da osudite
kao ruzne sve zgrade u kojima nije ulo-
Zen trud prijatnosti oku. Donosimo lepotu
Cistoj birokratskoj funkcionalnosti. Da-

Festival Kotor art 2010

kle, utesnici ¢e imati priliku usvojiti
koncept arhitektonskog pozorista, pro-
misljati o specifitnim lokacijama te kroz
performans odnosno pokret, mimiku i
oslikavanje tela oplemeniti na jedinstven
natin arhitekuru”, objasnio je Sandor
Slacki Senior.

I performans je pozoriste —
umetnicki politicki aktivizam

Drugi deo izvodackog festivala Einili
su razliciti performansi i umetnicke in-
stalacije. Po definiciji performans je
predstava, predstavljanje, izvedba ili
forma akcione umetnosti nastale u Sezde-
setim godinama 20. veka povezivanjem
bodi arta, hepeninga i odredenih shva-
tanja pozorista i rituala. Performans je u
umetnosti dogadaj u kom jedna grupa
ljudi izvodi, tj. ponaSa se na odredeni
natin za drugu grupu ljudi publiku.

Pazinski festival ugostio je beograd-
skog performera Zorana Rajsica, koji je
na festivalu imao sopstveni sedmodnevni
performans. Raj$i¢ je na festivalu bio
jedan od predstavnika beogradskog MA-
PA Balkon udruZenja za izvodacke ume-
tnosti.

Akcija-performans Svjetlost je LI-
GHT na festivalu ,Sedam dana stvara-
nja”, nastavak je iste akcije skorasnjeg

Ove godine na , Kotor artu” premijerno je
izvedeno cetiri predstave: Saloma Branka
Brezoveca, Rasprave Olivera Frljica, Don
Zuan Ane Vukotivé i Njegos, vatre Radmile

Vojvodi¢ i Paola Madelija

Ana Tasic

julu i avgustu je, drugi put, u ovo-
Um obliku, realizovan meduna-

rodni festival ,Kotor art”. On uk-
lju€uje nekolilo celina — , Festival teuta —
novi anticki teatar”, , Kotorski festival
pozorista za djecu”, , Don Brankove dane
muzike”, ,Next Internacionalnu smotru
mode”, ,Pjacu od filozofa", i, verovatno
najvazniji segment — premijere pozo-
ri$nih predstava — , Kotor arteatar” (fe-
stival i ove godine vode Paolo Madeli —
direktor i umetniéki direktor i Janko
Ljumovi¢ — producent). Kada je ret o po-
zoriSnim segmentima ,Kotor arta”, u
okviru festivala antickog teatra prika-
zane su dve predstave — Eshilov Prome-
tej u reziji Dimitera Goteva (Volksbuhne,
Berlin) i Tiresijina laZ po tekstu Ljubo-
mira Dukovita u reZiji Slobodana Mila-
tovica (koprodukcija Festivala Teuta,
MESS-a i Kraljevskog pozorista , Zetski
dom”). Na Kotorskom festivalu pozorista
za djecy, od 2. do 10. jula, izvedene su
predstave Oro iz bajke Gradskog pozo-
rista iz Podgorice, Slike s izloZbe Liber-
dance iz Zagreba, Elektricna invazija
KUD Ljud iz Ljubljane, Macke Drzavnog
lutkarskog teatra iz Stare Zagore (Bu-
garska), Slavuj i kineski car Narodnog
pozori$ta iz Kikinde, Galeb i banda ma-
Cora (Stolicen kuklen teatar, Sofija), Mala
sirena Teatra za decu i mladince iz
Skoplja, Crvenkapa Guliver teatra iz
Var$ave, U tami Detijeg pozorista iz Su-
botice, Zlatokosa PozoriStanca Puz iz
Beograda i Japanska basta TPO Prato iz
Ttalije.

Kako je najvazniji segment festivala
Kotor arteatar premijere, najvise prostora
¢emo posvetiti njemu (festival je revi-
jalnog tipa). Ove godine je premijerno
izvedeno Cetiri predstave: Saloma Bran-
ka Brezoveca, Rasprave Olivera Frljica,
Don Zuan Ane Vukotivé i Njegos, vatre
Radmile Vojvodic i Paola Madelija. Retko

izvodenu dramu Saloma Miroslava Kr-
leze (1918), koja na specifitan natin
tumaci biblijsku pri¢u o Salomi, reditelj
Branko Brezovec je postavio u kockasti,
minijaturni, mobilni scenski prostor.
Predstava je ostvarena u visokoestetizo-
vanoj formi, izmedu dramskog i mu-
zitkog izraza — glumei, ozvuteni mikro-
fonima, maskirani, igraju i pevaju dra-
mu horbe za mo¢, ponavljunja istorije,
traginih posledica politickih manipu-
lacija. Pored glumaca Zagrebatkog ka-
zaliSta mladih (Katarina Bistrovié Dar-
va$ — Saloma, Daniel Ljuboja — Kajo
Antonije, Damir Saban — Tetrarka), u
predstavu je ukljucen kotorski Zenski hor
.Moderato Cantabile”, kao i zbor Bo-
keljske mornarice, $to je bitno doprinelo
formalnoj i poetskoj raskosi predstave. U
zgradi starog, napustenog zatvora u
Kotoru izvedena je predstava Njegos,
vatre, autorski projekat Radmile Vojvodié
i Paola Madelija, po motivima Luca Mi-
krokozma Petra II Petrovica Njegosa
(koprodukcija  Kraljevskog pozorista
Zetski dom” i festivala , Kotor art”). Nje-
goSev filozofski spev o stvaranju sveta,
ljudskim isku$enjima, odnosu nevinosti i
greSnosti, neposustajucoj borbi izmedu
dobra i zlg, kao i 0 nemirnoj potrebi za
pronalazenjem visih znaCenja u materi-
jalnoj svakodnevnici, predstavljen je
kroz desetak kratkih i efektnih scena
koje grade logi¢nu, zaokruzenu celinu.
Svaka scena se igra u drugoj prostoriji
zatvorskog zdanja, a publika je nepresta-
no u pokretu. Tokom hodanja, od scene
do scene, kroz zgradu nas vodi razvodni-
ca, obuena u crno, stroga i gruba, kao
da je zatvorsko obezbedenje. Bezlicno i
o$tro nam se obraca, jasno nas postavlja-
juéi u uloge zatvorenika, $to je vrlo efek-
tan naéin da i mi (gledaoci) postanemo
uesnici predstave, njeni koautori, odno-
sno da se podstaknemo na aktivno pro-

otvaranja zgrade Muzeja savremene
umetnosti u Zagrebu, nastale iz ideje i
koncepta konceptualnog umetnika Josipa
Pina Ivancica. Svjetlo ...is light je celod-
nevna umetnicka akeija izvedena na
specifiénim lokacijama po gradu Pazinu
od zore pa do sumraka, i u udarnim
terminima oko pazinskog Kastela, ,u
prostoru ili predvorju, u strukturi vanj-
skog prostora gde su bili postavljeni ple-
sati i muzi€ari, koji su na zadatu temu
svetla improvizovali, tj. izveli pokretom i
zvukom ekspresiju svetlom, igrom vanj-
skog dolazeéeg kroz staklene stjene i
unutranjeg kojeg stvaramo nasim kre-
tanjima i odsjaja i odzvuéija unutarnjeg
prostora. Svetlost je nesto Sto obasjava
tamu” (Josip Pino Ivanéic). Performans
je osmisljen i namenjen slu¢ajnim pro-
laznicima, a lajtmotiv kastelskog perfor-
mansa bio je Masladak, Ziva ljudska
skulptura od staniola. Skulptura od stan-
iola je za autora Pina Ivanti¢a bila inci-
jalno polaziste i predmet kriticke analize
ideje o lepom i uzveSenom svetlu. 0 urav-
notezenom skladu tela i svetla u odnosu
na rituale u drustvu i njegovo okruZenije.

Drugi dan pazinskog festivala obe-
lezen je razgovorom o znaaju akcije-
performansa i performansom Damira

L

Rasprave, koprodukcija Kotor arta i Crnogorskog narodnog pozoridta

miSljanje ideja koje se na sceni postavlja-
ju.

U napustenom prostoru stare livnice
u Kotoru, igrana je Rasprava u reZiji
Olivera Frljica (koprodukcija ,Kotor
arta” i Crnogorskog narodnog pozorista),
reditelja koga je nasa publika upoznala
preko predstave Turbo folk (HNK Rije-
ka), koja je direktno, bez ikakve (laZne)
stidljivosti, razbucala pregrst kulturo-
loskih predrasuda, izazivajuéi ostre pole-
mike na pro§logodi$njem Sterijinom po-
zorju. Njegove predstave skoro uvek iza-
zivaju butne rasprave. Nakon proslogo-
di$nje, drugatije, poetitnije Rasprave
Aleksandru Darijea, premijerno izvede-
ne u Budvi (koprodukcija sa JDP-om),
Frljic je dao grublje, radikalnije, zna-
Cenjski dosta sloZenije tumatenje ove
Marivoove komedije (dramaturg predsta-
ve je Zanina Mirgevska). Napisana u
vreme prosvetiteljstva (1744), Rasprava
analizira ljudsku prirodu, odnos izmedu
nevinosti i greSnosti, prirode i kulture,
ljubavi i strasti. U pogledu drustvene
provokativnosti, Frljiceva Rasprava je
usmerena na razhijanje seksualnih
tabua — na sceni se eksplicitno prikazuju
naga, erotizovana tela, hetero i homose-
ksualni odnosi. Postavlja se i problem
homofobije, prilitno aktuelan u Crnoj
Gori, kao i u Srhiji. Direktan prikaz na-

[vlurgonje (vlarliju i Cuvenih RijeCana
Svenuv Stilinoviéa, Branka Ceroveca i
Tajci Cekade, na diskusiju odnosno pre-
davanju Razgovori o direktnoj komuni-
kaciji u umetnosti, nakon Eega je usledio
Curh]ev performans Crveni umjetnik,
crni politi¢ar/crni politiCar, crveni umjet-
nik u kome je Carli u komunikaciji sa
publikom nedvosmisleno  pokazao
crveno-crnog politiCara pokazavsi publi-
ci sopstvenu crveno-crnu obojenu
straZnjicy, $to je zapravo duhovita poru-
ka svim hrvatskim politi¢arima. Cerovec,
Sven, Carli i Tajéi su na diskusiji sa
publikom raspravljali o moci perfor-
mansa i energiji koja ostaje zauvek bez
obzira na vreme ili politiky, i zapravo o
umetnitkoj akciji i performansu.

Drugi segment pazinskog festivala
»Sedam dana stvaranja” u Istri, Einila su
zanimljiva predavanja, gde isticem pre-
davanje Akcionisticki intervencionizam
ili akcije, akcije-objekti i izloZbe-akcije
Suzane Marjani¢, doktora nauka Institu-
ta za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu.
Postoje razlitite umetnicke akcije, odno-
sno performansi kroz istoriju. Na preda-
vanju pomenuta je hrvatska umetnicka
akcija koju su izveli Traveleri 1922. go-
dine. U pitanju je grupa srednjoskolaca
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gih i erotizovanih tela u teatru je mnogo
efektniji i provokativniji, u poredenju sa
njihovim medijskim prikazima. Takode,
u predstavi se motiv slobodnog izraza-
vanja seksualnosti i seksualnog oprede-
lienja dovodi u vezu s politikom — radnju
prate tonski zapisi o istorijskim politic-
kim govorima, iz vremena Francuske
revolucije. Na taj natin se namece teza o
bliskoj povezanosti individualne seksual-
nosti i globalne politike; liéna sloboda je i
stvar drustvenog uredenja.

Posebnost Frljiceve Rasprave je i u
tome §to je radnja postavljena kao pred-
stava u predstavi — eksperiment koji
Knez i Hermijana prate, igra se u pozo-
risty, sto je zanimljivo na vise nivoa. Ta-
ko se problematizuje odnos izmedu real-
nosti i pozorista, posredno se postavlja
pitanje o granicama refleksije Zivota u
pozoristu, pokrece se tema glume u sva-
kodnevnom Zivotu.

Nase vreme je korenito proZeto ironi-
jom i sumnjom prema moguénosti op-
stanka ljubavi, istine, dobrote, nevinosti.
Teatralizacija glume u Frljicevoj Raspra-
vi ubedljiv je nain da se na sceni defi-
niSe ovaj aktuelni drustveni problem.
Takode, takav stil igre inicira temu obez-
liéavanja Zivota savremenog Coveka,
duboko uronjenog u medijskom svetu.

EX YU scena

koja je svakodnevno provocirala gradane
skidanjem Sesira konjima umesto zagre-
batkoj gospodi i kotijasima na konjima
po Zagrebu: ova provokacija je po Mari-
janu Susovskom klasifikovana kao da-
daisticka i predstavlja jednu od prvih
umetnickih akeija u istoriji umetnitkog
aktivizma u Hrvatskoj.

NeizheZni primer hrvatske umet-
nicke akcije i politickog aktivizma takode
je bio primer Kugla glumista, i njihova
cuvena akcija Akcija 16.00, 1981. godi-
ne, tvrdo-meka formacija Kugla glumi-
Sta, gde se koristilo pravo oruzje i auto-
mobili na otvorenom prostoru, na zagre-
batkom Dolcu (a jednom i u Beogradu
kod Narodnog pozorista). U pitanju je
Indosevo odredenje o Zestokom pristupu
doZivljaju autentiénih politickih doga-
daja i konkretnijem prodoru Kugla glu-
mi$ta u polititku stvarnost (usp. Indo$
1999:34). Tvrdi koncept prikazivao je
trenutno politiko stanje u Europi uzro-
kovano intenzivnim akcijama RAF-a
(Red Army Fraction) i Crvenih brigada i
otmice Alda Moraq, lidera Demokr§éanske
stranke, 1978. godine, dok je meki kon-
cept govorio o Zlatnom Zlobnom Zecu i
dozZivijajima Flasha Z .
Gordona. ,m\

U pogledu tretmana drustva kao
pozorista, znatajan je zavrSetak predsta-
ve. U jednom trenutku se tok radnje
naglo prekida, na scenu izlaze inspici-
jenti, donose i postavljaju kulise, polako i
postepeno, u nekom ritualnom miru. Ta-
da jasno dolazi do zamene pozicija publi-
ke i izvodata. Glumci napustaju scenu
kao da su gledaoci, a gledaoci ostaju iza
kulisa, kao da su glumei. U tom trenutku
nam se suptilno razjasnilo zasto smo na
pocetku predstave, na svoja sedista, bili
primorani da idemo okolo, preko scene,
da zaobilazimo Gitav prostor stare kotor-
ske livnice, kroz prasinu, grmlje i trnje.
To pitanje nas je kopkalo tokom predsta-
ve, a funkcija je, dakle, bila problemati-
zovati pozicije izvodata i posmatrata.
Ova ideja je, na razlicite natine, prisutna
tokom cele predstave. To nas podseca na
istrazivanja Ervigu Gofmana, Viktora
Tarnerq, Ri€arda Seknera, njihova teo-
rijska ukr$tanja sociologije, antropologi-
je, teatrologije, koja su dovela do sistema-
titnog razumevanja drustvenih odnosa
iz ugla pozori$ne teorije. Njihova razma-
tranja performativnosti u svakodnev-
nom, drustvenom i individualnom Zivotu
pokazuju da ceo svet, na odredeni natin,
ipak, jeste pozoriste koje funkcioniSe po

dramaturskim ?(.

principima.




LETO OPSEDNUTO KLASIKOM

Putujem, mislim, ose¢am

Pige: Jovan Cirilov

Venecija, 10. jun 2010.

Izmaglica smisla u predstavi italijan-
skog koreografa Virdilija Sijene (Virgilio
Siena). Aluzija na epohalno delo Kloda
Levi-Strosa Tuzni tropi (1955). Analiza
drevnih i danasnjih kultura strukturali-
sticki istih, ma koliko na prvi pogled
razlicitih pojava, deluje kao gotovo ideal-
na tema savremenog plesa. MoZda ja na
pozornici sveprisutna izmaglica ono $to
umetnost sme sebi da dozvoli koristeéi
racionalnost nauke kao poved svoga
neverhalnog iskaza.

Zagreb, 12. jun 2010.

Moj omiljeni reditelj Oliver Frlji¢ ne
prestaje da me impresionira svojom poli-
tickom hrabro$¢u. Usred Zagreba, grada
uticajnih klerikalnih struja, on potinje
svoju najnoviju predstavu ,izravnom”
dobro ¢ujnom izjavom da svako pozoriste
danas mora da izabere svoga neprijatelja.
.Na§ neprijatelj je katolitka crkva.” I
poéne komad Prolece se budi, predstava u
kojoj je koren svih nesloboda crkve. Ras-
pitujem se na kraju predstave da li je kler
protestovao. Ne, nije. Jedna od uspesnih,
u ovom slucaju stole¢ima stare taktike.
Frljic je ne samo drustveno hrabar, vec je
smeo jer se opredeljuje za najostrije mo-
gucno politicki angaZovani teatra, u vre-
me kad to ni u kom sluaju nije u modi.
Komad mi je posebno drag, jer me vezuje
za prvi uspeh Harisa PaSovica u pozori-
$noj javnosti, kad sam ga pozvao da ga
rezira.

Zagreb, 13. jun 2010.

Ovog puta su me moji dragi i omiljeni
.Bacati sjenki” dobro namugili. Terali su
me da s grupom gledalaca budem izvo-
dac. Otigledno mi se nije tog dana ,glu-
milo”. NeSto nisam, kao ohitno, bio egzi-
bicionisti¢ki nastrojen. Osim toga, jednom
sam ve¢ pre nekih tridesetak godina u
Gugenhajm muzeju u Njujorku bio ,glu-
mac” sa ostalom publikom OntolodZikal
histerikal teatra. Najpre smo zavezanih
oiju bili posluZeni slatkim od voca, i jo§
ponecim, da bismo na kraju igrali valcer
pred ansamblom koji nam je zdus$no
aplaudirao. Jednom recju bili smo gleda-
ni, to jest zeznuti.

Sopot, 2. jul 2010.

U prisustvu dirljivo razgaljenog redi-
telja Ljube Radi¢evita i tadaSnje zvezde
otmene Bebe Lontar, gledamo film Lju-
bav i moda, kako se nostalgitno zvao ovo-
godisnji program filmskog festivala u So-
potu. S raznih strana mi, kao nekakvi
umetnicki selebriti, na otvorenom turisti-
¢kom autobusu, prolazimo ulicama malo-
varo$kog Sopota. Narod aplaudira i ba$
uZivg. Meni pomalo neprijatno.

Celuk, ostrvo Bali, 14. jul 2010.

Na nagradno putovanje ,Gorkog
lista” za dve osobe na ostrvo Bali u Indo-
neziji, poveo sam Zorana Jovanovica ,du-
$u i telo” teatra Suno e Rromengo, ima-
juéi na umu da ¢e mu takvo studijsko pu-
tovanje viSestruko koristiti. Pre svega,
videce balineSku tradicionalnu igru pod
uticajem Indije i hinduisticke religije,
koja je Antonenu Artou bila glavni argu-
ment protiv burZoaskog verbalnog teatra.
U gradi¢éu Celuku gledamo predstavu
Calo Narang, upravo tu koju je Arto 1931.
godine video u izvodenju balineske trupe
na svetskoj izlozbi u Parizu. Zoran se,
gledajuéi ovu predstavu, do savrSenstva
izradenih ritualnih pokreta, opredelio da
svoju narednu predstavu odigra na rom-
skom. ,Zaista je dovoljno znati osnovnu

fabulu i uZivati u ovoj vrsti teatra”, rece
on.

Za veterom u jednom uglu restorana
igraju, kako je to uobicajeno, graciozne
devojcice tradicionalni legong s mudra-
ma, kodiranim pokretima njihovih ru-
¢ica. Te mudre se izvode veé vekovima,
svaka s posebnim znacenjima, koje imaju
lepotu ¢ak i kad ne proni¢emo u njihova
znacenja.

Singapur, 19. jul 2010.

Posle rajski tihog i pomalo dosadnog
Balija, buéni hiperurbani prosperitetni
Singapur. Za umetnicko oko pravi je do-
gadaj $to je svaki oblakoder delo arhitek-
tonske maste. Jedna od poslednjih atrak-
cija su tri oblakodera na kojima lezi
brodoliki restoran i vidikovac. Nasa arhi-
tekta Ana Petkovié, koja se nastanila u
Singapuru, kaZe da je ucestvovala u iz-

-
Glorija u Budvi

Otvaranje ,, Tvidava teatra”

Bacati sjenki

gradnji te grdosije koja dominira obzor-
jem Singapura.

Budva, 25. jul 2010.

Premijera Glorije, koprodukeija Gra-
da teatra Budva i Pozorista na Terazija-
ma. Iva MiloSevi¢ je i ovog puta pokazala
da ume precizno da uhvati Zanr komada
koji rezira. Pozoriste na Terazijama se
opredelilo da od klasiéne hrvatske drame
natini mjuzikl. (Pomogao sam u adapta-
ciji teksta, to jest duo sam konkretne
predloge $ta da se peva, a Sta da ostane u
prozi.) Pozori$tu na Terazijuma mjuzikl
nije novost nego osnovni Zanr, Ivi je novi-
na koju je do kraja savladala, uz veoma

uspelu muziku Kornelija Kovata. Beo-
gradska premijera tek predstoji.

Beograd, 31. jul 2010.

Jedina izrazita predstava ovogodi-
$njeg Beleta je novi cirkus Urbani kunici,
zapravo diplomska predstava klase
Fakulteta cirkuskih umetnosti koju je
osnovao Zak Lang. Novi cirkus je postao
ozhiljna pojava izvodackih umetnosti u
svetu. Njegova glavna, otigledna karak-
teristika je teznja da program ne bude
puki niz akrobatskih tataka, ve¢ osmi-
Sljena upotreba cirkuskih vestina da se
stvori autentitno umetnicko delo. Urbane
kunice karakteriSe virtuozitet akrobatike,
uz intelektualni angaZman svih mladih
ucesnika, kao sinteza veStina, glume,
muzikalnosti i smisla. Posebno imponuje
$to u ovom cirkusu nema dekoratera, veé
sami artisti menjaju scenu i rade sve dru-
ge potrebne tehnitke radnje.

Budva, 9, avgust 2010.

Jos jedna premijera u Budvi, ovoga
puta koprodukcija festivala s Bitef tea-
trom. Tema Otelo. Koreografi. Zoran Mar-
kovi¢ i Masa Kolar. Scenografija i kostimi
Angelina Atlagic. A ideja nove direktorke
Bitet teatra Jelene Kajgo da se pozoriste
na Skveru Mire Trailovic pretezno posve-
ti modernoj igri. Prva predstava je ozbi-
ljan korak u tom pravcy, jer je, uz masto-
vitu i nebukvalnu koreografiju, iskusna
Marija Jankovi¢ osposobila pre svega mu-
ski deo ansambla da od latinoameritkih
mladih igrata postanu igrati savremenog
plesa. Oni su nesumnjivo ozhiljan oslonac
buducih predstava ove nove orijentacije
Bitet teatra, koji je do sada priliéno lutao.

Smederevo, 11. avgust 2010.

Tek druga sezona Tvrdava teatra.
Uprkos poznatim finansijskim teskoéama
svih festivala u svetu i kod nas, Branisla-
va LijeSevi¢ ofigledno uspeva da sastavi
relevantan program. Prva predstava Ze-
mlja Do Do je apstraktna igra nebu pod
oblake Spanske Trupe Puho (pujo — neo-
doljivi poriv, Zudnja). Vidao sam predsta-
ve koje su svoju spektakularnost pod ve-
drim nebom ispunili nekim dubljim unu-
trasnjim smislom. Ali ipak sasvim je u
redu za otvaranje. Mnogobrojna lokalna
smederevska publika prezadovoljna.

Smederevo, 17. avgust 2010.

Jo§ jedna apstraktna predstava na
otvorenom iz Italije Teatra Pavana. Popo-
dne predstava za decu Vilenjaci, €ijih ma-
ski su se neki najmladi Smederevci grdno
uplasili. Zatim mahanje krilima atraktiv-
nih lutaka na Stulama u predstavi Boje,
zaista puna boja. Ovog puta usred Smede-
reva.

Smederevo, 18. avgust 2010.

Po svemu sudeti najbolja predstava
ovogodiSnjeg Teatra tvrdava Covekova
tragedija velikog madarskog klasika
Imra Madaéa. Kokan Mladenovié je maj-
stor da klasici udahne nebanalnu aktuel-
nost. Ujvideki sinhaz, madarski ansambl
iz Novog Sada, ima disciplinovan an-
sambl. Cak prvaci ovog teatra igraju
male uloge, Branislava Lijesevi¢ je sve-
sna sa svojim budvanskim iskustvom da
su najznatajnije predstave radene speci-
jalno za tvrdavu. Pokazace naredno leto
da li ¢e moci da sledece godine ostvari tu
svoju nameru. Ova predstava je dobro
uklopljena u atmosteru tvrdave, vise nego
u same zidove.

Brezovica na planini Rudnik,
28. avgust 2010.

Prvi dan Sumesa BoZidara Mandica i
njegove Porodice bistrih potoka. Nema
Cega nema. Price, igre, Bodrijarevih cita-
ta, svirke na testeri, predstava i predsta-
vica. Najimpresivnija igra Dragane Jova-
novi¢ u klancu, puna krikova Zenskosti,
iz strasti, iz Zelje za slobodom, za svojom
sopstvenom pesmom, kakva je da je.

Kraj izvora skidam sve sa sebe kao
hommage golotinji kako je shvata Porodi-
ca bistrih potoka, ni protest, ni egzibicija,
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veé stapanje s prirodom, goli kao drvo ili
nagi kao prvi ljudi.

Beograd, 30. avgust 2010.

Moj rodendan. Saljem u ime Bitefa
apel madarskoj javnosti da njihova vlast
revidira svoju odluku o ukidanju dotacija
samostalnim izvodatkim trupama. Iz-
medu ostalih na udarcu je i jedan Arpad
Siling, €iju odlitnu predstavu novog cir-
kusa smo videli ovog leta na Belefu.

Predvete otvaram izlozbu fotografija
temu Pozorisna trupa Balkan novi po-
kret, a onda pravo u Nove Karlovce na
premijeru Ciganke Jerme po Garsiji Lorki
u adaptaciji i reziji Zorana Jovanovica
Teatra Suno e Rromengo. Ne znam zasto,
tek uvek imam tremu pred njihovi pred-
stavu, viSe nego oni sami. Drzim im
palCeve.

Sredujuci utiske o letu koje se kloni
kraju, prelistavajuéi ove svoje dnevnicke
zabeleske, doSao sam do iznenadujuceg
zakljuéka da su se pozori$ni umetnici ba-
vili klasikom viSe nego ijednoge leta po-
slednjih godina — Ranko Marinkovi¢ Glo-
rija, Sekspirov Otelo, Covekova tragedija

Madata, Jerma Garsije ,?r.

Lorke... (
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