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Medumarodni dan pozorista obeleien je 27. marta
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IMAMO BOLJE POZORISTE NEGO STO GA NASE DRUSTVO ZASLUZUJE

~Pozoriste nikada nec¢e promeniti svet, ali ¢e
ga uvek menjati i (pro)buditi svest jednog
broja ljudi”, kaze Svetlana Bojkovi¢

zudi Dent, proslavljena pozorisna,
Dfilmsku i TV glumica, dobitnica
Oskara, u svojoj poruci povodom
Medunarodnog dana pozorista, izmedu
ostalog, rekla je da pozoriste pruZa mo-
guénost za ujedinjavanja brojnih razli-
citih kultura i naroda celoga sveta, kao i
za obrazovanije. Jedan od najéuvenijih
savremenih dramskih pisac Ronald Har-
vud u knjizi ,Istorija pozorista” (Clio)
kaze da pozoriste poseduje sposobnost da
menja drustvo, kao i ,tajanstveni dar da
otkrije, predoseti ili izmeni kolektivnu
svest. Zatudo, njemu nije potrebna veli-
ka masa u trenutku kada dolazi do pro-
mena. Jedna drama ne mora da bude
veliki komercijalni uspeh da bi svet okre-
nula naopacke. Nju u prvi mah moZe da
vidi relativno mali broj ljudi, « ona ipak
moZe da utiée na Zivote ¢itavih nacija.”
Briga za pozoriste uz nedvosmislenu
ljubav i odanost obeleZava i misljenje
nagradivane i popularne glumice Svetla-
ne — Cece Bojkovi¢, koja je povodom Da-
na pozorista, izmedu ostalog, rekla: ,Po-
nekad me brine ono $to se sada desava u
nasim teatrima, $ta se bira, Sta se stavlja
na repertoar, kako se tretira publika.

Cesto imam utisak da se o publici najma-
nje vodi ratuna jer ili se radi komercija-
la koja povladuje najnizem ukusu ili
nesto $to bih ja nazvala umetnicarenje.
Mislim na hermetiéne, eksperimentalne
projekte, pa ko ¢e da razume, neka razu-
me, a ko nece, ni ne treba. Ne mogu to da
shvatim kao potez pozorisnih uprava i ne
mislim da sam zastarela zato $to to ne
mogu da razumem. 0 kritici ne bih. Ne-
mam nista protiv eksperimenata, inova-
cija. Pa, bez toga nema napretka. Cok i
ako neka predstava loSe prode a inovaci-
ja je, trebalo je da je bude. Ali insistirati
gotovo samo na tome i pri tom degradira-
ti, poniZavati publiku koja to ne razu-
me... to ve¢ ne mogu da prihvatim. Ali
izaci ¢e pozoriste na kraj s time kao i sa
raznim ‘modama’ koje ga opsedaju”, ka-
Ze Svetlana Bojkovic i dodaje: , Pozoriste
nikada nece promeniti svet, ali ¢e ga
uvek menjati i (pro)buditi svest jednog
broja ljudi!”

Po retima Aleksandra Milosavljevi-
¢a, v. d. upravnika naseg najstarijeg tea-
tra — Srpskog narodnog pozorista u No-
vom Sadu, pozoriste je i kroz dalju i kroz
bliZu istoriju prolazilo razne faze suo-

razmisljanje i promisljanje.

slavlja i uspeha kojima se tezi.

hismo postojali.

MEDUNARODNA PORUKA

povodom 27. marta, Svetskog dana pozorista

Svetski dan pozorista je prilika da se Pozoriste slavi kroz mnostvo njegovih
oblika. Pozoriste je izvor zabave i inspiracije, ono ima moguénost ujedinjavanja
brojnih razli¢itih kultura i naroda celoga sveta. Ali pozoriste je i viSe od toga i
pruza mogucnosti za obrazovanije i informisanje.

Pozoriste se deSava Sirom sveta, i to ne samo u tradicionalnom pozorisnom
okruzenju. Predstava mozZe da se igra i u malom africkom selu, u podnoZju plani-
ne u Jermeniji, na oto¢icu u Tihom okeanu. Potrebni su samo prostor i publika.
Pozoriste moZe da nas nasmeje, rasplace, ali trebalo bi i da nas natera na

Pozoriste nastaje timskim radom. Glumci su ti koje vidimo, ali postoji i velik
broj onih koji se ne vide. Podjednako su vazni kao i glumei, a njihove razlitite
strutne vestine omogucuju postavljanje predstave. I oni moraju da budu utesnici

Svetski dan pozorista zvaniéno je 27. mart. Ali po mnogo ¢emu, svaki dan
trebalo bi da se smatra danom pozorista, jer imamo odgovornost da nastavimo
tradiciju zabavljanja, obrazovanja i prosvecivanja nase publike, bez koje ne

Dame Dzudi Den¢ (Dame Judi Dench): ugledna britanska pozorisna, filmska
i TV glumica. Dobitnica Oskara za sporednu Zensku ulogu, nosilac Ordena
Britanske imperije. Aktivna je u nevladinoj organizaciji Survival International.

rala direktorka Drame Ivana Dimié...

OTVORENA VRATA NARODNOG
POZORISTA

Povodom Medunarodnog dana pozorista 27. marta, koji su ove godine svi
beogradski teatri obeleZili akcijom ,Dan i not u pozoristu”, Nacionalni teatar je,
izmedu ostalog, posetiocima uprilidio i program ,Otvorena vrata Narodnog
pozorista”. Zainteresovani Beogradani i oni koji su se tog dana u njemu obreli,
podeljeni u tri grupe, a prevodeni dr Milovanom Zdravkoviéem obisli su i na
sasvim nov natin upoznali zgradu Pozorista. Zdravkovic im je govorio o istorija-
tu ovog starog zdanja, pokazao im ¢ak dve izlozhe koje su u tom trenutku hile
postavljene u foajeima obe scene, na putu kroz razliéite radne prostorije detaljno
ih upoznao sa procesom stvaranja scenske carolije, prikazao im video materijale
iz nasih predstava, a sa posetiocima je razgovarala i na njihova pitanja odgova-

Buduéi da su prva ,Otvorena vrata” izazvala izuzetno Zivo interesovanije i
veoma pozitivan odjek, od sada ce se ta akeija odvijati jednom mesecno, u termin-
ima od 12, 14 1 16 Casova. U aprilskom obilasku je sa zainteresovanima razgova-
rao prvak i direktor Baleta Konstantin Kostjukov. Obilazak je besplatan, a
prijavljivanje je na blagajni Narodnog pozorista.

Inate, toga dana, 27. marta pozorista su uprilitila niz sadrzZaja, predstava,
nesvakida$njih aktivnosti. Sudeéi po reakcijama — na veliku radost publike.

I.S.

DAN I NOC
U POZORISTU
27. mart 2010.

VELIKA BEOGRADSKA SCENA - MESTO ZA SVE!

1€

Cavajuéi se sa svakovrsnim problemima,
ali privatizacija koja mu kuca na vrata
preti da bude medu najgorima: ,Lako
nam se moze dogoditi da se novcem ne-
dovoljno jasnog porekla finansira nimalo
jasna produkcija, Sto bi moglo dovesti do
postepenog otudenja pojedinih teatara od
pozoristnika i, konatno, do ‘prirodnog’
procesa privatizacije pozorista. Prvo Ce,
razume se, stradati mali, lokalni teatri,
ve¢ sada uveliko posustali zhog bespari-
ce, nedostatka kadrova i ma kakve kul-
turne politike. A onda ¢e, logitno, na red
doci i ostali — bez obzira na svoj ugled,
kulturni i svaki drugi znataj. Moze nam
se dogoditi da privatni sektor pretvori
mnoge domace teatre u institucije za
Stancovanje banalne, jeftine komercijal-
ne produkcije (kao $to se ve¢ dogodilo u
nekim od drzava kojima je protutnjala
tranzicija). S druge strane, uistinu ozhi-
ljni pozori$ni poslovi e biti prepusteni
malobrojnim nacionalnim institucijama
(koje ¢e ovaj status morati da ‘brane’ ili
‘zasluzuju’ svakih pet godina — kako to
predvida Zakon o kulturi — $to je nedo-
voljno dug period za uspostavljanje istin-

ski konzistentne i delotvorne repertoar-
ske politike).”

Zeljko Jovanovi¢, pozorisni kritiar
,Blica”, podsetio je povodom obeleZava-
nja Dana pozorista da je teatar uvek
nalazilo natina da se udene izmedu dve
suprotnosti. , Najpre, da uvek bude protiv
postojeceg sistema vrednosti, manje-vise
ret je o estetici, mada je Cesto znalo otvo-
reno da stane na stranu odredenih poli-
tickih ideja. Takode, pozoriste je uvek
bilo dvorska umetnost. Zavisilo je od
ovog ili onog Cuvara kase protiv kog je
Cesto i protestovalo. I §to je ta veza u jed-
nom trenutku bivala évrsca, to je osveta
nakon slabljenja emocija bila jata. Nije,
recimo, lako objasniti razloge ovog sada-
$njeg klizanja nadole programskih sred-
stava, to su one pare od kojih se prave
nove predstave, cak i ako pritu u svetskoj
ekonomskoj krizi uzmemo ozbiljno. Po-
zoriSte je prezivelo od raspada stare
Greke do danas, pa ce preZiveti i ovu na-
$u, dugu tranziciju. Svetski dan pozori-
Sta 27. mart, u Beogradu 2010. protekao
je u znaku zajednitkog nastupa svih po-
zorista koja po ko zna koji put dokazuju

da imamo bolje pozoriste nego Sto ga
nase drustvo zasluZuje.”

0 prirodi pozorista i njegovoj (ne)mo-
¢i mozda najslikovitije govori komad
Ljubomira Simovita Putujude pozoriste
gapa]ovic’ i njegova sudbina.

Podse¢anja radi, recimo da ta drama
govori o jednoj pozori$noj trupi koja to-
kom Drugog svetskog rata u srpskoj pro-
vinciji pokuSava da prezivi izvodeéi ko-
made gekspiru i drugih velikih dram-
skih pisaca. Zbivanja i reci sa scene pre-
tapaju se s realno$éu koja ih okruzuje. I
premda je teSko odrediti gde je teze i ubo-
jitije jedno drugom, san i java, pozoriste i
realnost, pomaZu na istom zadatky; da
valja nekako i preziveti i zivot, kako-
tako osmisliti. Komad je preveden na vise
od 20 jezika, igran u uistinu brojnim
zemljama od Kanade do Juzne Koreje.
Samo u Francuskoj postavljen je u preko
50 pozorista. Poslednje dve premijere
imao je oktobra 2009. u ,Blek tent tea-
tru” u Tokiju i 5. marta ponovo u Juznoj
Koreji, ovoga puta u nacionalnorr?r.
pozoritu.

S\ | Sterijinog pozorja

Na stranicama
ovog broja
~Ludusa”
podseé¢amo na
plakate koji su u
godinama iza nas
bili svojevrstan
simbol naseg
najprestiZnijeg
pozoriSnog
festivala -

Reprint ,Ludus” (februar 1997)

HAJDE DA ZVIZDIMO

Zasto se u nasim pozoristima samo

aplaudira?

isam siguran da znam kako treba
Nnusloviti redove koji slede. Kao

molbu? Predlog za razmisljanje?
Poziv na dijalog? Mozda bi ovo ipak
valjalo shvatiti kao moje obracanje
upuceno pozori$noj publici bez obzira na
to da li su u pitanju redovni ili slucajni
posetioci, gledaoci kojima pisac ovih re-
dova Salje ulaznice ili oni koje u teatar
uvodi na mala vrata. Smatram da mi
moje godine, od kojih sum vise od cetrde-
set redovni posetilac teatra, a tridesetak
sam, kao profesionalni glumac, proveo s
one strane zavese, daju za pravo da gle-
daocima uputim poziv na dijalog. Kao $to
rekoh, bezhroj predstava sam odgledao;
medu njima je bilo bravuroznih, odli¢-
nih, veoma dobrih, dobrih, losih, bezna-
¢ajnih, ofajnih... I sve su one zavrSavale
na isti naéin — aplauzom. Ponekada je
taj aplauz bio frenetitan, pokatkad pra-
¢en uzvicima ,Bravo, bravisimoe!”, ne-
kad je bio ,mlak”, uzdrzan, ,samo nor-
malan”, ili tzv. aplauz ,dva dlana”, ali
nikada, ba§ nikada, u pozoristu posle
spustanja zavese nisam tuo — zvizduke
ili ono pretece ,Ua!”. 0 tome da na scenu

iz publike nikada nisu doletali paradajzi,
da i ne govorim. Zasto?

Zar bas$ nikada gledaoci nisu napu-
stili pozori$nu salu nezadovoljni, zar u
nase teatre ne dolaze i oni koji na sve
ostale pojave u svakodnevnom Zivotu
reaguju gundanjem i negodovanjem, pa i
oni koji grlo odrase na fudbalskim utak-
micama gde, za svoje rodene pare, do
mile volje navijaju za svoje ljubimce?
Kako to da samo u pozoristu srecemo
blagodaran, dobronameran narod. Uo-
stalom, zasto kriti¢ari posle predstave
cute i aplaudiraju, da bi samo nekoliko
sati kasnije nemilice izlili svu svoju Zué i
nezadovoljstvo zbog predstave koju su
upravo odgledali?

Razmisljojuéi o ovom fenomenu, do-
$ao sam do sledeceg zakljutka. Pedeset
godina komunisticke vladavine, tatnije:
jednoumlja koje je bilo rezultat te vlada-
vine, ostavilo je trag i na planu recepcije
pozori$ne umetnosti, pa se i u teatru, kao
i u toj komunistickoj svakodnevici, sve
prihvatalo iskljuéivo aklamacijom. U
tom rezimu ¢ak je i glasan komentar pro-
pracen psovkom na ratun pijatnih cena
bio tumaten kao atak na poredak i kao

antidrzavni akt. Kako bi onda tek izgle-
dalo javno negodovanje nekoliko stotina
ljudi koji ,organizovano” zvizde i vicu
+Uaaaa!”. MoZda bi u sluéaju predstave
Ciji su akteri kraljevi, carevi, burzuji i
sli¢ni jo§ i bilo moguce progledati kroz
prste zvizducima i drugim oblicima ne-
godovanja, ali $ta bi se dogodilo kada bi,
recimo, na sceni bili izvizdani reprezenti
proletarijata ili uéesnici NOB-a?

Evo i jedne anegdote. U nekom srhi-
janskom pozoristu jedne veceri predstava
je bila otkupljena za vojnike lokalnog
garnizona. Na repertoaru urnebesna ko-
medija — Fejdo. Pa ipak, u sali tajac.
Nijedan glumacki geg ne ,pogada”
publiku. Retju: katastrofa. Medutim,
kada je pala zavesa, usledio je gromogla-
san aplauz. Posle glumci pitali vojnike:
Sto ste ¢utali tokom predstave, zar vam
nije hilo sme$no? , Ma jeste — vele oni —
‘tedosmo nacisto da pocrkamo od smeja,
ali nam kapetan zabranio da vas ometa-
mo u glumi.”

Zato apelujem: postovana publiko,
dodite u pozoriste i slobodno reagujte na
predstavu onako kako vam nalaZu srce i
dusa. Odobravaite ili kudite, aplaudirajte
ili vitite, zvizdite. Verujte, glumcima je to
zaista vazno!

Uostalom, zvizdanje je danas u modi.

S postovanjem i zahvalno$éu za sva-

ku kupljenu ulaznicu, .?(*

glumac Dragan Zaric ¢



AKTIVNOSTI SAVEZA DRAMSKIH UMETNIKA SRBIJE

sredstva za Fond solidarnosti i obeleza-
vanje Medunarodnog dana pozorista. Jos
uvek nisu poznati rezultati konkursa za
sufinansiranje Ludusa.

Petar GrujicCic

REDOVNA IZBORNA SKUPSTINA

Predsednistvo Saveza dramskih umetnika Srbije (SDUS), u
skladu sa €lanom 37. Statuta SDUS, zakazalo je XIII redovnu izhornu
Skupstinu koja ¢e se odrzati 9. juna 2010. godine, u Pozoristu Atelje

odrska SDUS-a javnom apelu koji
Psu inicirali Clanovi Ateljea 212, o

tragikomi¢nom izjednacavanju
zaposlenih u pozoristu sa sluzbenicima
opstinske administracije, kao i o Zalo-
snim posledicama koje je to izjednata-
vanje donelo u praksi, sumo je poslednja
u nizu aktivnosti koja odslikavaju priro-
du poslova kojima je SDUS primoran da
se bavi u poslednjem periodu. Na jednoj
strani, radi se o prolasku kroz Citav la-
virint u tekuéem donoSenju i realizaciji
ma drZavnog odluéivanja, ne bi li se,
ako ne izhorila odredena prava i olak-
Sice, a ono makar umanjile negativne
posledice pojedinih zakonskih resenja.
Na drugoj strani, odvijaju se i tekuce
profesionalne aktivnosti sa ¢lanovima
SDUS-a, koje u poredenju sa ovim pr-
vim, ponekad izgledaju skoro relaksira-
juce.

Sto se ovih potonjih tice, Ziri za do-
delu Nagrade ,Milo§ Zuti¢” (u sastavu
Miki Krstovié, Ana Tasié, Ngda Sargin,
Durda Tesic-Popovic i Vojin Cetkovic) za
najholje glumacko ostvarenje u sezoni,
na sastanaku od 30.3.2010, jednoglasno
je doneo odluku da nagradi Bojana Zi-
roviéa za ulogu Kristijana u predstavi
Proslava Ateljea 212 u reziji Ive Milo-
Sevic. Dodela nagrade ce biti 25. maja na
sceni mati¢nog pozorista. Takode, Umet-
nicko vece SDUS-a je na sastanku odr-
zanom 18.2.2010. predloZilo za Nagradu
grada Beograda Branislava Mili¢evica

Kockicu i Slobodanku Aleksi¢ za tekst,
reziju i glumu u predstavi E, bas hocu u
izvodenju Pozorista PuZ, a za Nagradu
JLanka Stoki¢” je predlozilo Daru Dzo-
ki¢ (koja je Nagradu i dobila). Pored
ovoga, SDUS je dao podr$ku predlogu
UdruZenja knjiZevnika Srbije da se
Gojku Santiéu, glumcu JDP-q, dodeli
Nagrada , Isidora Sekuli¢” za esej , Apo-
stoli glume”.

U rubriku o efektima tekuce finan-
sijske krize ubrajamo i vest da ¢e Fond
Philip i Madlena Zepter, nakon deset
godina, prestati da bude generalni po-
krovitelj Nagrade ,Dobritin prsten”.
Ipak, Fond ée jos ove godine finansirati
pravljenje i promociju monografije o Vo-
jislavu Brajovitu za €iju izradu je, kao
dobrodosli gost u oblasti pisanja o teatry,
angazovan na$ poznati novinar i publi-
cista Dragan Babié.

Zhog odlaska starih donatora, SDUS
se okrenuo potrazi za novim, trazeci pre
svega sredstva za Fond solidarnosti i iz-
davatku delatnost, ¢iji deo su i novine
koje upravo drZite. Molbe su upuéene
nekolicini sponzora, ali do sada su samo
pristigle donacije od Ministarstva za
kulturu, Bitet teatra, kao i od kolega
Ljiljane Duri¢ i Milenka Pavlova od
izvodenja predstave Samo da znas ko-
liko te volim u Narodnom pozoristu. Na
redovnom konkursu za sufinansiranje u
2010, Sekretarijat za kulturu je odobrio
deo sredstva za realizaciju Nagrada
,Milo§ Zuti¢"i ,Dobri€in prsten”, kao i

Kada je usvajan Zakon o smanjenju broja za-
poslenih u lokalnoj administraciji, nikome u Savezu
dramskih umetnika Srbije, kao ni u drugim umet-
nickim udruZzenjima, nije palo na pamet da bi to
moglo da se odnosi na glumee ili druge umetnike i
umetnictke saradnike, pa s toga niko iz udruzenja nije ni reagovao.

Zahvaljujuéi protestu zaposlenih u Ateljeu 212, saznali smo da viSe nismo

SAOPSTENJE

Sto se pak tite hvatanja u korak sa
donosenjem nove zakonske regulative,
na ovom frontu poslovi SDUS-a se inten-
zivno sprovode ve¢ nekoliko meseci.
SDUS se pismom obratio predsedniku
Tadi¢u, Ministarstvu za nauku i te-
hnologiju i Ministarstvu kulture, radi
preciznog tumatenja pojedinih odredaba
aktuelnih zakona. Tokom februara, na
Sceni , Rasa Plaovi¢” u Narodnom pozo-
ristu, odrZan je sastanak s ansamblom
pomenutog pozorista i sastanak s samo-
stalnim umetnicima. Zatim sastanak u
Nisu sa ¢lanstvom pozorista iz Pirota,
Zajetara i Leskovea, i tom prilikom je
dato precizno tumacenje Elana 50. Za-
kona o kulturi i tumatenje Zakona o au-
torskom i srodnim pravima.

Donosenjem novog Zakona o udru-
zenjima, SDUS je obavezan da izvrsi
preregistraciju, a time se bitno menja
poloZaj lanova u ograncima SDUS. Tim
povodom, Savez je svim ograncima upu-
tio dopis sa detaljnim obja$njenjima no-
vonastalih propisa, kao i zahtev za izja-
$njavanje da li doti¢ni ogranci Zele da i
dalje ostanu u €lanstvu SDUS-a ili hote
da se registruju kao samostalna umet-
nicka udruZenja. Jedino je do sada pi-
smeno dostavio odgovor ogranak iz Kra-
gujevca, €iji su Clanovi izrazili Zelju da i
dalje ostanu €lanovi SDUS-a.

Kada je rec o dono$enju novih pod-
zakonskih akata na Zakon o kulturi,
srecom, predstavnici Koordinacionog od-
bora umetnickih udruzenja Srhije (K0O0)
ucestvuju u izradi brojnih pratecih
akata (poput Uredbe o uslovima stican-
ja i oduzimanja statusa ustanove kul-
ture od nacionalnog znataja, Uredbe o
dodeli priznanja za vrhunski doprinos
nacionalnoj kulturi, Pravilnika o kriter-
ijjumima za sticanje statusa istaknutog
samostalnog umetnika, potom o utvrdi-
vanju reprezentativnosti udruzenja u
kulturi, o merilima za izbor projekata
koji se finansiraju iz budZeta Republike
Srhije i sl.). Ono $to se, medutim, veé
mesecima provlaci kao jedna beskonag-

212 u Beogradu.

udruZenjima;

donoSenje novog Statuta;
godine;

godinu;

izhor Predsednika;

odbora);

- razno.

Predlozen je sledeci Dnevni red:

Otvaranje i izbor radnih tela Skupstine:

- izbor €lanova Radnog predsednistva;

- izbor zapisnicara i dva overivaca zapisnika;

- izbor €lanova Izborne i Verifikacione komisije;

- predlog za promenu naziva Saveza dramskih umetnika Srhije u
Udruzenje dramskih umetnika Srbije — usaglasavanje sa Zakonom o

- predlog za usagla$avanje Statuta sa Zakonom o udruZenjima —
- razmatranje i usvajanje [zvestaja o radu Saveza u prethodne dve
- razmatranje i usvajanje Finansijskog izvestaja za 2008. i 2009.
- predlozi kandidata za Predsednika, program rada kandidata i

- predlog, izhor i verifikacija drugih organa (verifikacija Clanova
Predsednistva, izbor ¢lanova Suda Easti i izbor ¢lanova Nadzornog

Ovaj najvisi skup SDUS-a bice prilika da se razmotre brojna
pitanja vezana za status dramskih umetnika u skladu s novim zakon-
skom regulativom, pre svega s Zakonom o kulturi, Zakonom o
udruZenjima i Zakonom o autorskom i srodnim pravima.

na prica bez razumnog zavrSetka, tice
se, kao i obitno, samostalnih umetnika
¢iji status i problemi — uz navedeni pri-
mer sa pocetka ovoga teksta — mozda
najbolje oslikavaju aktuelne peripetije u
odnosu drzave i umetnika. Naime, KOO
je uputio dopis Sekretarijatu za kulturu
sa zahtevom da grad Beograd za svakog
od 1.500 samostalnih umetnika uplati
iznos od 6.381 din. koji predstavlja ra-
zliku izmedu iznosa najniZe akontativne
osnovice po kojoj Grad uplaéuje do-
prinose za socijalno osiguranje samo-
stalnih umetnika i osnovice koju prime-
njuje Poreska uprava. Takode, traZena je
i uplata sredstava na ime kamata koje
terete umetnike, jer je Grad kasnio
prilikom svake kvartalne uplate. Posto je
Grad odbio ove predloge, KOO se ovim
povodom obratio direktoru Poreske up-
rave, Ministarstvu finansija, gradskom

Sekretarijatu za kultury, kao i Ministar-
stvu kulture, sa predlogom da Mini-
starstvo kulture inicira sastanak pred-
stavnika svih strana ukljucenih u spor,
ne bi li se konatno saznalo po kom
zakonskom osnovu osnovice obratunava
Grad, a po kom Poreska uprava.

Ovom prilikom obaveStavamo i sve
nase €lanove o isticanju mandata ak-
tuelnog predsednika i Predsedni$tva
SDUS-q, kao i o odrZavanju redovne
izborne Skupstine 9.6.2010. Do objavlji-
vanja ovog broja Ludusa, prijavljivanje
kandidata ce vec biti okonéano, i ma koji
kandidat bude izabran za noveg pred-
sednika SDUS-q, izvesno je da ga u pred-
stojetem mandatu ¢ekaju obaveze i
poslovi na kojima mu se, s obzirom na
tekuce poteskoce koje su samo uvertira
za nastupajuce obaveze, nece moci 2 .
pozavideti. ?(\

umetnici nego administrativci i da se, samim tim, Zakon o kulturi ne odnosi na
nas. Iz izjave ministra Bradi¢a da Ministarstvo preporucuje lokalnoj sumoupravi
da ne otpusta glumce, proizlazi da se i Ministarstvo slaze sa odlukom Vlade i
Skupstine da ukine umetnike. Problem je mnogo kompleksniji nego $to to na prvi
pogled izgleda.

Ukoliko se, po preporuci ministra, ne dozvoli dobrovoljni odlazak glumaca
koji su pred penzijom i koji imaju prave na nadoknadu iz socijalnog programa,
bice ugrozena njihova ljudska prava i bice im uskracena sredstva iz socijalnog
programa. Ali, ukoliko se taj odlazak dozvoli, pozoriste gubi pravo da na njiho-
vo mesto primi mladog glumca i, u skladu sa navedenim Zakonom, mora da
ugasi to radno mesto, pa ne moze da angazuje glumca ni na ugovor. U pozo-
ristima u unutra$njosti imamo sluéaj da je od 60 zaposlenih samo 10 glumaca i
da prema novim sistematizacijama i tako mali broj mora da se smanji. To
automatski znati da vise necemo gledati Sekspira, Nusi¢a i ostale klasike. Za
inscenaciju njihovih dela potreban je mnogo veci ansambl. Ili, u sluéaju nekih
specifiénih zanimanja: ukoeliko pozoriste prihvati zahtev za penzionisanje
jedinog inspicijenta (a u teatrima u unutrasnjosti ih ima samo po jedan), koji
ispunjava uslov za odlazak u penziju i koji ima prave na nadoknadu iz soci-
jalnog programa, to pozoriste je u obavezi da ugasi pomenuto radno mesto, Sto
automatski znaci da nece biti ni predstava jer je njih nemoguce izvoditi bez inspi-
cijenta.

Sve ovo govori da se brzopleto i neozhiljno donose odluke i da je kultura u
Srhiji ozbiljno ugrozena. S toga se ovim saop$tenjem obraéamo nadleznima da
nam odgovore na pitanja:

Kako je moguce da je Ministarstvo kulture previdelo nastajanje ovakvih
problema?

Cime se bavi Odbor za kulturu Skupstine RS ako nije u stanju da pravovre-
meno reaguje?

Kada su svi ovi propusti napravljeni, zasto savetnik za kulturu predsednika
Republike nije skrenuo paznju predsedniku na ove propuste?

Vodenjem ovakve kulturne politike, preti opasnost da se ustanove kulture
pretvore u administrativne ustanove za zaposljavanje podobnih partijskih ka-
drova. I kako sada stvari stoje, glumci i ostali scenski stvaraoci u pozoristu
nemaju $ta da traze.

Bojan Zirovi¢, dobitnik Nagrade ,,Milos Zuti¢”

NAROCITO MI JE UZBUDLIJIV ZIVOT ULOGE POSLE PREMIJERE

Petnaesti laureat prestizne nagrade , Milo§ Zuti¢” koja se dodeljuje za najbolje glumatko ostvarenje izvedeno u nasim profe-
sionalnim pozoristima je Bojan Zirovic. . )

Ziri: Miodrag Krstovi¢ (predsednik), Nada Sargin, Vojin Cetkovié, Ana Tasi¢ i Durda Tesi¢-Popovic, odluku je done jedno-
glasno 31. marta 2010, « u konkurenciji je bilo deset dramskih umetnika, odnosno glumackih ostvarenja izvedenih u periodu od
30. juna 2008. do 30 juna. 2009. godine.

Bojanu Zirovitu je nagrada dodeljena za tumatenje lika Kristijana u
predstavi Proslava T. Vinterbergera i M. Rukova u reziji Ive MiloSevi¢
Ateljea 212.

Priznanje ¢e mu biti uruceno 25. maja nakon izvodena predstave
Proslava na sceni Ateljea 212.

U proslom broju ,Ludusa” u intervju koji je s njim radila Olivera
MiloSevi¢ govoreci o svom pristupu likovima i ulogama, natinu rada, Bojan
Zirovic je rekao:

,Mislim da sam u poslednje vreme uspeo da dodem do nekog srednjeg
puta. Ranije sam i$ao do sitnih detalja i u analizi stalno nesto proveravao i
bio tatan, ali neubedljiv. Onda sam se trudio da budem ubedljiv i prisutan,
ali sam bio uopsten i nekonkretan. Sada imam mir kad stanem na scenu...
Sto se istaZivanja tite, prvo dam tekst agentu-supruzi, koja je dramaturg po
struci, i koja mi sa te strane pomogne da razumem tekst, linije likova, struk-
turu komada... Kad se okupi ekipa krece dijalog, uspostavlja se neki metod
proba, rada na ulozi i to je uvek razlicito. I ne samo razlitito, katkad i potpu-
no suprotno, ¢ak i suprotstavljeno. Izadete recimo iz jedne vrste proba i udete
odmah u neke druge, gde je potpuno drugaciji metod i pristup. To me je jedno
vreme jako opterecivalo, a sad me Eak i zabavlja. Shvatio sum da moram da
nadem neki svoj put i natin, a da ostanem otvoren i spreman za razlicite
pristupe. Sve zavisi od teksta, ekipe, reZije... Narotito mi je uzbudljiv Zivot
uloge i predstave posle premijere, kako se uloga razvija kroz igranje.”




Hronika pozorisnih dogadaja u Srbiji, mart-april 2010. godine

FESTIVALI | PREMIJERE

PozorisSna desavanja u Srbiji, kao i u
prethodnim mesecima, karakteristicna su
bila po skromnom broju novih predstava
(jedna je cak i otkazana, nakon vise od dva
meseca proba), ali i po pocetku ovogodisnjih

festivalskih desavanja

Ana Tasi¢

a velikoj sceni Beogradskog dra-
Nmskog pozoriSta premijerno je

izvedena predstava Rekvijem —
negde izmedu Pariza i §angaja prema
tekstu Hanoha Levina, a u reZiji Milice
Kralj. Nastao na osnovu tri kratke price
Antona Pavlovita Cehova, ovaj poetski
tekst o umiranju, secanju, nadi, bolesti,
odnosu izmedu proslosti i sada$njosti,
smrti i Zivota, nije dobio adekvatnu scen-
sku interpretaciju. Zato ni ono malo po-
tencijala teksta, suptilnih razmisljanja o
Zivotu i smrti, na sceni nije zanimljivo
ostvareno, tako da je publika, naZzalost,
bila osudena na jednu monotonu predsta-
vu. Na Vecernjoj sceni Malog pozorista
.Dusko Radovi¢” izvedena je predstava
Ri¢ard na toboganu, adaptacija éekspiro-
vog Ricarda II Ma3e Stokié, u reZiji Zan-
ka Tomica. Re€ je o konceptualno neobic-
nom projektu karakteristicnom po nizu
interesantnih dramatursko-rediteljskih
reSenja, koja otkrivaju jedan savremeni
pristup u tumacenju gekspirovih misli,
ukorenjen u popularnej kulturi, kao i o
kritici mehanizama medijske proizvodnje
agresije i nasilja. NaZalost, zbog neuje-
dnacenosti u kvalitetu igre glumaca, iza-
zovne dramatursko-rediteljske ideje nisu
dovoljno ubedljivo sprovedene. Nekoliko
nedelja kasnije je, na istoj sceni, premi-
jerno izvedena i predstava Bog je DJ, pre-
ma tekstu savremenog nematkog pisca
Falka Rihtera, u reziji veoma talentova-
nog MiloSa Loliéa. Glumci Nikola Vujovié
i Hristina Popovi¢ su predano igrali ovu
duodramu koja se bavi uticajima popu-
larne, tehno/medijske kulture na savre-
menog Coveka, pri ¢emu je Lolicevo scen-
sko tumactenje sasvim specificno, anali-
titno, usmereno i na istraZivanja odnosa
izmedu teksta i izvodenja, glumca i lika,
glumca i publike. Na sceni Teatra u
podrumu Ateljea 212, premijerno je izve-
dena predstava Do nam Zivi, Zivi rad pre-
ma tekstu Milana Markovica, a u reziji
Andelke Nikoli¢. Nesto ranije u istom
pozoristu otkazana je predstava Travesti-
je, koja je trebalo da se igra na Velikoj
sceni, u reziji Ljiljane Todorovi¢ (tekst
Tom Stopard).

Na sceni UK ,Vuk KaradZi¢” premi-
jerno je prikazana crna komedija DZo-
zefa Keserlinga Arsenik i stare Cipke, u
reziji Stefana Sablica u kojoj igraju Jeli-
saveta — Seka Sabli¢, Gorica Popovié, Ne-
bojsa Milovanovic, Bane Zeremski, Niko-
la Vujovi¢, Boris Milivojevic... Predstava
je svakako zabavna, pri cemu ta zabava
nije toliko trivijalna, zbog vrste humora
koji nosi, morbidnog, subverzivnog, ista-
Senog. Povodom premijere, Seka Sabli¢ je
rekla: ,Oduvek sam verovala da je ret o
bozanstvenoj komediji, sada samo potvr-
dujem misljenje. Otkriva se izvoriste bez
dna i nadam se da e kao i svaka dobra
predstava, komedija pogotovo, doZiveti
vatromet pred publikom!... Bliska je i me-
ni, kao i narodu. Vidite sumo koliko Ma-
ratonci Zive! Blisko nam je sprdanje sa
smréu, a tu vrstu ironije i cinizma pose-

bno prepoznaju mladi... Na kraju kraje-
va, svaki dan baratamo s nekim smrti-
ma... Zato je danas svima blizak Arsenik
i pria o ludilu koje Seta: ludaci na slobo-
di, Zrtve u ludnici.” (izvod iz lista Novo-
sti).

U Bitef teatru smo ispratiti premijeru
plesne predstave Mirisi cimeta, u koreo-
grafiji izraelskih autora Gaja Vojcmena i
Roni Haver, izvedenu za 21. rodendan
ovog pozorista. Mirisi cimeta su inspiri-
sani Solomonovom Pesmom nad pesma-
ma iz Starog zaveta, predstava je nesva-

kida$nje poetitna, vizuelno elegantng, a
igru prati i sugestivna, emotivna i funk-
cionalna, uZivo izvodena, muzika Arva
Perta. Predstava je, sasvim zasluZeno,
izazvala reakcije odusevljenja, publike i
kritike. Nakon Mirisa cimeta, na sceni
Bitef teatra je premijerno izvedena jo§
jedna plesna predstava Mnogo nas je,
prema konceptu i koreografiji Dalije
Acin. U programu je navedeno da pred-
stava funkcioni$e kao scenski dogadaj
koji formom svog iskaza istraZuje eks-
tremne modele uzajamnosti, konfrontaci-
je, izolacije i (re)prezentacije: ,Takvo for-
malno opredeljenje ne znati da je sam
dogadaj tematski odreden kao predstava
koja govori o egzibicionizmu, narcizmu,
spektaklu, samoéi, ljubavi, porodici itd.
Umesto toga, scensko deSavanje uzima
konkretnu situaciju — proces pozorisne
produkcije i prezentacije kao svoju po-
Cetnu formalnu i sadrzinsku datost, mi-
nimalni uslov zauvek obe¢ane a nikada
realizovane utopije zajednistva.” Bitef
teatar je krajem marta bio i domacin
subotickom pozoristu Deze Kostolanji.
Izvedeno je Cetiri predstave reditelja An-
drasSa Urbana: Urbi et orbi, Brecht — The

More u reiji Nikole Zaviti¢a, Narodno pozorite Subotica

- e - -

Zm/'/s/<o /eg/o V. Sigareva u reZiji Nenada Todoroviéa, |<oprodu|<cija Narodnog pozorista

iz Pridtine i Narodnog pozoritta iz Leskovca

Hardcore Machine, Turbo Paradiso, The
Beach. Beogradska publika je sa ogrom-
nim intersovanjem pratila ovo gostova-
nje, zahvalna Bitefu zbog pokretanja te
razmene (mesec dana ranije je Bitef tea-
tar gostovao na sceni Kostolanji Deze).

Narodno pozoriste u Beogradu je hilo
domacin i predstavi Zmijsko leglo (Vasilij
Sigarev/ Nenad Todorovi¢, koprodukeija
Narodnog pozorista iz Pristine i Narod-
nog pozorista iz Leskovca), jednom izu-
zetno svedenom, tatnom, uzbudljivom,
neobiéno uspe$nom tumatenju ove su-
morne porodicne drame. Na sceni Ateljea
212 gostovala je Celava pevatica Srpskog
narodnog pozorista, u reZiji Bebe Balase-
vi¢, u Jugoslovenskom dramskom pozo-
ristu isti ansambl je igrao Lepoticu Line-
jnu (Martin Mekdona/ Boris Isakovic), a
u Beogradskom dramskom Tajni dnev-
nik VirdZinije Vulf (rezija i adaptacija
Milena Pavlovié-Cutilovié, prema motivi-
ma proze Virdzinije Vulf).

U Centru za kulturnu dekontami-
naciju je izveden Romokaust profesional-
nog romskog teatra Suno E Romengo iz
Novih Karlovaca. Predstava je inspirisa-
na knjigom Rajka Puri¢a i Antuna Mi-
letia Istorija holokausta Roma, a u njoj
igraju mladi Romi koji nisu profesionalni
glumci, ali koji prolaze kroz cetvorogo-
di$nji program pozorisne edukacije. Kao i
prethodne predstave ovog teatra, i Romo-
kaust je svakako znatajan u drustvenom
smislu, kulturno-drustvene integracije
nacionalnih manjing, kao i postavljanja
bitnih drustveno-politickih pitanja, koji-
ma se ova predstava bavi. S druge
strane, u estetskom smisly, ovaj teatar jos
uvek nema mnogo toga da ponudi.
Beogradska publika je, nesto kasnije,
imala prilike da vidi i novu predstavu
Dah teatra, Kod Nastasijeviéa, prema
tekstu 1 u reziji Dijane MiloSevic, koja se
bavi porodicom Nastasijevié, istrazujuci
duhovno naslede koje je ova porodica
ostavila nasoj kulturi. Umetnicki i poli-
ticki kontekst izmedu dva svetska rata
pozadina je radnje u ovoj predstavi, u
kojoj se kombinuje vise oblika scenskog
izrazavanja: u njoj se preplicu faktograf-
ski motivi, odnosno biografski podaci iz
Zivota ove porodice, sa motivima iz
knjizevnog i1 dramskog stvaralastva
Moméila Nastasijevica. Za ovu pred-
stavu je dosta karakteristitna interak-
tivnost, glumci pojedinatno smestaju
publiku, vodeéi ratuna o svakome, kao
da je svaki gledalac liéan gost glumca.
Izvodati razgovaraju sa nama, pitaju
nas za misljenje, pijemo zajedno vino.
Autori su uspeli da nam osvetle znatqj
porodice Nastasijevi i zainteresuju nas
za mnoge zasluge pojedinaénih Clanova
ove porodice.

U Novosadskom pozoristu premijer-
no je izvedena predstava Covekova tra-
gedija prema tekstu Imrea Madata, a u
reziji Kokana Mladenovica koji je, izme-
du ostalog, rekao da je to jedno od najiza-
zovnijih dela sa kojima reditelj moZe da
se sretne u svojoj karijeri: ,Imre Madag
doZivljava razvoj ljudske vrste kao seriju
promasenih i potroSenih ideja. Sve te
ideje pravde, demokratije, nauke koja ée
spasiti svet, svi pokusSaji da se svet u€ini
boljim mestom za Zivot zavrSavaju se
ozbiljnim debaklom u ovom komadu.
Madat govori o velikom zlu koje vlada
svetom, a kada vidimo Sta se desavalo od
njegove smrti do danas, dakle u posled-
njih vise od 100 goding, njegova zabrinu-
tost nad svetom deluje gotovo naivno.
Kada radite ovakvo delo imate samo dve
mogucénosti: da iscenirate pisca i da po-
stavite delo sa oreolom remek-dela ili da
potpuno reinterpretirate sustinska zna-
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¢enja samog komada. Naravno, opredelili
smo se za ovu drugu varijantu.” (izvod iz
lista Danas).

U Narodnom pozori$tu u Subotici
premijerno je izvedeno More u reziji Ni-
kole Zavisica, predstava Cije su polaziste
epske narodne pesme, uglavnom one o
Kraljevicu Marku. Forma predstave je
zaista fascinantna, Zavisic je svoje scen-
sko tumatenje epskih narodnih pesama
resio vizuelno potpuno zadivljujuée, retko
mastovito, s elementima teatra senki,
muzickih spotova, horor filmova itd. S
druge strane, malo je problemati¢an dra-
maturski aspekat predstave, mozda je
trebalo precistiti, razrediti i bolje uobli¢iti
to mnostvo motiva, likova i dogadaja iz
narodne epike. U pozoristu DeZe Kostola-
nji premijerno je igrana predstava X po
motivima dela Daglasa Kouplenda u
reziji Roberta Lenarda. U Narodnom po-
zori$tu Kikinda premijera crne komedije
Sta je sobar video DZoa Ortona u reziji
Dragana Ostojica. U Kulturnom centru u
Indiji premijera Hipertenzije prema tek-
stu i u reZiji Svetislava Basare (u predsta-
vi igraju Predrag Ejdus i Branislav Trifu-
novi¢). U rediteljskoj eksplikaciji nazva-
noj ,Traktat o pritisku i paranoji”, Basa-
ra, izmedu ostalog, kaZe: ,Verbalni i
tekstualni gradanski rat izmedu dveju
Srbija vodi se ve¢ godinama u medijima
sa promenjljivom ratnom srecom... Hi-
pertenzija se, kako i dolikuje pozoristu,
bavi (crno)humornim i (tragi)komitim
aspektima te borbe sa vetrenjatama.”
(navod iz lista Danas).

U Narodnom pozoristu u Nisu, na
dan pozorista 11. marta, premijerno je iz-
veden mjuzikl Violinista na krovu (DZo-
zef Stejn/ Deri Bok/ Seldon Harnik) u
reziji Desimira Stanojevica. U prvom
ni$kom mjuziklu na sceni se pojavljuje
vise od Sezdeset ljudi, a ucestvuju, pored
ansambla samog Narodnog pozorista, i
glumci Pozorista lutaka, kao i studenti
Fakulteta muzicke umetnosti. U Narod-
nom pozoristu u UZicu premijera predsta-
ve Rumunija 21 prema tekstu mladog
rumunskog pisca Peke Stefana, a u reziji
Gorana Golovka iz Splita. U ovoj brutal-
noj, ostroj, direktno drustveno angaZzo-
vanoj komediji, govori se o divljastvu ka-
pitalizma, seksu kao robi, trgovini decom,
uzletu pornografije, otudenju u okvirima
porodice itd. Na pojedine komentare
publike da je komad teZak i poput direkt-
nog prenosa svakodnevice s ulice na
scenu, reditelj je odgovorio da je u pitanju
predstava s humorom koji udara $akom u
stomak: ,Proces tranzicije na celom
Balkanu opterecen je apsurdima i moral-
nim devijacijama, ali predstava je opome-
na da u tim procesima ne izgubimo ljud-
skost i svoje identitete.” (navod iz lista
Danas).

U Jagodini su odrZani 39. Dani ko-
medije. Festival je 20. marta sve€ano ot-
vorio Voja Brajovi¢, a onda su na scenu
iza§li glumci Kru$evackog pozorista i
igrali Dunde Maroja u reZiji Kokana
Mladenovica. Narednih veceri festivala, u
okviru takmicarskog programa, jagodin-
skoj publici, dirljive i zadivljujuce Zeljnoj
pozorista, prikazane su i predstave Buba
u uhu Zorta Fejdoa, u reziji Olivere
Dordevi¢ i izvodenju Narodnog pozorista
Sombor, zatim Vedera hudala Fransisa
Vebera u reziji BoZidara Durovita i
izvodenju beogradskog Zvezdara teatra,
Gospoda ministarka Branislava Nusica u
reziji DuSana Jovanoviéa i izvedenju
Narodnog pozorista iz Nisa, Sviraj to
ponovo, Sem Vudija Alena u reziji Marka
Manojlovica, a u izvodenju Beogradskog
dramskog pozorista, Glasine Nila Sajmo-
na u reziji Olivere Dordevi¢ i izvodenju
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Narodnog pozoriSta Subotica i Pevaj,
brate Stevana Koprivice u reziji Slaven-
ka Saletovica i izvodenju ,Favi teatra” iz
Beograda. Predstave je ocenjivao strutni
ziri, u sastavu: glumac Tanasije Uzuno-
vi¢ (predsednik), glumica Ljiljana Buric,
i ispred grada domacina vajarka Marija
Vuli¢. Nagradu , Mija Aleksi¢”, za najho-
lju predstavu, osvojila je predstava
Dundo Maroje. Kokan Mladenovié je
dobio nagradu za najbolju reziju, dok su
nagrade za najholje glumce dobili Marko
Zivié (Sviraj to ponove, Sem), Sanja
Krstovi¢ (Gospoda Ministarka) i Andrija
MiloSevi¢ (Pevaj, brate). Za najbolje

vi¢ (Glasine) i Nikola Raki¢ (Dundo
Maroje). Po oceni publike, najsmesnija je
bila predstava Pevaj, brate, a najvise
priznanje festivala , Zlatni ¢uran” koji se
sastoji od statuete Curana, povelje i
novtanog iznosa, urucen je Petru Kralju.
U Zrenjaninu su odrZani 60. susreti
profesionalnih vojvedanskih pozorista, u
UzZicu 14. jugoslovenski pozorisni festi-
val, u Smederevu ,Nusi¢evi dani”, a u
PoZarevcu glumacke svecanosti , Milivo-
je Zivanovié”. Tako je poteo ovogodisnji
bogat festivalski Zivot pozorisne Srhije,
znatno hogatiji, raskosniji i vitalniji

od Zivota samih .?(~.

mlade glumce su proglaseni Minja Peko-  pozorista. (

NEUMETNICKI DOGADAJI

Pozorisni Zivot u periodu od proslog do ovog broja ,Ludusa” obeleZen je i
upecatljivim neumetnitkim zbivanjima.

Po Zakonu o smanjenju broja zaposlenih u lokalnoj samoupravi heograd-
skim pozoriStima (Atelje 212, Jugoslovensko dramsko pozoriste, Pozoriste na
Terazijama, Pozoriste ,Bosko Buha”, Malo pozoriste , Dusko Radovic”) i Muzeju
grada naloZeno je da dodatno smanje broj zaposlenih za 35 radnika. Dodatno jer
ustanove kulture kojima je osnivat lokalna samouprava, u ovom slucaju
Beograd, pocetkom godine su shodno pomenutom Zakonu ve¢ smanjile broj
zaposlenih u svojim redovima za sedamdesetak ljudi.

Povodom dodatnog smanjenja broja zaposlenih u beogradskim ustanovama
kulture u Ateljeu 212 glumci su napravili protestni skup na kome su, izmedu
ostalog, ukazali i na normativne i na sustinske nepravilnosti i nepravde; od toga
da su pravno izjednateni sa ¢inovnicima, preko proizvoljne racionalizacije,
partijskog uplitanja, i Cinjenici da se dati Zakon ne odnosi na ustanove kulture
kojima je osnivaé Republika, pa nadalje... S tim u vezi, razume se, oglasio se i
Savez dramskih umetnika Srhije, zatim sindikati u kulturi kao i drugi. Izazvali
su veliku paznju javnosti a dobili i podrSku predsednika Borisa Tadi¢a.

Upecatljiv neumetnicki dogadaj u pozoriSnom Zivotu Beograda bio je i sukob
autorskog tima predstave Da nam Zivi Zivi rad Andelke Nikoli¢ s Kokanom
Mladenovicem, upravnikom Ateljea 212, u €ijoj produkeiji je predstava radena.
Mladi umetnici su javno izneli svoje probleme koje su u procesu rada imali s
upravnikom, odnosno ukazali na, kako kazu, cenzuru s kojom su se suotili.
Mladenovic je imao drugatije stavove i svoje argumente i iskaze po tom pitanju.

Obimna polemika oko predstave Kosa Ateljea 212 na stranicama , Kulturnog
dodatka” lista , Politika”, iako se dotice i nekih umetnickih pitanja, zapravo je
neumetnicki dogadaj. Njen svojevrstan nastavak bilo je i pitanje tretmana Ivana
Medenice, kriticara nedeljnika NIN, koji je inicirao polemiku o Kosi od strane
Ateljea 212.

Redakcija ,Ludusa”

NEUMETNICKO-UMETNICKI DOGADA)J
DANA KRLJAR

Na pocetku premijere predstave No¢ Helvera Ingmara Vinklista 17. aprila u
Kraljevatkom pozoristu glumica Dana Krljar polomila je nogu (trostruki prelom
zgloba), ali je ostala na sceni i odigrala predstavu do kraja!

Na zavrSetku predstave, posle dugotrajnog aplauza, glumica je zahvalila
publici i tek tada, posle vise od 60 minuta glume saopstila im da je ,polomila
nogu tokom predstave i da ée njenu reprizu najverovatnije moci da pogledaju
kroz mesec dana”.

Posle tih reéi u publici, kojua tokom predstave nije ni primetila da se Dana
Krljar povredila, nastao je tajac a zatim se ponovo razlegao buran aplauz.

.Osetila sam veliki bol kada sam polomila nogu, ali sam ponavlja u sebi da
na sceni ne smem da ostavim Petra (Lukiéa), da predstava mora iéi do kraja,
usresredila sam se samo na tekst i scenu i, hvala bogu, uspela sam da izdrZala do
kraja”, rekla je glumica posle lekarske intervencije.

Mladom glumcu Petru Lukicu to je bila diplomska predstava. Kasnije je bilo
i duhovitih komentara kako bi za improvizaciju sigurno dobio desetku jer je na
sceni, a da niko u publici nije primetio da to nije deo predstave, uspeo da imobi-
lizuje krpama nogu koleginici i nastavi da igra.

Hvala mojoj koleginici Dani. Ni sam ne znam kako je izdrzala da igra do
kraja a radnja je puna brutalnosti s obzirom na to da se radi o radanju nacizma
u Nematkoj, $to zahteva punu fizitku spremnost. Eto, na samom potetku kari-
jere shvatio sam, zahvaljujuéi dragoj koleginici Dani, puni smisao poznatih reti
da predstava mora i¢i po svaku cenu”, rekao je Petar Lukic.

,.0vo je za istoriju pozorista, nesto izvan neba i izvan zemlje, a Dana Krljar
je pokazala svu glumatku snagu, izdrzavsi na sceni do kraja sa slomljenom
nogom”, kazala je Aleksandra Kovacevic, rediteljka predstave i umetnicki direk-
tor Kraljevatkog pozorista.

Inate, glumica Dana Krljar je nedavno ofisla u penziju iz Knjazevsko-serb-
skog teatra u Kragujevcu, a Kraljevo je njeno rodno mesto. Kraljevacka pozorisna
publika je vise od dva sata ¢ekala Danu Krljar da se pojavi posle lekarske inter-
vencije na Ortopedskom odeljenju i docekala ju je, naravno, gromkim aplauzom.

Redakcija , Ludusa”

Intervju: Tihomir Stani¢, glumac

DOBROTA JE PITANJE LICNE ODLUKE

~Umetnost je veoma moéna na duze staze jer seje zrnevlje koje ce
tek da probije tvrdu koru primitivizma”, kaze Tihomir Stani¢

»Milivoje Zivanovi¢” u PoZarevcu

akva god da su vremena opstaje
Kéovek koji ima nadu”, rekao je

Tihomir Stani¢, dobitnik nagrade
za najbolje glumatko ostvarenje na 15.
glumatkim svecanostima , Milivoje Ziva-
novi¢” u Pozarevcu. Priznanje mu je do-
deljeno za ulogu Andelka u predstavi
Falsifikator pisca i reditelja Gorana Mar-
koviéa (Beogradsko dramsko pozoriste),
a u razgovoru za ,Ludus” poznati glu-
mac govori o toj ulozi, svome ocu po kome
je i skrojen taj dramski lik, maniplaciji i
verovanju, (ne)moéi umetnosti, filmovi-
ma koje radi, situaciji u pozoristu.

Falsifikator je uzbudljiva, i gorka i
duhovita, scenska pripovest o coveku koji
je bez ikakvog interesa i iz najboljih na-
mera ljudima delio diplome, zhog Cega je
razume se bio i zloupotrebljavan. Govo-
reci o ulozi Andelka i priznanju koje je
za nju dobio Tihomir Stani¢ u razgovoru
za ,Ludus” kaze: ,Nagrada me je stvar-
no obradovala. Odavno sam nauéio da ne
razmisljam o njima u smislu otekivanja
jer su to stvari koje ne zavise od mene.
Ali ova priznanja za ulogu Andelka, na-
grada publike i struénog Zirija, za mene
ima posebnu vaznost.”

Zhog tinjenice da je taj lik stvaran
po ugledu na vaseg oca?

Da, model za taj lik je moj otac, od
tije smrti je proslo dve decenije, koji je
verovao u prosve¢ivanije, u to da obrazo-
vani ljudi mogu svet uéiniti boljim. Iz tog
sVog snaznog uverenja u situacijama
kad nije uspevao ili kada bi zakasnio da
iSkoluje ljude, on im je davao svedotanst-
va uz obavezu da se uz taj papir koji im
je dao sami doskoluju.

I verovao je da ce oni to uraditi?

Da, verovao je. Bio je uéitelj u osnov-
noj Skoli, u malim mestima, gde su daci i
ljudi prelazili po pet, deset i vise kilome-
tara do Skole. Kod njega nije bilo jedinica
i smatrao je da svako ko utini napor i
dode u utionicu zasluZuje najmanje
dvojku. I nikada niSta nije trazio za
uzvrat. Radovalo ga je da ljude pribliZi i
privoli §koli.

Namece se pitanje malverzacije sa
diplomama i manipulacije kao fenomena
koji su nesumnjivo deo nase reralnosti?

Tihomir Stgni¢ dobitnik je nagrade za najbolie glumatko ostvarenje na 15. glumakim svedanostima

Ne mislim da je ovo vreme u kome
Zivimo, i koje jeste prepuno manipulaci-
ja, gore od nekog drugog vremena. MoZe
da zali¢i na opste mesto ovo $to hocu da
kazem, ali... Postoji prica, tj. tema kojom
se dosta dugo bavim. To je pri¢a o Dijani
Budisavljevi¢ koja je spasavala decu iz
ustaskog logora Jasenovac. I u najmrac-
nijem vremenu i dobu bestijalnosti ona je
nasla natina da bude plemenita. Dakle,
svako vreme nudi moguénost izhora.
Dobrota, moral, plemenitost — to je pitan-
je izbora a sve ostalo su opravdanja.

Nisu retki oni koji smatraju da da-
nas ipak dominiraju i uspevaju uglav-
nom oni koji su izabrali manipulaciju?

Verujem i znam da se moZe opstati i
bez manipulacije. Ima izreka koja kaZze:
Cini dobro i dobru se nadgj. Covek koji
ima nadu opstaje. Opravdanost nade je
posebno pitanje. Poslovica ukazuje na
preduslov koji je potreban da bi se nadao
dobru. Taj preduslov je sadrZan u re¢ima
,Cini dobro”. Verujem u kosmicku prav-
du i verujem da manipulanti na kraju
budu izmanipulisani ako ne od nekog
drugog a ono sami od sebe. Sami se oni
preigraju i izmanipuli$u svoj Zivot.

Sem nagrade na Glumackim sve-
¢anostima $ta je trenutno aktuelno u
vasem profesionalnom Zivotu?

Krajem prosle godine, kao kooprodu-
cent i glumac, zavrSio sam fim Nepri-
jatelj reditelja Dejana Zetevita. Sem mog
,Balkan filma” iz Dubice, producent je i
.Biberte prodaksn” iz Beograda. Imamo
koproducente iz Hrvatske, Slovenije, Ma-
darske. Radili smo ga na Kozari, na
Mrakovici, izmedu ostalog napravili 5
km puta da bismo uopste mogli da ga
snimamo. Dakle, radili smo film Nepri-
jatelj koji je na konkursu za kinema-
tografiju Ministarstva Republike Srpske
visoko vrednovan, ali jo§ uvek ¢ekamo
sredstva kojima ¢emo izmiriti dugovanja
koja su nastala tokom rada na filmu.
Spremam i jo§ nekoliko novih projekata.
Jedan od njih je film po romanu Vladimi-
ra Kecmanovica Top je bio vreo, scenario
i reZiju potpisuje Boban Skreli¢. Taj film
je dobio sredstva na konkursu Mini-
starstva kulture Republike Srbije. Prosle
godine smo poceli i ovog leta bi trebalo da
zavr§imo snimanje filma Granice kise

koji reziraju Vlastimir Sudar i Nikola
Mijovi¢. Sledece godine planiramo da
radimo film Falsifikator po scenariju i u
reziji Gorana Markovita. A svih ovih
godina, paralelno, s ekipom ljudi na ¢i-
jem je Celu Dorde Kadijevi¢ pripremam
film o Jasenovcu i Dijani Budisavljevic
koju malopre pomenuh. On je zapravo
razlog zhog koga sam uopste zakoratio
u pruducentske kinematografske vode i
osnovao ,Balkan film” u Republici
Srpskoj i sada ,Drina film” u Beogradu,
ne hismo li napokon snimili jedan ozhil-
jan igrani film o Jasenovcu.

Poteli smo od napustenog doma kul-
ture u selu Johova — izmedu Dubice i
Kostajnice, gde sam proveo detinjstvo i
gde je sniman film Turneja — da pravi-
mo filmski studio, i to me preokupira. Svi
pomenuti filmovi ¢e tamo biti snimani.

Uz toliki angazman i kao covek
bhogate karijere kako gledate na pitanje
(ne)moéi umetnosti, njenu poziciju da-
nas?

Zavisi §ta joj je ambicija. Ako Zeli da
uti¢e na dnevna deSavanja apsolutno je
nemoé¢na. Ali ako govorimo na duZze
staze, o tome da ona seje kvalitetno zr-
nevlje i seme koje tek treba da probije
tvrdu koru primitivizma i neobrazo-
vanosti onda je i te kako moéna.

A vase videnje sadas$nje situacije u
ovdasnjim pozoriStima, smanjivanju
brojua zaposlenih shodno novim zakoni-
ma...

Ja sam se '99/2000. godine kao pred-
sednik Saveza dramskih umetnika Srhi-
je jako angaZovao oko raznih statusnih
glumatko-umetnickih pitanjia. Mislim
da se danas, kao i ranije, zanemaruje
strahovito vaZno pitanje, pitanje inert-
nosti. Oduvek je bilo jasno da se ne sme i
ne moZe ¢ekati da neko drugi umesto
tebe nesto uradi. Dakle, kad veéina shva-
ti da od njih samih zavisi njihova sudbi-
na onda ce stvari biti drugatije, sre-
denije. Sada, i bukvalno, zanesen ovim
projektima o kojima sam govorio, jedno-
stavno ne razmisljam o tim problemima.
Naravno, da sam dosao na mesto uprav-
nika Ateljea kao $to je postojala mo-
guénost, vrlo bih se bavio tim pitanjima
i, verovatno, Ziv se iskidao. Srecom, ni-

sam upravnik i zato mogu da se
e

bavim ovim svojim snovima.
(]

Tatjana Njezi¢



Intervju: Aron Balaz

AKO SI OTVOREN - RANJIV SI | MOZES SVE

~Istine se mogu izgovoriti na razne nacine,
v nekom radioni¢arskom radu, s dekorom,
bez njega, bez redi i uz galamu... Pitanje je
da li ¢e to i kako publika cuti i prihvatiti”,
kaze Aron Balaz, laureat jedne od najveéih
glumackih nagrada v susednoj Madarskoj

edna od najznatajnijih nagrada koju

u susednoj Madarskoj moZe dobiti ne-

ki glumac je ona s imenom Cuvene
madarske pozori$ne dive Mari Jasai. Ne-
davno ju je dobio glumac Novosadskog
pozorista/ Ujvideki szinhaz Aron BalaZ i
to za godisnji doprinos pozorisnoj umet-
nosti! Nagradu mu je dodelilo Ministar-
stvo kulture Republike Madarske!

U trenutku kada je ovim povodom
+Ludus” zakazao intervju sa njim, Balaz
je dobio jos§ jednu nagradu — ovdasnju, za
najholjeg glumca na 60. festivalu profe-
sionalnih pozorista Vojvodine, i to za ulo-
gu Njega u predstavi PomorandZina kora
svog mati¢nog pozorista.

Kako podnosite svoje zrele glumacke
godine, $ta donose, viSe nemira ili sta-
lozenosti?

Cini mi se nemira, ponekad mi je ne-
ugodno $to uvek igram velike uloge, bo-
jim se da ne postanem dosadan, iako se
trudim da ne budem... Uvek imam doda-
tni nemir zhog velike odgovornosti koju
oseam prema ulozi, mom pozoristu,
kolegama, publici, reditelju, u Zelji da od-
govorim na sva otekivanja i visoke stan-
darde...

Kako vojvodanskom glumcu zvuéi
tvrdnja ljudi koji imaju kompletan uvid
u pozori$nu produkciju u nasoj zemlji da
je ono $to se trenutno pravi u pozori-

NOVI NACINI

Milanu je u martu mesecu odrzan
Uinternucionulni skup pod nazivom

Nove forme, inovativni naéini u
vodenju teatra. Cilj je bio da se predstave
inovativne metode u teatru koje se ne
odnose primarno na proces umetnitkog
stvaranja ve¢ na nove modele organiza-
cione strukture, natine finansiranja, kao
i da se podele iskustva sa organizacijama
iz oblasti kulture Sirom sveta. Znatajan
prostor je posvecen mladima u teatru,
kako stvaraocima tako i publici. U tom
svetlu su posmatrani festivali, koprodu-
centski projekti, mreZe i rezidens pro-
jekti.

Medu razlititim vrstama organizaci-
ja koje su prezentovale svoj rad i inova-
tivne projekte, jedna tema je, bilo da su
govornici to isticali ili ne, hila zajednicka
— nalaZenje najboljih natina finansira-
nja projekata.

Narotito korisna je bila prezentacija
direktora Francuskog kulturnog centra u
Milanu koji je govorio o neophodnosti
znatajnog uceSéa privatnog novea u

I
Jovan Cirilov i Aleksandra Deli¢ u Milanu

Stima Vojvodine najzanimljivije u nasoj
zemlji? Je li to za uobraziti se ili za zai-
grati se jos vise?

Ne mislim da to ima veze sa regio-
nom, mozda smo mi samo hili malo otvo-
reniji, vredniji, spremniji... Ili smo imali
srecu da ljudi koji vode pozorista u Vojvo-
dini biraju prave ljude koji ¢e raditi sa
nama glumcima... Mozda je zapravo
presudno to da su ljudi koji vode pozo-
rista znali $ta njihovi ansambli u datom
trenutku mogu i sa kim to mogu da
ostvare.

I onda se neminovno desi ta alhemija
koja donosi dobru predstavu, dobre
uloge, publiku...

Da li se u ovim godinama jo§ uvek
zanosite mislju da glumacke reci s po-
zornice imaju uticaja na javnost, da
mogu nesto da probude ili sada duboko
sumnjate u to? Ili se glumacke re¢i sumo
traze kad zatrebaju politi€arima u kam-
panjama?

Nekad mi se ¢ini da imaju a nekad
da nemaju. Glumac mora da govori i tru-
di se da to bude jasno i razgovetno, istini-
to, i da se onda nada da ée to Sto govori
drugi razumeti. Nikako nisam za to da
budemo glasnici politiCara, ve¢ zdravog
razuma, i najbolje je kad to radimo sa
scene, a ne sa tribina ili trgova. Sa scene
to ima znatenje i smisao. Ne znam je li to

dovoljno jako, da li se ¢uje dovoljno gla-
sno. Ne zanosim se ja, ali bih voleo da to
ima smisla. NaSe predstave PomorandZi-
na kora, i Covekova tragedija govore o
dosta stvari, nadam se da bar nesto od
toga navede nekoga da posumnja u svoje
zablude.

Imate sada u pozoristu radikalno
moderno Citanje Madaceve Tragedije.
Mlada publika je odusevljena. Kako ga
vi vidite s te strane pozornice?

Voleo bih da tu nasu predstavu vidim
kao gledalac, iz publike. NaZalost, to ni-
kada nece biti moguce.

Pomorandzina kora pripada najvi-
$em dometu ovda$njeg postdramskog
teatra, kaze Ana Tasi¢ bas u jednom
LLudusu”. Da li postdramski teatar nudi

Pomorandina kora Novosadskog pozoriita

viSe glumcu od tzv. konvencionalnog
pozorista?

Istine se mogu izgovoriti na razne
natine, u nekom radioni¢arskom radu,
sa dekorom, bez njega, bez reti i uz gala-
mu... Pitanje je da li ¢e to i kako publika
Cuti i prihvatiti. Ta vrsta pozoriSnog rada
moze u glumcu da probudi radoznalost
ali isto tako i nesigurnost, jer nemas si-
gurnu, izvesnu bazu na kojoj stojis, koja
ti tuva leda. Sve moZe a i ne mora biti.
Zato je to uvek na nekoj ivici, uvek je
pitanje da li ée reditelj naéi dobru meru
stvari da bi to za publiku bilo razumljivo.
Treba ¢itati komad onako kako oseéas,
proniknuti u to $ta je pisac rekao, razu-
meti njegove reéi a tumatiti ih u kontek-
stu ovog vremena. U pozoristu je zapravo
fenomenalna ta sloboda interpretacije.

Sta biste voleli da igrate?

Internacionalni skup o pozoristu

VODENJA TEATRA | MODELI OPSTANKA

javne svrhe u kulturi u Francuskoj. Je-
dan od modela koji je predstavljen je i
ugovor koji je 2004. godine potpisan iz-
medu Vlade Francuske i privatnog sekto-
ra. To je bio primer partnerstva izmedu
javnog i privatnog sektora (PPP Public
Private Partnership) koji je prevazilazio
sporosti drzavne administracije a nakon
$to su drZavni budZeti namenjeni kulturi
smanjeni, omogucio je stvaranje novog
balansa.

Poseban utisak je ostavilo postojanje
i aktivnost fondacija banaka u Italiji koje
ulaZu u kulturu. Ono $to je sigurno jeste
da ne moZemo da se bavimo dugorotnim
planiranjem, internacionalnom sarad-
njom, ukoliko nemamo saznanja o mogu-
¢im i odobrenim budZetima. Projekti koji
dobiju dugorotnu podrsku fondacija, mo-
gu svoje aktivnosti kvalitetno da realizu-
ju. Neke od najvecih regija u Italiji imaju
po jednu fondaciju banke koja se bavi
projektima u kulturi, socijalnom zasti-
tom, « koji se odnose isklju¢ivo na lokal-
nu sredinu.

Skup je organizovala jedna od njih —
Fondazione Cariplo koja se nalazi u
Lombardiji. Njen predstavnik je istakao
da u doba krize kultura najlakse biva
zanemarenda, a da nismo svesni da je
upravo u takvim vremenima kulutra vise
nego ikada natin drustvenog povezivan-
ja ljudi. Kao jedan od natina inovativnog
organizovanja pozorista prepoznati su
rezidens projekti €iji su korisnici po-
zorisne trupe. U tom cilju, osnovan je
projekat Etfre koji je nastao inspirisan
iskustvom drugih italijanskih regiona i
evropskih zemalja. Ovaj petogodisnji pro-
jekat podrazumeva eksperimentalne re-
zidense za dvedeset i dve pozorisne trupe
koje su selektovane iz raznih delova
Lombardije. Svaki rezidens podrazume-
va dobijanje prostora u kome pozori$na
trupa stvara planiranu produkciju u
najblizoj saradnji sa okruzenjem gde je
smestena i drugim organizacijama u
oblasti kulture. Na taj nain je stvorena
vrsta mreZe rezidensa koja trupama pru-
Za mogucnost da deluju internacionalno,
nacionalo i lokalno kroz razlitite progra-
me. Na lokalnom nivou, uz pomo¢ fon-
dacije, organizovan je festival Luoghi
Comuni na kome je prikazano trideset
predstava trupa koje ¢ine Etre projekat i
na taj natin im je omoguéeno da putuju i
predstave se u okviru svog regiona, kao i
da posete mesta drugih trupa, Elanica
rezidens projekta. Znacajno je pomenuti
da se fondacija banke opredelila za podr-
Zavanje nezavisnih teatara a ne ulagan-
ja u projekte koji ce biti vidljivi i od na-
cionalnog znataja. U oblasti kulture,
Fondazione Cariplo posluje u dva pravca:
oblast kulturnog nasleda u najsirem
smislu i oblast pozorista. Jedan od naj-

vaznijih ciljeva u oblasti pozoriSnog delo-
vanja jeste da se kroz adekvatne projekte
priblizi umetnitka praksa svim ljudima
a narotito poveéa ucecse publike, sa po-
sebnim naglaskom na drustvene grupe
koje su najmanje zastupljene u kultur-
nom Zzivotu. Fondacija Kariplo u proseku
godiSnje izdvaja oko 54 miliona evra za
relizaciju projekata u oblasti kulture i
umetnosti sa zapazenim rastom u pro-
tekle tri godine a godisnje podrze u pro-
seku 450 projekata. Takode, skoro ravno-
pravno podrzava projekte u oblasti dru-
Stvenog delovanja.

Druge dve fondacije koje su se istak-
le svojim programima su Fondazione di
Venezia i Fondazione Monte dei Paschi
iz Sijene. Predstavnici Fondazione di
Venezia su istakli da kulturu i umetnost
posmatraju kao vrstu bogatstva i zao-
stavstine koji doprinose napretku dru-
$tva i drzave. U tom smislu, fondacija je
proteklih godina znatno izmenila natin
funkcionisanja. U potetku su direktno
davali grantove projektima da bi sada
najveci broj projekata koji podrze pod-
razumevao i njhiove aktivno ucesce u
kreiranju i realizaciji istih. Cilj je da se
preorijentiSu od davanja na ucestvovanje
kao $iri pojam. Fokus njihove ,kulturne
intervencije” jeste da kroz raznovrsne
projekte obogate Skolsko obrazovanje
individua koje se bave izvodatkim umet-
nostima. Fondazione Monte dei Paschi,
jedna od razvijenijih fondacija te vrste,
koja je prikazala svoju sloZenu organiza-
cionu strukturu, veliki deo aktivnosti
usmerava na projekte koji doprinose
zastiti lokalne kulturne bastine. Osno-
vala je i posebno telo — Vernice Progetti
Culturalli, koje se bavi organizacijom i
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Vazno je ne dozvoliti ljudima da se
umrtve, uaure, zacementiraju, da im je
svejedno, da su ravnodus$ni a takvi sve
vise postaju i to me jako brine i tisti. Voleo
bih da otvaramo teme o tome...

Ili licemerja u pozoristu?

Ne verujem da ga ima vise ili manje
nego u drugim profesijama, samo §to se
mi kreemo u pozori$nim krugovima,
bolje i poznajemo, pa nam se ¢ini da ga je
tu vise. Licemerje i u pozoristu, kao i u
zivotu generalno, dolazi iz zavisti i po-
hlepe. Ali toga nema kada se bavimo
istinski problemima koji se nadu pred
nama. Beskompromisno i hrabro. Treba
se otvoriti, prepustiti. Ako si otvoren —
ranjiv si i moZesS sve, a ako si zatvoren
niko te ne moZe dotaknuti ali
ni ti niSta ne mozes!
Snezana Miletic

m‘n

promocijom dogadaja, izlozbi koje je fon-
dacija finasijski podrzala. Tako smo
videli jo§ jedan primer privatne fondacije
koja ne samo da finansira projekte vec
ucestvujeu njihovoj realizaciji a ponekad
ih 1 inicira.

Da pomenutu praksu nemaju samo
Italijani, svedoti i veoma zapaZeno izla-
ganje direktora nematke fondacije Alli-
anz Kulturstiftung. Ovo je privatna fon-
dacija ¢iji je glavni cilj da podrzava one
oblasti izvodatkih umetnosti u kojima je
teze ostvariti podrSku javnog finansiran-
ja. Njihov cilj je da omoguéue skupove,
treninge, izucavaju rad narotito u oblasti
eksperimantalnih teatarskih formi. Po-
drZavali su projekte u kojima su utestvo-
vali Stefan Kegi, Janez Jan$a (nasoj
publici poznati sa Bitefa). Medu zna-
¢ajnim edukatvinim projektima, izdvaja
se projekat koji se realizuje u saradnji sa
Nacionalnom operom Berlina a koji je
namenjen deci i tinejdZerima koji ne po-
sefuju operu i muzicki teatar. Drugi
projekat koji je predstavljen se realizuje
u saradnji sa Dojces teatrom iz Berlina
a odnosi se na decu $kolskog uzrasta koja
nikada nisu posetila u pozoriste i koji
podrazumeva da ¢e umetnici uspostaviti
prve, ne tipino pozori$ne kontakte sa
ucenicima u prostorijama Skola.

Opisani aspekti delovanja, finansi-
ranja i postojanja svesti o znacaju sop-
stvene kulture su narooto vazni kada
znamo da u sada$njem trenutku u Srhiji
ne postoji razvijen sistem fondacija a
narotito ne onih koje se bave kulturom i
umetno§éu. Nestala je tradicijua koja je
davno postojala, ne postoji potreba i svest
privatnog sektora za sliénim vrstama
davanja, a ni poverenje potencijalnih
korisnika u moguce aktivnosti

Aleksandra Deli¢

fondacija.
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SVE JE LEPSE KAD NISTE SAMI SEBI NAJVAZNIJI

~Zajednicki imenitelj za sve likove u pred-
stavi Terapija (od kojih je svaki predstavnik
nekog tipa neuroze) jeste da svi mnogo
govore, logorei¢ni su. S jedne strane svi
previse govore i niko nikog ne cuje, a s
druge niko ne govori ono sto iskreno misli i
oseca”, kaze Natasa Tapuskovi¢

je Nagrade grada Beograda za ulo-

ge u Terapiji Jordana Cvetanovita
u reziji Gorana Markovita i produkeiji
Ateljea 212.

Predstava Terapija, koja se kroz de-
vet likova, teatarski nesvakidasnje, du-
hovito i resko bavi nama bliskim dilema-
ma, tugama, Zivotnim ulogama, neuro-
zama, pobudila je naklonost i publike i
kritike, a Ziri je u obrazloZenju istakao
da je NataSa Tapuskovié igrajuéi tri ulo-
ge (Majku, Kutku, tj. poslovnu Zenu i Se-
stru) izvrsno do€arala tri potpuno razli-
Cita karaktera pokazavsi vanrednu moé
umetnicke, glumacke transformacije.

Vest da je dobila nagradu za nju je,
kako kaZe, bila veliko iznenadenije. ,Iz
novina sam saznala da sam predloZena
za tu nagradu koja je za mene oduvek
bila nekako posebna. S obzirom na to da
imam bebu, ve¢ neko vreme sam, po pri-
rodi stvari, manje prisutna u poslu. Tako
da kad mi je reditelj Goran Markovié
javio radosnu vest ja, jednostavno, ni-
sam mogla da verujem. I, naravno, to me
je podsetilo na rad na predstavi, na moje
tzv. ‘prolazenje’ kroz te likove... Podsetilo
me i na ¢injenicu da sam, kada sam
dobila tekst, gotovo odmah prihvatila
ulogu.”

Po NataSinim retima, to $to je na
prvi pogled bilo jasno da tekst nije nima-
lo jednostavan, da je u pitanju postdram-
ska forma, tri potpuno razlidita karak-
tera kod nje je izazvalo i uzbudenje i
Zelju da se uhvati u kostac sa tim. ,Raz-
misljala sam i o tome da Eak i ako ne

Glumicu Natafa Tapuskovié dobitnik

uspem da u glumatkom smislu uradim
stvari valjano da mi je ta predstava dra-
gocena jer mi je pruzila priliku, vrlo
retku, da preispitam svoje glumacke vo-
lumene, moguénosti, granice. A kad smo
krenuli s radom, vodeni rediteljskom
rukom Gorana Markovica koji je bio vrlo
delikatan i vrlo nas nezno a precizno
usmeravao, kockice su pocele da se slazu
i likovi, koji se ne zovu slucajno tako ka-
ko se zovu, izranjali su jedan za drugim.
Mislim da je vaZno $to smo se trudili da
ne budemo bukvalni, jednoznaéni, da
stvari prozmemo duhovito$¢u... Kada su
nam se prikljuile i reakcije publike koja
se, uz smeh i komentare, prepoznavala u
nasim junacima, sve je potpuno doslo na
svoje mesto. A dok smo radili predstavu
neretko smo se prise¢ali poznatog grafita
‘onaj ko ovde ne poludi taj nije nor-
malan’, kaZe NataSa.

Jo§ u toku proba Terapije o svojim li-
kovima je, izmedu ostalog, rekla: ,Igram
majku koja je i sebe i sve oko sebe obe-
leZila voljom za modi, sestru &iji je Zivot
potpuno u senci strahova, Zenu koja je
radoholik i ima seksualnih problema...
Gradim ih i branim, naravno, odredenim
glumatkim sredstvima, ali ono $to mi je
uzbudljivo i gotovo neverovatno je koliko
ih prepoznajem kad izadem sa scene i iz
pozorista. Svuda ih ima.”

Pricajuci dalje o likovima, tj. o ulo-
gama za koje je nagradena, NataSa Ta-
puskovi¢ veli da joj je lik sestre kao glu-
macki zadatak bio najteZi, jer je to ju-
nakinja s najvecom neurozom, a i, liéno,
na neki naéin najblizi: ,Ona se zaljub-

ROMAN NA SCENI

Izlozba ,,MesSa Selimovi¢ u pozoristu” u Mu-
zeju pozoriSne umetnosti, deo je obeleza-
vanja stogodisnjice rodenja ¢uvenog pisca

Muzej pozori$ne umetnosti Srbije

prikljutio se obelezavanju stogodis-
njice rodenja ovog naseg velikog pisca.
Autor Olga Markovi¢ predstavila je iz-
lozbom svojevrsna dokumenta koja govo-
re o desetak najznatajnijih dramatizaci-
ja i inscenacija Selimoviéevih romana
Dervi§ i smrt” i Tvrdava”.

IzloZeni katalozi, afiSe, a naravno
narocito fotografije, podseéaju da su dra-
matizovani Selimovicevi romani bili po-
znate i vazne predstave iz srpskog i jugo-
slovenskog teatra, dok prezentovane kri-
tike o njima predstavljaju dragocen pri-
log temi — da li i kako dramatizovati
epsko delo. Napomenimo i jedan slu¢ajan
rezultat ove izlozbe, sluéajan zato §to joj
to nije bila namera. Naime, inscenacijom
dela Mese Selimovita najviSe se bavio
Nebojsa Bradi¢, sadas$nji ministar kultu-
re Republike Srhije: bio je reditelj ,Der-
visa i smrti” 1988. godine u Tuzlanskom
pozoristu, isto delo je i rezirao i dramati-

Izloéhom Mesa Selimovié u pozoristu

zovao za KruSevacko pozoriste 2003.
godine, u istom pozoristu je 2008. godine
reZirao i napisao dramatizaciju ,Tvrda-
ve”, a iduce gopdine je autor dramatiza-
cije ,Dervisa” u izvodenju turskog pozo-
rista iz [zmira.

Hronolo$ki, prva je dramatizacija
Borislava Mihajlovica Mihiza romana
.Dervi§ i smrt” Narodnog pozorista u
Nisu, 29. septembra 1970. godine, u reZiji
Rajka Radojkoviéa. Lik Ahmeta Nurudi-
na tumatio je Dorde Vukoti¢. Prema kri-
tici T. NeSica objavljenoj povodom premi-
jere u niskim ,Narodnim novinama”,
ova predstava je postavila pitanje , moze
li se roman smestiti u etvorougaonu po-
zori$nu kutiju, odnosno moZe li se roma-
neskno pripovedanje pretotiti u dramsku
zgusnutost”, ali i dala potvrdan odgovor,
zato §to je ,samosvojna, kvalitetna celina
iako nije mogla da uhvati sve niti boga-
tog tkanja kakav je roman ‘Dervis i smrt’
Mese Selimovica.”

ljuje u neke fiktivne muskarce, uéitava i
projektuje svoje ideje, Zelje i tame gde ih
nema... Prepoznajem to. I meni se doga-
dalo da idealizujem i ljude i situacije.
Interesantno je ono $to se zapravo pot-
puno iskristalisalo kroz reakcije publike
a to je da smo sve mi pomalo one. Svaka
Zena prolazi kroz frustracije i neuroze
karakteristitne za lik majke, pa kroz one
koje su tipicne za sestru, kao i kroz one
koje su prepoznatljive kod poslovne Zene,
tj. radoholitarke ili kako smo je nazvali,
kucke. Ukratko i pojednostavljeno govo-
reci, ponekad i u toku samo jednog dana
prodemo kroz, da ih tako nazovemo,
Zivotne uloge obeleZene posesivno$cu,
beZzanjem u posao, idealizacijom. To je
predstava koja se bavi stvarima koje nas
se, rekla bih, veoma ti¢u.”

Zajednicki imenitelj za sve likove (od
kojih je svaki predstavnik nekog tipa
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Natata Tapudkovié (Foto: Z. Ras)

Iduée godine, Mihizova dramatizaci-
ja ,Dervi$a” bila je osnov predstave u
Ateljeu 212. Reditelj je bio Branko Plesa,
a Nurudina je igrao Zoran Radmilovié.
Pitanje postavljeno povodom niskog
LDervi$a”, da li je roman moguée tran-
sponovati u scenske gabarite, nastavlje-
no je i ovom prilikom. , Svaka dramatiza-
cija je uvek manje od onoga $to nam daje
roman. Mihizova dramatizaciaj ‘Dervisa
i smrti’ je viSe nego Sto smo otekivali”,
ocena je Zarka Jovanoviéa, kriticara
Veternjih novosti”. On istiCe ,tri scenska
(ili duhovna) prostora koji dominiraju
Selimovitevim romanom u dramatizaciji
Borislava Mihgjlovica Mihiza: prostor
vlasti, prostor slobode i prostor krivice”, i
ocenjuje da je dobro $to je dramatizator
spritao Nurudinovu Zivotnu pri¢u da bi
ispod i iznad pokazao i paniku Nurudi-
nove duse, paniku Nurudinovih odluka,
paniku Nurudinovog izlaska u Svet.”

KruSevatko pozoriste je na svoj na-
¢in aktuelizovalo MeSu Selimoviéa: 2003.
odigrana je premijera ,DerviSa i smrti” u
reziji i dramatizaciji Nebojse Bradica.
Nurudina je igrao Milija Vukovié. ,Poput
brzopotezne partije Saha Ciji je ishod
unapred poznat, deluje predstava ‘Dervis
i smrt’ KruSevackog pozorista”, ocenila je
Darinka Nikoli¢ u novosadskom listu
.Danas”. Iz romana Me$e Selimovica,

neuroze), napominje Nataa, jeste da svi
mnogo govore, logoreiéni su. I, to je za-
pravo, veli ona, nali¢je nedostatka prave,
sustinske komunikacije medu ljudima.
,Covek po svojoj prirodi ima potrebu za
pravim kontaktom, komunikacijom,
emocijama. Izostanak toga nuzno rada
najmanje prazninu. Danas ljudi taj
nedostatak prave komunikacije i emotiv-
nu prazninu nadoknaduju, izmedu osta-
log, viskom price. U tim logorei¢nim na-
stupima prepoznajete da gotovo po pravi-
lu ono $to osoba ocenjuje kao nevazno
zapravo je ono $to je najvise tisti. S jedne
strane svi previSe govore i niko nikog ne
Cuje, a s druge niko ne govori ono $to
iskreno misli i ose¢a. Radeci tu predstavu
bavili smo se i ¢injenicom da ne mora
covek hiti bolestan da bi iSao kod psihija-
tra. Vreme u kome Zivimo nagoni ljude
na brzinu koja nije po meri toveka, na

dramatizator (i reditelj predstave) Nehoj-
$a Bradi¢ izdvaja ono $to je u njemu emi-
nentno dramsko, motiv sukoba pojedinca
i vlasti. Bradiéeva dramatizacija, pri
tom, ne samo motivski, ve¢ i formom, ima
reference u dominantnom dramaturskom
trendu Evrope pedesetih i Sezdesetih, koji
su, svojim komadima s tezom, promovi-
sali Sartr i, na ovim prostorima, Jovan
Hristi¢.”

Poslednjih dana decembra 2008. go-
dine u Narodnom pozoristu u Beogradu
odigran je ,Dervi§” u reziji i adaptaciji
Egona Saving, da bi odmah postala naj-
bolja i najtraZenija predstava te i nare-
dne sezone. Nurudina igra Nikola Rista-
novski, gost iz Skoplja. Kriti¢ar ,Vreme-
na” Ivan Medenica kao posebnost Savi-
nove adaptacije (adaptirao je Mihizovu
dramatizaciju) istiCe pomeranje radnje
iz otomanske Bosne, u Bosnu s potetka
druge polovine XX veka”, §to je, smatra
Medenica, ,sa stanovista teorije vrlo za-
nimljiv rediteljski pristup klasici: isto-
vremeno i aktuelizacija (konteksta u ko-
me se radnja odvija) i rekonstrukeija
(konteksta u kome je delo napisano)”.
Savin je na taj naéin |, razgolitio Selimo-
vitevu aluzivnost i jasno ukazao na ono
Sto se oduvek znalo: da je Nurudinova
sudbing, zapravoe, drama intelektualca u
svakom totalitarnom rezimu, otoman-
skom, titoistickom ili nekom trecem"”.

Natasa Tapuskovi¢, dobitnica Nagrade grada Beograda za pozorisno stvaralastvo u 2009. godini

ome nije nemoguce
odupreti se.”

NataSa napominje kako ima utisak
da ljudima nedostaje hrabrosti da se
odupru i dodaje: , Nije nemoguée uspori-
ti, distancirati se makar na trenutak
kako bi ¢ovek uhvatio vazduh, sagledao
stvari iz neke druge vizure... Jurnjavom
se zapravo ne postize bogzna koliko, ona
strahovito trosi ¢oveka a pretezno rezulti-
ra osetanjem praznine ma Sta da je Co-
vek stigao ili nije stigao da uradi, po-
stigne. Covek mora sam, u svakom vre-
menu pa i u ovom, da u sebi neguje taj
osecaj mira, spokoja, sigurnosti bez éega
je inace manje-vise sluden. A kad to
postigne onda stvari postaju drugadije
unutar Coveka, a samim tim i oko njega.
Mislim da je jedan od kljuénih momena-
ta u toj priéi kolitina egocentrizma. Kada
se Covek time pozabavi jasno uvidi keliko
je zapravo zamorno i dosadno, a ume da
bude i bolno, baviti se samo sobom. Sve
postaje lakse a svet lepsi kad covek pre-

stane da bude sam sebi %\.

najvazniji.”

Iste godine, u Krusevcu je odigrana
JIvrdava” u dramatizaciji i reziji Neboj-
$e Bradiéa. Ahmeta Saboa igra Branislav
Trifunovi¢, a Osmana Vuk Kosti¢. ,Dra-
matizacijom  Selimovitevog romana
LLvrdava” NebojSa Bradié je ukinuo mo-
nolosko-epsku formu romana, odlucujuéi
da neposrednije predstavi niz likova i
njihovih sukoba, koji se koncentri$u oko
Ramizovog polititkeg zatoCenistva. Time
se iskljutio aspekt hronicarskog reali-
zma romand, sa jedne strane, dok se, sa
druge, dobilo na dramati¢nosti, odnosno
scenskoj uverljivosti njegovog predstav-
ljanja”, napisala je Ana Tasi¢ u , Politi-
ci”.

Olga Markovié, autorka ove izlozhe,
napominje da nije uspela da dobije mate-
rijal za verziju ,DerviSa” prikazanu ne-
davno u sarajevskom Narodnom pozo-
ristu u reziji Sulejmana Kupusovica, i
predstavu pozorista , KodZaeli” iz Izmira
koji je prosle godine igralo ,Dervisa i
smrt” u dramatizaciji Nebojse Bradica i
reziji Nurulaha TundZeva — Beogradani
su je videli nekoliko meseci nakon premi-
jere prilikom gostovanja u Narodnom
pozoristu u Beograduy, i pretpostavlja da
je ,Dervis” igran i u Pristini, ali da nike-
kvu informaciju o tome nije
mogla da dobije. .?(n
L]

Sonja Ciri¢



Tema: 55. Sterijino pozorje

SELEKCIJE U GLAVNOJ ULOZI

Zvanicno, Sterijino pozorj

traje deset dana,

a nezvanicno, tj. sudeé¢i po polemikama -
dva i po meseca. Resenje problema po
pitanju selekcija koje nas najznacajniji
pozorisni festival ima iz godine u godinu po
mnogima mogao bi biti uspostavljanje insti-

tucije umetnickog saveta

Sonja Ciri¢

stan utisak da ovogodiSnje Sterijino

pozorje ve¢ odavno traje. Dobar mar-
ketin§ki potez, rekao bi neko: ne moze
biti niteg loseg ako je Sterijino pozorje
postalo svakodnevna tema medija dva i
po meseca pre nego Sto je uopste pocelo.
Mozda, rekao bi neko drugi, ali samo pod
uslovom da Sterijinom pozorju zatreba
reklama koja, kao ova, o njemu ne govo-
ri afirmativno.

0 Sterijinom pozorju se, naime, prita
od 10. marta, od momenta kad je objav-
ljena selekcija predstava izabranih da
ucestvuju i takmice se na ovom najpoz-
natijem, najveéem, najprestiznijem pozo-
riSnom festivalu kod nas. NiSta tudno:
Sterijino pozorje je vecinu od svojih 55
godina, koliko postoji, vaZilo za meru
vrednosti, bilo je standard kvaliteta na-
Seg pozorisnog Zivota, i prirodno je da se
prica o njegovim predstavama. Medutim,
nikog ne brinu price, ve¢ njihov povod.

Troje selektora: Ana Tasic, teatrolog i
pozorisni kriti¢ar, zaduZena za selekciju
nacionalne drame, Aleksandra Glovacki,
dramska spisateljica i pozorisni kritiCar,
zaduZena za selekciju nacionalnog pozo-
rista, i Nikola Zavisic, pozorisni reditelj,
selektor medunarodnog programa, odlu-
¢ili su da uéesce na 55. Sterijinom pozor-
ju, od 26. maja do 4. juna ove godine u
Novom Sadu, zasluZuje 17 predstava.
Medu njima je samo sedam radeno po
dramskim delima pisaca iz Srbije od ko-
jih tri dolaze iz inostranstva, dve izvode
domaca pozorista na madarskom jeziku,
a dve na srpskom.

,0va specifi¢nost aktuelne selekcije
programa nacionalne drame, izmedu
ostalog, rezultat je izuzetno oskudne pro-

Iuko jos nije ni pocelo ima se svojevr-

dukeije u Srhiji u protekloj sezoni, u kva-
litativnom, umetnickom smislu. S druge
strane, u pogledu kvantiteta, kada je re¢
0 domacoj drami, ne moZe se reéi da je
produkcija bila siroma$na. Na scenama
u Srhiji je od 15. marta prosle do 15. mar-
ta ove godine izvedeno oko pedeset pred-
stava nastalih prema domaéim tekstovi-
ma”, glasi objasnjenje Ane Tasi¢. Kao
zajednicku karakteristiku predstava koje
je odabrala, Ana Tasi¢ navodi ,realnost
drustvene tranzicije, uslove i posledice
Zivota u bezliénom potro§ackom drustvu,
ve€ito aktuelne probleme ostrascenog
nacionalizma, pseudopatriotizma, mani-
pulacije religijom i mitovima itd. Sve
predstave, vrlo direktno, konfrontiraju
gledaoca sa istinom, odnosno neophod-
no$éu da se iSCupa iz niza zabluda, indi-
vidualnih, kao drustveno-politickih.”

Objavljivanje selekcije, kao $to je re-
¢eno na pocetku ovog teksta, bilo je povod
za obnavljanje polemike aktuelne neko-
liko godina unazad, polemike za i protiv
inostranih elemenata na Pozorju, hilo u
formi produkcije ili teksta. Oni koji su
protiv, pozivali su se na ¢injenicu da je
Pozorje osnovano ,kao stalni festival
nacionalne drame i pozorista takmicar-
skog karaktera”, $to znati da je domaci
tekst najbitnija tema Sterijinog festivala,
ujedno upozoravajuéi na opasnost da ono
iz godine u godinu sve viSe postaje drugi
Bitef, dakle festival kome je primarno
inostrano a ne domace pozorisno stvara-
lastvo. )

Teatrolog Jovan Cirilov smatra da oni
nisu u pravu: u Cinjenici da se nasi
tekstovi igraju na stranim jezicima vidi
dostizanje ideala Sterijinog pozorja —
Sirenje domaceg teksta izvan granica

Pretplatite se na
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zemlje. Navodi da Sterijino pozorje ne
mozZe biti isto kao $to je bilo zato $to u
Srbiji ima manje domace drame nego $to
ju je bilo u Jugoslaviji. ,I pored toga
smatram da Sterijino pozorje mora da
ostane to Sto jeste, pre svega da to bude,
uz najvece moguce napore, izhor doma-
¢ih tekstova”, izjavio je u anketi ,Poli-
tike”. Tom istom prilikom, teatrolog i po-
zori$ni kriticar, Ivan Medenica je ocenio
da je prisutnost svetskog pozorista na
Pozorju veoma funkcionalna. ,Sterijino
pozorje je suvise velika institucija i festi-
val da bi se selekcija svodila samo na
domacu dramu. Jer, u promenjenim okol-
nostima, u kontekstu Srbije, onda Srhije i
Crne Gore, vi ne moZzete napraviti dobru
festivalsku ponudu od deset predstava
samo po domacem tekstu. Ako hotemo da
zadrzimo integritet Sterijine nagrade,
moramo da pojatamo selekciju, a to je
moguée ako je pro§irimo na domace po-
zoriste kao takvo. Domaca drama, ipak, i
dalje treba da bude prioritet. Treba imati,
medutim, u vidu i to da viSe nije 1956.
godina i da trenutno domaca drama vise
nije u krizi." Medenica je podsetio da je
selekcija Pozorja odraz aktuelne ponude.
Ana Tasi¢ ove godine nije imala veliki
izbor jer nasa pozorista, jednostavno,
nisu dovoljno igrala domaéu dramu. U
ponudi je bilo svega jos dve do tri domace
predstave po domacem tekstu.”

Egon Savin, pozoriSni reditelj sa
osam Sterijinih nagrada, kaZe da se ,tro-
§i veliki novac na propagiranje evropej-
stva i antidrame i isteruje se publika iz
pozorista. Vreme je da se zaustavi sroza-
vanje ugleda Sterijinog pozorja i predsta-
va nasih autora. Razmislite na $ta bi
litila francuska, engleska, ruska pozo-
riSta da su se stideli nacionalne drame,
produkcije domacih teatara.” Ksenija
Radulovié, direktorka Muzeja pozoriSne
umetnosti, napominje da , ako se, recimo,
ispostavi da predstave iz regiona una-
preduju nas dramski tekst, onda to sva-
kako ide u prilog nasoj kulturi. Ako ne
bude tako, onda to moZe biti predmet
estetske diskusije, ali bez pozivanja na
bespredmetne podele na patriote i jevro-
pejce, to smo imali devedesetih i znamo
dokle nas je dovelo. Verujem da svako
ozbiljan ima svest o tome da je potrebno
istovremeno i negovati tradiciju i pratiti
savremene umetnitke tendencije — to nije
sporno pa samim tim i nije predmet de-
bate.”

Maja Pelevi¢, dramska spisateljica o
ovogodisnjoj selekciji kaze: ,,55. Sterijino
pozorje. Odakle poteti? Mozda najbolje od
prve recenice selektorke nacionalne dra-
me: ‘U selekciji nacionalne drame 55.
Pozorja, koju €ini sedam predstava, preo-
vladuju produkcije savremenih domacih
tekstova’. Istina. Preovladuju. Dobar po-
Cetak, obecava. A zatim negde pred kraj
obrazloZenja selekcije, selektorka napo-
minje da je na srpskim scenama hilo ¢ak
trideset tri praizvedbe tekstova savre-
menih domacéih pisaca medu kojima su i
tekstovi Du$ana Spasojevita, Filipa Vu-
joSevica, Milene Bogavac, Aleksandra
Radivojevica, Jordana Cvetanovita, Ane
Lasi¢, Dorda Milosavljevica, Ljubinke
Stojanovié, Jelene Dordevi¢, Olge Dimitri-
jevic i drugih. Zatim izvlatim recenicu
koja se tice tekstova u selekeiji: ‘Autori
predstavljaju drustveno-politicke, odnos-
no intimno-univerzalno-filozofske aspe-
kte danasnjeg Zivota'. Vrlo ambiciozno.
Kad smo ve¢ kod drustveno-polititkog
gde je tu drama Samoudica Aleksandra
Radivojevica? Kad smo ve¢ kod intimno-
univerzalnog gde je tu drama Terapija
Jordana Cvetanovica? Kad smo ve¢ kod
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PREDSTAVE NA POZORJU

SELEKCIJA NACIONALNE DRAME: Barbelo, o psima i deci (Biljana Srhl-
janovié/ Paolo Madeli, pozoriste Gavela, Zagreb), Brod za Iutke (MilenaMarkovié/
Aleksandar Popovski, Slovensko narodno gledali$ée, Ljubljana), Generalna
proba samoubistva (Dusan Kovaéevié/ Nurulah TundZer, Gradsko pozoriste
Istanbul), Banovi¢ Strahinja (Borislav Mihajlovié Mihiz/ Andras Urban, Narod-
no pozoriste Subotica), PomorandZina kora (Maja Pelevi¢/ Kokan Mladenovic,
Novosadsko pozoriste — Ujvidéki Szinhdz, Novi Sad), Cekaonica (Boris Lijesevié
i Branko Dimitrijevi¢/ Boris LijeSevi¢, Atelje 212, Beograd) i Sardinija (IStvan
Besede$/ Andra$ Urban, Pozoriste “Kostolanji Deze”, Subotica).

SELEKCIJA NACIONALNOG POZORISTA: Dundo Maroje (Marin Drzi¢/
Kokan Mladenovi¢, KruSevacko pozoriste), Kosa (Ragni, Rado/ Kokan Mladen-
ovié, Atelje 212, Beograd), Drama o Mirjani i ovima oko nje (Ivor Martinié/ Iva
Milo$evié, Jugoslovensko dramsko pozoriste, Beograd), Bahantkinje (Euripid/
Stafan Valdemar Holm, Narodno pozoriste Beograd), Nora (Henrik Ibzen/
Predrag Strbac, Narodno pozoriste Sombor).

SELEKCIJA MEDUNARODNOG PROGRAMA: Zagrebacki pentagram (Igor
Rajki/ Filip Sovagovi¢, Paolo Madeli... Zagrebatko kazaliste mladih), Dom
Bernarde Albe (F. G. Lorka/ Dijego de Brea, Slovensko ljudsko gledaliste Celje),
20 per 20 (Dianina Karbunariu, Yurick studio, Rumunija), Fedra Fitnes (I$tvan
Ta$nadi, KoMa & Alka. T. Companies, Budimpesta), Will you ever be happy
again (Sanja Mitrovic, Centar za kulturnu dekontaminaciju Beograd).
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'izrazavanja totalne dezorijentacije, Sizo-
idnosti savremenog oveka, kao i njego-
vih pokusaja da se pronadu znacenja,
struktura, nov sistem vrednosti' gde je tu
drama Gamma Cas Milene Bogavac i kad
smo kod 'realnosti drustvene tranzicije,
odnosno uklapanje u nove, (post)kapital-
isticke premise drustvenog funkcionisan-
ja' gde je tu drama Ronalde, razumi me
Filipa Vujosevica itd.? Filip VujoSevi,
koji je za pomenuti tekst 2009. godine
dobio nagradu konkursa Sterijinog po-
zorja za originalni dramski tekst (po-
stavljen u Narodnom pozoristu u reziji
Ane Tomovié), kao ute$nu nagradu $to se
nije nasao u selekciji festivala koji je ne-
kada imao za cilj promociju nacionalne
drame, ove godine se nalazi u Ziriju istog.
Fenomen Milene Bogavac, jedne od najz-
natajnijih savremenih dramskih spisa-
gradena Mihizovom nagradom i mnogim
drugim, izvedena u Srbiji i Evropi, NI-
KADA se nije nasla u selekciji Sterijinog
pozorja pa nece ni ove godine. Aleksan-
dar Radivojevi¢ se u svojoj prvoj drami
Samoudica u odlicnoj reziji mlade re-
diteljke Snezane Trisic bavio (opet citiran
nepresusni izvor inspiracije selektorke)
‘veoma kriticki i analiticki, razlicitim
aspektima Zivljenja u savremenom svetu,
lokalno/konkretno'. Ove godine bih imala
priliku da sedim u Tremi sa bar nekim
od ovih qutora da se ispunila re€enica
selektorke da je ‘jedan od osnovnih postu-
lata Pozorja stimulisanje i podrska pro-
dukciji savremene drame’. Po misljenju

selektorke problem je u losoj realizaciji
tih dramskih dela. Pominju se i inovativ-
ne rediteljske poetike a ne pruza se prili-
ka mladim rediteljima da ih prikaZu, pa
da im se sudi na tu temu. Bitno je da ce-
mo tradicionalno i ove godine imati pri-
liku da gledamo tri predstave istog re-
ditelja (inovativne, pitam se po temu?)
Sve u svemu, uvek ista, ista pri¢a. Ali tu
je naravno neizostavni finansijski as-
pekt, omiljeno sredstvo za pravdanje loSe
selekcije. Ako me o€i ne varaju u selekci-
ji ovogodisnjeg pozorja se nalazi i Kosa
Ateljea 212. I rest my case.”

Resenje problema koje Pozorje ima iz
godine u godinu sa konceptom, odnosno
konceptima, kako mnogi govore, moglo bi
biti uspostavljanje institucije umetnitkog
saveta. Milivoje Mladenovi¢, v.d. direkto-
ra Sterijinopg pozorja, najavio je da ée
predloziti Upravom odboru da reafirmise
Umetnicko veée koje je postojalo do pre
desetak godina kako bi ono, ,uz ucesce
najcenjenijih stvaralaca nase drame i
pozorista, uévrstilo misiju a time i identi-
tet festivala, a onda i karakter festivala i
natin selekcije predstava itd. Uprava
Sterijinog pozorja nema dilemu da ¢e, ma
kakav koncepcijski smer festivala bude
predloZen, u jezgru festivala biti domaca
drama, bez obzira na jezik na kome se
izvodi, i da ce ostala dogadanja koja pra-
te festival biti u kontekstu sa srpskom
dramom i pozoristem.”

Da li ¢e to biti aktuelna tema po-

vodom Pozorja iduce godine .?r.
u ovo vreme? (

PLAKAT STERIJINOG POZORJA
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PROVOKATIVNE SCENSKE REALNOSTI

Selekcija i deo obrazlozenja programa
nacionalne drame 55. Sterijinog pozorja

Ana Tasic¢

selekciji programa nacionalne
Udrame 55. Sterijinog pozorja, koju
Cini sedam predstava, preovla-
duju produkcije savremenih domaéih
tekstova. Samo je jedna predstava nasta-
la na osnovu klasike, mada je i tu rec o
savremenoj klasici (Banovié Strahinja
Borislava Mihgjloviéa Mihiza). Speci-
fitnost ovogodisnje selekcije je to Sto tri
predstave dolaze iz inostranstva (Zagreb,
Ljubljana, Istanbul), dok su medu do-
macim uéesnicima dva pozori§ta na
madarskom jeziku, odnosno, (samo) dve
predstave se igraju na srpskom jeziku.
0d 15. marta progle do 15. marta ove
godine odgledano je 59 predstava. U
izhoru predstava, prioritet su imale pro-
vokativne scenske realnosti, idejno boga-
ta rediteljska tumagenja tekstova. Kva-
litet teksta nije bio dovoljan po sebi, ako
njegovo scensko Citanje nije autentiénije
ostvareno. U tom smislu, predstave koje
su realizovane na osnovu zaista vrednih,
savremenih ili klasi¢nih tekstova, koje
Sterijino pozorje svakako treba da pro-
moviSe, ali nisu u scenskom tumacenju
umetnicki bitnije, nisu usle u selekciju. S
druge strane, u program su ukljutene
predstave umetnicki superiornijih redi-
teljskih poetika, gde je izvodenje posebno
kreativno, u formalnom, stilskom, dra-
maturSkom pogledu.

U utvrdivanju opstih, zajednickih
odrednica programa nacionalne drame
55. Sterijinog pozorja, jasno se primecuje
to da, u formalnom pogledu, sve predsta-
ve, bez izuzetka, karakterie fragmen-
tarnost, odsustvo linearnog narativa, «
Cesto i stabilnih likova. Na rusevinama
tradicionalno, aristotelovski definisanih
radnje, strukture, likova, svi aqutori traze
adekvatniji izraz, savremen i prilagoden
promenama u okruzenju. Ova formalna
osobenost predstava bitna je i u idejnom
smislu, odnosno forma je, u odredenoj
meri, u funkciji sadrZaja predstava —
izrazavanja totalne dezorijentacije, $izo-
idnosti savremenog ¢oveka, kao i njego-
vih pokuSaja da se pronadu znacenja,
struktura, nov sistem vrednosti.

Predstave koje nisu iz srpskih po-
zorista, Barbelo, o psima i deci, General-
na proba samoubistva i Brod za lutke,
karakteristiéne su po apartnim, visoko
estetizovanim rediteljskim pristupima, u
velikoj meri provokativnijim u odnosu na
njihova prethodna tumacenja na nasim
scenama. Za ovogodisnju selekciju pro-
grama nacionalne drame, karakteri-
stitno je i to da Cetiri predstave iz Srhije
nisu tzv. velike produkcije, nastale na
velikim scenama nojafirmisanijih po-
zori$ta (Beograda i Novog Sada). Dve su
multimedijalne produkcije pozorista na
madarskom jeziku, Novosadskog pozo-
rista i Deze Kostolanjija (PomorandZina
kora i Sardinija), jedna dolazi sa male
scene Ateljea 212 (Cekaonica), a jedna iz
Narodnog pozorista iz Subotice (Banovié
Strahinja). U vezi sa tim, predstave iz
Srbije nisu skupe produkcije, ve¢ napro-
tiv, vrlo su skromne, u pogledu materijal-
nih tro¥kova. Cekaonica i Banovié Stra-
hinja su na tragu koncepta siromasnog
pozorista, u smislu Grotovskog ili Bruka,
realizovane gotovo bez scenografije, uz
minimalne materijalne zahteve. Ova
Cinjenica treba da bude ohrabrenje auto-

rima, u pogledu toga da za stvaranje
umetnicki vrednih dela nisu neophodni
veliki tro$kovi, $to je neobitno bitno, u
ovim prelaznim, finansijski kriznim
vremenima.

Program nacionalne drame

Barbelo, o psima i deci, tekst Biljana
Srbljanovi¢, rezija Paolo Madeli, Pozo-
riste Gavella, Zagreb

Madelijevo scensko Eitanje drame
Biljane Srbljanovi¢ odreduje vanredna
poeticnost, elegancija, Cistoéa rediteljskog
postupka, redukcija znakova i fokusira-
nost na ekspresivnu igru glumaca, sve-
denu, a prodornu, oslobodenu suvisnih
gestova. Jednostavnim promenama osve-
tljenja, koriStenjem video-bima koji efek-
tno sluzi u izraZavanju podsvesti likova,

ée/«sonica, Atelie 212, Beograd

zatim minimalisticke, funkcionalne,
emotivne muzike, kao i veoma sugestiv-
nom igrom glumaca, postignuta je auten-
titnost scenskog Citanja. Predstava je
doZivela znatajne dramaturSke inter-
vencije u odnosu na tekst, kao i na praiz-
vedbu u reziji Dejana Mijata, ¢ime se
postigla veéa koherentnost i zgusnutost
radnje. Madeli je jasno, razgovetno i
poetski potentno prikazao filozofsko-
antropolosku, kao i drustveno-politicku
problematiku koju Srbljanoviéeva u dra-
mi tretira.

Brod za lutke, tekst Milena Marko-
vié, reZija Aleksandar Popovski, Sloven-
sko narodno gledali§te, Ljubljana

Ovu interpretaciju verovatno najholje
drame Milene Markovi¢ definiSe lezerna
stilizacija, pomeranje ka Zescoj karikatu-
ri likova i radnje, redukcija tragitnosti i
emocija, a naglaSavanje grotesknih as-
pekata radnje. Popovski je pronasao niz
posebno mastovitih reSenja, lucidno je
iskoristio scenografiju, tetno je koketirao
sa mogucnostima njene transformacije.
Demistifikacija bajki, njihovo nalicje i
ve€ita, neizbrisiva potreba za ljubavlju,
prikazani su neuobitajeno precizno i
Cisto, za Sta su zasluzni i svi glumci, &ija
je igra optinjavajuce uverljiva, homoge-
na, jednostavna, neusiljena.

Generalna proba samoubistva, tekst
Dus$an Kovactevié, rezija Nurulah Tun-
dzer, Gradsko pozoriste Istanbul

flitanje Generalne probe samoubistva
reditelja Nurulaha TundZera znatajno se
razlikuje od rediteljskog tumatenja Du-
Sana Kovacevica — praizvedbe ovog
teksta u beogradskom Zvezdara teatru.
Istanbulsku predstavu karakteriSe pose-

Ana Tasi¢

bna vizuelna elegancija, jednostavna, a
efektna poeticnost koju stvara uzbudljiva
kombinacija scenografskog minimaliz-
ma, upotrebe video-snimaka, suptilne
koreografije, senzualne muzike. Cugovi i
reflektori su osnovni scenografski ele-
menti, u pozadini se nalazi veliko platno
na kome se emituju poetitne, nezne
sekvence nocnih, morskih pejzaza, kao i

aktuelizovano, imajuci u vidu na$ vetiti
problem ostra$cenog nacionalizma, kse-
nofobije, pseudopatriotizma, politicke
manipulacije nacionalnom istorijom, mi-
tovima, religijom. Jasno prateci tokove
piscevih ideja, reditelj likove drame baca
u rupu, prostor koji podseca i na ring,
Cime se efektno, simbolicki, utvrduje ¢i-
njenica propasti, ali i bitnost borbe, rato-
va, agresivnosti, u Zivotima aktera. Gle-
daoci su smesteni vrlo blizu izvodata,
malo iznad scene, sa svih strana ih okru-
Zuju, ¢ime se i oni uvlace u radnju, redu-
kuje se njihova pasivnost, odnosno po-
jacava se emotivna recepcija. Predstavu
definiSe i prisustvo niza novih motiva,
znatenjsko osavremenjivanje drame, re-
ference na savremene oblike drustvene
agresije, poseban fokus na manipulaciji
religioznim ose¢anjima itd.

PomorandZina kora, tekst Maja Pele-
vi¢, rezija Kokan Mladenovi¢, Novosad-
sko pozoriste (ﬂjvidéki Szinhdz), Novi
Sad

Mladenovicevo Citanje Pomorandzi-
ne kore Maje Pelevi¢, kao i Madelijev
Barbelo, ukljutuje znatajna dramatur-
$ka, strukturalna pomeranja u odnosu
na tekst (ali i u odnosu na praizvedbu
teksta u reziji Gorana Markovica). Pona-
vljanje, kao odredujuca forma drama-
tursko-rediteljskog postupka, scenski je
delotvoran, simboli¢ki potentan nacin da
se iskaZe bitnost problematike kojom se
predstava bavi — opsesija telesnim izgle-
dom, razli¢iti strahovi od neuspeha u
drustvu, pucanje stabilnosti poroditnih
odnosa, opsta usamljenost, otudenje itd.
Izvanredna preciznost, posvecenost i
ogromna energija igre glumaca zasluZni
su za potpunu uspesnost ove multimedi-
jalne, radikalno stilizovane predstave.

Cekaonica, tekst Boris LijeSevié i
Branko Dimitrijevi¢, reZija Boris Lije-
Sevit, Ateljg 212, Beograd

Tekst Cekaonica, €iji su autori Boris
LijeSevi¢ i Branko Dimitrijevi¢, u Srbiji je
prvi, zvaniéni, slutaj verbatim drame,
kao baze za verbatim pozoriste. Re€ je o

Barbelo, o psima i deci, Pozoritte Gavela, Zagreb

razli¢iti, asocijativni crtei, $to sve dopri-
nosi posebnoj uzbudljivosti atmosfere.
Takav koncept scene je bogat izvor za-
nimljivih scenskih reSenja, pri ¢emu je
duboko integrisan u znacenja radnje,
koja, izmedu ostalog, problematizuje od-
nos izmedu pozori$ta i Zivota. Kovate-
vitev tragikomitan pogled na napore
¢oveka da opstane u sistemu koji ga lomi,
ispisan je u jednom poetskom, likovno
potentnom maniru, dajuci, pri tome, dru-
gaciji, liriéniji pogled na najnoviji tekst
ovog pisca.

Banovié Strahinja, tekst Borislav
Mihajlovi¢ Mihiz, reZija Andras§ Urban,
Narodno pozoriste Subotica

Urbanovo Citanje Mihizove psiho-
loske/ egzistencijalistitke/ pseudoistori-
jske drame ogoljeno je i direktno, emotiv-
no prodorno, snazno, stilski homogeno i
koherentno, a tematski aktuelno i dalje

Sterijino pozorje

obliku dokumentarnog dramskog teksta
koji je nastao adaptacijom niza razgove-
ra aqutora sa realnim ljudima, koji su
otkrili svoja stvarna, autentiéna iskustva
0 suocavanju sa posledicama drustvene
tranzicije (gubitak posla, seanja na de-
vedesete godine, CeZnja za sigurnijim
zivotom). Koncept predstave je osoben, u
njoj nema klasiénih, aristotelovski defini-
sanih likova, ni linearne radnje, veé nji-
hovih fragmenata, koji formiraju Zivopi-
san mozaik egzistencije u dana$njoj Sr-
biji. Scena predstave je sasvim prazna i
pusta, iluzija je proterang, Cak i stolice
na kojima glumci sede ili leZe su stolice
pozorista, na koje je smestena i publika.
To potpuno ogoljavanje igre, ukidanje
iluzije 1 neposredno suotavanje gledaoca
sa bitnim pitanjima koja se u predstavi
postavljaju, podrazumevaju drustveno-
politicki znataj, jer direktno problemati-
zuju postpetooktobarsko drustve, na
umetnitki vredan natin.

Sardinija, tekst I$tvan Besedes, re-
Zija Andra$ Urban, Pozoriste ,Kostolanji
Deze” (Kosztoldnyi Dezsg Szinhdz), Su-
botica

Predstava Sardinija je nastala prema
savremenom tekstu IStvana BesedeSa
(pisca iz Sente), fragmentarnoj, apsurd-
noj, filozofskoj drami sa elementima iz-
razito grotesknog, nadrealistickog humo-
ra. Radnja se deSava u zatvoru, pri éemu
se preplice nekoliko tokova: teka se dola-
zak predsednika, pojavljuje se jedan Ne-
poznati za koga ostali likovi misle da je
Mesija (a ispostavite se da je pijani kor-
milar), priprema se pozoriSna predstava
itd. Ovi narativni tokovi daju okvire za
pokretanje razlititih diskusija — o smislu
egzistencije, nevinosti, grehu, krivici, pr-
toku vremena, telesnosti i duhovnosti,
kaznjavanju, funkciji i estetici pozorista,
drzavnom sistemu, politici, vlasti itd.
Rediteljsko Citanje BesedeSevog teksta je
sasvim specifiéno, u predstavi se vise-
znatno upotrebljava tehnologija (video-
prenos, mikrofoni), $to ima brojna zna-
¢enja, na formalnom i na idejnom nivou.
Takva postavka rastvara pozori$ni me-
hanizam i indirektno postavlja pitanja o
odnosu Zive i medijatizovane igre, prirodi
Zivog, kao i medijskog izvodenja. Na
znatenjskom planu tako se pokrecu pita-
nja o drustvenom nadzoru i kontroli,
bezli¢nosti sistema, kao i o otudenju ljud-
skog bi¢a, u okolnostima ogromnog dru-
Stvenog uticaja tehnologije i novih medi-
ja... Promene u koriScenju medija, Zanra
i stila izvodenja u Sardiniji traze od
publike tumatenje bazirano na razu-
mevanju veza izmedu razli€itih izvora i
materijala, a ne emotivnu reakciju. Pu-
blika se namerno Zeli ostaviti (delimi¢no)
zbunjenom, kako bi krenula u aktivniju

interpretaciju i stvorila vlastite '?"
strukture znatenja. (

Brod za lutke, Slovensko narodno gledali¥e, Ljubljana




Intervju: Danica Ristovski

SNAGA BREHTOVOG POZORISTA

~Moj kredo je Brehtova tvrdnja da publika
posredstvom glumca moze da proceni kakav
je zivot i da nacin na koji glumac to radi
moze da utice tako da gledalac spozna i
neki svoj problem i zauzme stav prema

njemu”, kaze Danica Ristovski

Olivera MiloSevié

lumica Danica Ristovski je jos od
Gstudentskih dana posveéena delu

Bertolta Brehta i sa rediteljkom
Ivanom Vuji¢ se tom istraZivanju svaki
put iznova vracaju, pronalazeéi uvek
neki novi ugao za posmatranje tog ho-
gatog Zivota i stvaralastva. Nedavno je to
bilo uz Solo za Bertolta Brehta u Beo-
gradskom dramskom pozoristu. Ovoga
puta su Brehtove dramske tekstove, nje-
gove songove, poeziju, teatroloske zapise
i razmiSljanja o smislu pozorista koristile
kako hi ispitale mesto pozorisne igre, gle-

Scena iz predstave Solo za Bertolds Brehts

daoca i izvodata u savremenosti. Pred-
stava, izmedu ostalog, podseca na Zivotni
i stvaralacki put Bertolta Brehta, posebno
na jedan buran segment njegovog Zivota.
0 tome Danica kaze:

Zelele smo da pokazemo kako jeiu
periodu teSkog Zivota moguce stvarati
velika dela. U toku Brehtovog izgnanstva
koje je bilo najteze za njega kao Coveka i
umetnika on je umetnicki bio najplodniji.
Tada je stvorio svoja najznacajnija dela.
Htele smo da uz njegovu biografiju, keja
je ve¢ do 1937. godine bila izuzetno boga-

ta, naglasimo kako je u izgnanstvu stva-
rao tako genijalno. Kasnije, kada se iz
Amerike vratio u Berlin i Evropu doZiveo
je sa tim delima veliki uspeh u Teatru
nacija u Parizu. Tako smo birale songove
koji ¢e pokazati ritam njegovog Zivota...

Breht je tvorac jedne od najuticajni-
jih teorija o pozoristu. Njegov epski
teatar je onaj koji zagovara da predstava
ne treba da navodi gledaoce da se
emotivno identifikuju sa akterima, veé
da izaziva racionalno preispitivanje i
kritiku onoga $to vidi na sceni. Pozoriste
mora da bude poucno, ali i zabavno,
kaze Breht i sa kompozitorom Kurtom
Vajlom stvara brojne i danas aktuelne
songove.”

Odavno ste posveceni Brehtovom
delu?

Sve je krenulo pre mnogo godina ka-
da sam u reziji Paola Madelija u Domu
kulture , Studentski grad” prvi put sama
izvodila dela Brehta. Predstava se zvala
BB peva o ljubaznosti ovoga sveta,
prema jednoj njegovoj pesmi kasnije
uoblicenoj u song, koja nam je posluZila
za naslov. Bila je to neka vrsta slikanja
Brehtovog portreta posredstvom njegovih
songova. Sledeéa je bila predstava
Svakodnevno pozoriste koju sam u
Beogradskom dramskom radila sa
Ivanom Vuji¢, koju je nekada bila
Madelijev asistent. Iz te predstave se
kasnije izrodio koncert koji je imao
razlitite naslove. Nekada je bio Breht i
ja, nekad Stara i nova vrmena,
Prosjacka opera, Hepiend pa Solo za
Bertolta Brehta. Izvela sam oko 40
koncerata u Beogradu na nakoliko
scena, o zatim i u Panéevu, Subotici,
Novom Sadu, Zrenjaninu, Kragujevcu,
NiSu, Kladovu, zatim Ohridu, Podgorici,
Budvi i Kotoru...

Sta iz tog neohitnog Zivota, iz te
bogate i zanimljive karijere izdvajate
kao posebno zanimljivo i vazno?

Najvaznije od svega je to Sto je Breht
bio jednostavan tovek. Kada titate njego-
vo delo, posebno Brehtovu poeziju, vidite
kako je jednostavan, duhovit i razumljiv.
Njegove recenice su iz svakodnevnog
zivota i zato je on veliki, $to je taj Zivot
ispreplitao sa umetnoscu i tako nam po-
stao blizak. To preplitanje iluzije Zivota i
iluzije pozorista sa stvarno$éu je njegovo
delo. Ono Sto je meni kao glumici najin-
teresantnije i $to je postalo moj kredo,
jeste Brehtova tvrdnja da publika
posredstvom glumca moZe da proceni
kakav je zivot i da natin na koji glumac
igra moZe da utice da gledalac spozna i
neki svoj problem i zauzme stav prema
njemu.

Zanimljivo je i to kako u svakom
Brehtovom songu stane ceo jedan Zivot i
necija sudhina...

Jeste, to je zato §to je u njima sadr-
zana Zivotna mudrost. U njima su divno
izvajani karakteri. Tu nalazim obilje
materijala za razlidite prite i sudbine.
Recimo song iz Prosjacke opere, prica o
zaljubljivanju. 0 jednoj probirljivej devo-
jci koja je odbijala divne, najlepse i
najbogatije udvarate, a onda se zaljubila
u obitnog probisveta. Znaci ljubav je lju-
bav i ne bira po razumu. Zatim prica o
Gusarki DZeni, sudoperi koja Citav Zivot
provodi izloZena podrugivanju pijanaca
koji dolaze u tu krtmu, a ona sanja o
tome da ¢e jednog dana doéi brod koji ée
je povesti u neki bolji Zivot i da ¢e ona biti
u situaciji da sudi svima onima koji je ne
poznaju, a koji je podcenjuju. To su sve
price o ljudima koji se mogu prepoznati.

MIRA ERCEG O BREHTU

Iz Berlina je za program predstave Solo za Bertolta Brehta u Beogradskom
dramskom programu esej o Brehtovim songovima napisala Mira Erceg koji Dani-
ci Ristovski, kako kaZe, veoma znati a u ovom brolu ,Ludusa” objavljujemo ga u
donekle skracenoj verziji.

Breht i muzika

Bertolt Breht (1898—1956) je koristio mo¢ muzike u svojim dramama kao
dramatursko sredstvo. Tako, u skoro svim njegovim komadima pozorisni likevi
komentariSu ili reflektuju scenska zbivanja pevajuéi songove i balade, manje,
vise izlazeci iz likova koje tumace. ,Da nije veliki pesnik i dramatiCar, pozeleo
bih mu da se viSe bavi komponovanjem”, izjavio je kompozitor Hans Ajsler,
imajuci u vidu izuzetnu Brehtovu muzikalnost. Preciznost njegovog jezika, hoja
njegovog zvuka i istantan osecaj ritma inspirisao je tuvene kompozitore, kao $to
su Kurt Vajl, Hans Ajsler, Paul Hindemit i Paul Desau, sa kojima je Breht u razn-
im fazama svog stvaralastva tesno saradivao, a veoma Cesto je pisac svojim
kompozitorima donosio ne samo tekst ve¢ i melodiju, koju je ispisivao u svom
specifitnom notnom sistemu pomoéu krstica ili im zvizdukao na uvce.

Kao svako nematko dete iz ,dobre kuce”, mali Breht je uzimao ¢asove klavi-
ra i gitare i sa nepunih Cetrnaest godina odlutio da, kada poraste, postane
muzicki i pozorisni kriticar. Veoma rano je zavoleo Zene i gitaru. Kao Sesnaesto-
godiSnjak, tada se jo§ zvao Eugen, Berthold, Fridrih i Ziveo u rodnom Augshur-
gu, pevao je svoje pesme, pratei se na gitari: , Kupili smo ruma i zategli nove
zice od creva./ Bele koSulje moraju se tek zasluziti.”... Konfrontiran sa uZasima
Prvog svetskog rata i zgroZen patriotizmom svojih sunarodnika, on se, srecom,
predomislio; umesto kritici, posvetio se sintezi drame i muzike, kriticki preispitu-
juéi njihovu drustvenu funkciju i recepciju.

V(,Fau") — efekat potudenja je osnovni element ,epskog teatra”, kog Breht
uvodi kao naéin da se i glumac na sceni, i gledalac u sali ,prizovu svesti” i
odvuku od sentimentalnog uZivljavanja u pri¢u komada, kako bi ostali svesni
drustvene situacije na koju ukazuje doti¢ni tekst. Da bi razrusio pozorisnu iluzi-
ju Breht upotrebljava razlicite V-efekte medu kojima je i song.

Rec ,song” je engleskog porekla i oznatava pesmu ili baladu. Tu su re¢,
inspirisanu ,amerikanizmom” dvadesetih godina proslog veka i pod uticajem
dZeza i elemenata muzicke avangarde (disonance i harmonije), uneli u nemacki
jezik Breht i njegov prvi kompozitor Kurt Vajl, oznativsi njome pesme za pevan-
je u Operi za tri grosa i u komadu sa pevanjem (Songspie)) Uspon i pad grada
Mahagoni. Song od tada oznatava specifiénu formu pesme u dramskom kontek-
stu brehtovog ,epskog pozorista”. Tekst i muzika su u songovima najéesce
dijalekticki suprostavljeni, kao na primeru songa: 0d cega covek Zivi (Opera za
tri grosa). Banalna i prijeméiva melodija predstavlja kontrapunkt gorkoj ironiji
teksta. Na jednostavno pitanje Breht u refrenu drasticno odgovara, da covek zivi
od toga §to ,iz sata u sat/ druge ljude kinji, pljacka, davi i prozdire.”

,Mizuk"” je re¢ koju je izmislio Breht, a zasniva se, navodno, na njegovoj
odbojnosti prema bombasticnoj muzici Vagnera, omiljenog Hitlerovog kompozito-
ra. Breht se u svom €lanku 0 upotrebi muzike u epskom pozoristu razratunava
sa scenskom muzikom koja prati ili ilustruje dogadanja na sceni, emocionalizu-
juéi gledaoca. Epska muzika, tj. ,mizuk(a)” duzna je da komentarise tekst,
apelujuéi na razum a ne na oseéanja. Iako se zalaZe za ravnopravnost teksta i
muzike, Breht pisac ipak daje prednost reéi. On prekida svoju saradnju sa
Kurtom Vajlom nakon sukoba oko Mahagonija, jer kompozitor daje prioritet
muzici, a pisac tekstu. Komercijalni uspeh Opere za tri grosa (praizvedba 1928. u
Berlinu, filmska verzija 1931), koja se smatra najvecom pozorisnom senzacijom
~vajmarske republike ” razotarao je Brehta. On je imao nameru da svojim
komadom ,prizove svesti” gradansku publiku i da je isprovecira , Ko je veci
kriminalac: onaj koji pljatka banku ili ongj koji je osniva?”, a novopeéeni posle-
ratni bogatasi hrle u pozorista samo da bi se zabavili. Uspesni autor kupuje od
zaradenih tantijema svoj prvi auto, Steyer — kabriolet i pusi najskuplje cigare.
Marksizam zabranjuje gomilanje kapitala za ratun tudeg rada, ali umetniku
koji uspesno prodaje svoje umotvorine dozvoljava da dobro Zivi. Posle razlaza sa
Vajlom Breht saraduje sa Hansom Ajslerom i Paulom Desauom, kompozitorima
didaktitkih komada” i komada iz takozvanog ,klasi¢nog perioda” (Mera, Oni
koji govore ,Da” i oni koji govore ,Ne”, Kavkaski krug kredom, Dobri ovek iz
Secuana, Galileo Galilej, Majka Hrabrost...) Saradujuci sa ovim kompozitorima
Brehtu uspeva da optimalno sprovede svoje ideje ,epskog pozorista”. Songovi i
pozorisni komadi ovog velikog pisca su i danas u vreme ,neoliberalnog globali-
zma" aktuelni. Oni sluZe mnogim umetnicima kao povod za interpretacije i nova
promisljanja. Kod nas je Breht na repertoaru hio i ostao prava retkost, ali ovo nije
prilika za razgovor na tu temu. Utoliko znatajniji je projekat Danice Ristovski
(dosledne brehtijanke unutar srpskog glumista) i rediteljke Ivane Vuji¢, koje
publici na uvid nude muzitko-scensko uprizorenje Brehtovih songova. ,Oseéanja
nas gone da od razuma trazimo krajnje napore, a razum nam otkriva osecanja.”
To je rekao B. B., kada se suprotstavio primedbama da je njegova umetnost hla-
dna i da se odrekla uloge emocija u Zivotu.

Sta biste jos voleli da radite i kakav
je vas komentar nase pozorisne stvar-
nosti?

Dobila sam snimak jedne predstave
koja je sa velikim uspehom izvodena u
Americi. Njen naslov je Bez tebe nista
nije isto, a nastala je na osnovu prepiske
izmedu Lote Lenje i Kurta Vajla. Ivana
Vujic je dala da se to prevede i mastam
da je negde izvedemo kod nas. Takode
nastavljam sa koncertnim izvodenjem
Brehtovih dela, da se vratim u ono vreme
kada sam putovala sa tim delom, i tome
¢u se posvetiti. Nedavni nastup u Bi-

blioteci grada Beograda je poetak real-
izacije tog nastojanja.

Sto se tite naseg pozoriSta, mislim da
ga treba posmatrati kroz dobre predstave,
jer svaka dobra predstava je dogaddj.
Imam utisak da se prave predstave koje
ce dovesti publiku, da se tako kreiraju
repertoari, i publike ima. Predstave u
kojima igram u Beogradskom dramskom
i Madlenianumu su uvek pune i to je
dobro. Ali bi bilo dobro i da publika ima

Sirok izbor razlicitih ,?(n

predstava. (
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LJUBAV U GLAVNOJ ULOZI

~Mod zraci toplinom, vedrinom, ljubavlju,
mudroscu koja ne optereéuje vec pleni,
neznoscu, iako je u svom Zivotnom iskustvu
prosla pakao. Ova predstava, ova junaki-
nja je opominjuéa i lekovita. Ose¢cam veliku
odgovornost prema ovom poslu”, kaze Mile-
na Dravi¢ koja tumaci naslovnu ulogu vu
predstavi ,,Harold i Mod”

osle 30 godina Beogradsko dram-
Psko pozoriste se ponovo okrece delu

Kolina Higinsa Harold i Mod i na
scenu postavlja predstavu koja je ranije
na repertoaru hila pune 23 godine u re-
Ziji Paola Madelija, gde su u glavnim
ulogama igrali: Tatjona Lukjanova
(Mod), Milan Erak (Harold), Ziza
Stojanovi¢ (gospoda Cejzn).

Novu postavku rezira Milan Kara-
dZi¢, u ulozi Mod je Milena Dravi¢, a Ha-
rolda tumati Petar Bencina. Vesna Cip-
¢i¢, koja je u ranijoj postavei igrala Nen-
si, sada igra gospodu Cejzn. Pored njih u
predstavi glume: Dragan Petrovic Pele,
Ivana Nikoli¢, Ljubomir Bandovié, Slo-
bodan Custi¢, Bora Nenié, Jelisaveta
OraSanin, Danina Jeftié, Nada Marsi-
cevic i Mateja Popovic. Autorski tim
predstave Cine: scenograf Geroslav Zaric,
kostimograf Jelena Stokuca, kompozitor
Zoran Erié.

U pauzi jedne od proba krajem apri-
la, o svojim motivima da radi ovaj ko-
mad, 1. rimejk, i rediteljskim videnjima
Milan KaradZi¢ je rekao: ,Jo§ dok je
upravnik BDP-a bio NebojSa Bradi¢
pricali smo kako bi bilo lepo videti Mi-
lenu Dravi¢ u nekoj novoj ulozi. Nebojsa
je predloZio rimejk te velike predstave,
koju ja sticajem okolnosti nisam gledao.
Kada sam procitao komad shvatio sam
da je, zaista, kao pisan za nju. A tokom
proba smo se iznova uverili koliko je veli-
ka glumica Milena Dravi¢, kakvu nepro-
laznu mladost i sveZinu nosi u sebi i
kako ¢udesnom harizmom zraci.”

Pritajuci o tome zasto nas se danas
tice ta poznata priCa o bliskosti starije,
mudre Zene i mladog momka, KaradZic
izmedu ostalog kaze: ,Mislim da nam je
ta pria veoma, veoma vazna. Iskren da
budem, imao sam predrasudu da je to
nesto §to se tice vremena koje je proslo, i
da je deplasiran odnos izmedu njih...
Ali! Mod je zapravo oliCenje jednog emo-
tivno mentalnog sklopa, jednog pogleda
na svet kakav se danas retko srece. Kao

mlada prosla je logor, videla golgotu, bila
sa smréu o€i u ofi. A mi pred sohom ima-
mo Zenu kojoj je Zivot vesela igra. Mod
koja je shvatila kako tovek sam kreira, i
sebi i drugima, lepotu Zivljenja. Mod koja
toplinom, mudro§éu, nezno$éu nevero-
vatno snazno pleni. To $to ona nosi je
tako lekovito za mladog momka, za Ha-
rolda, odnosno za ljude koji su pritisnuti
raznim stegama, normama, histerijom,
koji su zaglibljeni u prazninu bez pravih
emocija i komunikacije i kojima je Zivot
postao mora, kao i vecini danas. Recimo,
Haroldova majka, gospoda (vlejzn sve radi
iz ljubavi prema sinu, ali pitanje je ka-
kva je ta ljubav, ljubav koja gusi i kejom
dominira posesivnost. A Mod mu otkriva

pravu ljubav, ljubav koja je neopterecena
i koja ne opterecuje.”

Legendarna glumica Milena Dravié
napominje du ju je veoma obradovalo
kada su je Masa Mihailovi¢ i Milan Ka-
radzi¢ pozvali da radi tu predstavu i da
joj je uloga Mod na izvestan nation vrlo
bliska: ,U potetku sam se, na neki
natin, i uplasila. Jer, to je zaista veliki,
ozbiljan zadatak « i nova stranica u
mojoj karijeri kada je o pozoristu re¢, pa
i ne samo o pozoristu. Nimalo lak posao.
A iskrena da budem tqj lik me je zaista
toliko obuzeo. Jer, zivimo u vremenu u
kome smo praktiéno svi izgubili sebe,
izgubili smo, rekla bih, ¢ak i paméenje o
nekim lepim, vaznim stvarima u Zivotu.
A ova predstava, ova junakinja, ova Mod
nas podseca i opominje ne samo na
dragocene a zanemarene stvari, vec i na
moguénost da nas one ponovo mogu
ugrejati i obgrliti samo ako im poklonimo
paznju. Ona je opominjuca i lekovita.
Zhog toga osecam veliku odgovornost
prema ovom poslu, mozda (smeh) se po
nekim dana$njim merilima isuvise
odgovorno bavim ovim poslom. No,
zaista Zelim da dam najbolje od sebe i da
publika koja ¢e doi to pre svega Cuje, a
zatim prepozna, vidi, oseti, doZivi...
Vidite, Mod zrati toplinom, vedrinom,
ljubavlju, mudroséu koja ne opterecuje

Na probi predstave Harold i Mod u Beogradskom dramskom pozoristu

Gostovanje pozorista , Kostolanji Deze” v Beogradu

|ZAZIVANJE KATARZE

beogradskom Bitef teatru u martu
U je gostovalo sada vec Euveno subo-

ticko madarsko pozoriste , Kosto-
lanji Deze"(Kosztoldnyi Dezs). Prepune
sale svake veceri i atmosfera koja se
kretala od napete tiSine do potpune eg-
zaltacije, jos jednom su pokazali da pred-
stave koje radi trupa predvodena
Andra$om Urbanom predstavljaju retko
uzbudljivo pozorisno iskustvo.

Urbi et orbi, Brecht — The Hardcore
Machine, Turbo Paradisoi The Beach su
Cetiri komada koja su tom prilikom izve-
dena. PoSto su prva dva vec¢ poznata
beogradskoj publici sa Bitefa 2008, kon-
centrisacemo se na potonja, koja su sada
imala svoju premijeru u glavnom gradu.

Turbo Paradiso govori o frustracija-
ma Zivota u sredini obeleZenoj agresi-
vno$¢u i nacionalizmom, a iz samog tek-
sta, kao 1 naglih jezickih transfera s ma-
darskog na srpski, shvatamo da je ovu
univerzalnu priéu moguce i preciznije
lokalizovati u Srbiju devedesetih godina.
Scene su kratke i zastrasujuce efekine, a

glumacki ansambl savr$eno uigran, $to u
sluéaju ovog teatra znati i zadivljujucu
telesnu oslobodenost (madarska gluma-
¢ka Skola stvara izuzetno spremne i
samouverene glumce, u $ta smo nedavno
mogli da se uverimo i kada je u Ateljeu
212 gostovalo novosadsko pozoriste
,Ujvidéki Szinhdz"). Kao primer reditelj-
skog pristupa kojim se dekonstruiSe i
ironijski osvetljava preteca atmosfera
nacionalizma moZe se uzeti lajtmotivska
scena u kojoj glumei obuceni u maskirne
uniforme izvode vojnitku koratnicu koja
postepeno prelazi u nesto poput srpskog
kola; potom se ritam opet menja u stepo-
vanje, pa u veseli kabaretski ples... Na-
kon niza prizora koji ostavljaju gorak
ukus (kao i u predstavi Urbi et orbi, deo
komada baziran je na ispovestima), u
trenutku kad ti§ina u publici preti da
preraste u ozlojadenost, glumci ,izlaze”
iz svojih uloga i na srpskom najavljuju
deo u kom ¢e publika biti pozvana da
ucestvuje. Da ne bismo kvarili uZzitak
onima koji ¢e predstavu odgledati nekom

narednom prilikom, reci ¢emo samo da je
usledilo emotivno praznjenje kakvo skoro
nije videno na domacim scenama, katar-
za 0 kojoj smo samo Citali u knjigama.

Dok je Turho Paradiso posvecen Da-
nilu Ki$u, predstava The Beach bazirana
je na Kamijevom Strancu i ispituje pore-
klo, granice i na kraju posledice hipertro-
firanog egoizma pracenog nedostatkom
elementarnog saoseanja prema drugi-
ma. Precizna opaZanja ovih pojava u
svakodnevnom Zivotu terala su publiku
na smeh, a prizorima glumaca koji uva-
ljoni u vlaZni pesak poziraju na zami-
Sljenoj plazi Urban je ponudio upecatlji-
vu vizuelnu materijalizaciju samoza-
ljubljenosti. Logi¢no izvedeni zakljutak
ipak je zvuCao jezivo u svojoj emotivnoj
ispraznjenosti — samo ubistvo bilo je pre-
tvoreno u skup glasova, jedno ,beng”
koje viSe ne znati nista.

Posle utes¢a na Bitetu pre dve godi-
ne, direktor teatra ,Kostolanji Deze” i
reditelj sve Cetiri predstave odigrane u
Bitet teatru Andra$ Urban, objasnio je da
pozoriste koje on prevodi predstavlja deo
kako madarske, tako i srpske pozorisne
scene: , A mislim da je vreme da se shva-

ve¢ pleni, neznoscu iako je u svom Zivot-
nom iskustvu pro§la pakao.”

Na opasku da je Mod zaprave tom
toplinom privukla mladi¢a Harolda pro-
slavljena glumica kaze: ,Tu je u glavnoj
ulozi zapravo ljubav u najpotpunijem
smislu te re¢i. Kontakt izmedu nijih je
zapravo prita o njegovoj naklonosti, za-
ljubljenosti u njen neéin gledanja na
stvari, u njen odnos prema svetu. Jer, on
Zivi u gréu, bez prave komunikacije, pez
pravih emocija, nema ih ni u kontaktu sa
majkom, ni s devojkama koje srece, ni sa
svojim kolegama i ljudima iz okruZenja.
Znati jedan opskuran Zivot obeleZen hi-
pokrizijom $to je danas toliko, toliko pri-
sutno. U vreme kada je tekst nastao, ka-
da je sedamdesetih po njemu raden film
ili poCetkom osamdesetih prethodna po-
stavka u Beogradskom dramskom pozo-
ristu to i nije bio tako sveprisutan prob-
lem. Danas je gotovo postalo pravilo. E
pa ne bi trebalo da bude. MozZe delovati,
zvutati ovako ili onako, ali zaista je lju-
bav ta koja je najvaznija, ljubav u pu-
nom ili ako hotete Sirem smislu reti.
Ljubav leti sve. Samo treba naéi natin,
pristup. U predstavi se radi o mladom
toveku. Danas u ovom drustvu imamo
ogroman problem upravo sa mladima.
Mislim da nisu oni krivi. Mislim da su
sve ove godine, unazad 20 godina, uci-
nile svoje, dovele do ovih nasilja... jer sve
su to u stvari ljudi bez ljubavi, bez lju-

Rimejk predstave ,,Harold i Mod” u Beogradskom dramskom pozoristu

|

na Dravié

A

Mile
bavi u porodici, bez ljubavi tamo gde se
krecu. Znati, oseéaju se dobro samo kada
ispoljavaju tu silinu agresiju. Pitanje je
da 1’ se i tad osecaju dobro, ali za drugo
ne znaju.”

Petar Bentina kaze da je Harold, lik
koji tumati, jedan mastovit, inteligentan i
osecajan mladic koji je pritisnut natinom
vaspitanja i gusen od strane sredine u
kojoj Zivi. , Potice iz vrlo imuéne porodice.
Otac mu je mrtav i Zivi samo s majkom
koja ga iz najboljih namera strahovito
kinji. On izrazava svoj protest time $to
inscenira svoje samoubistvo vise od deset
puta i to s jedne strane biva duhovito, a s
druge Salje ozbiljnu poruku da se ne
ose¢a dobro u sopstvenoj kozi i da je
nemocan da se na drugactiji nacin izrazi.
Majka mu nalazi doktore, devojke,
prijatelje, obezbeduje mu sve osim onoga
$to mu je najpotrebnije, a to je njena
ljubav. Igrom slutaja sudbina ga spaja sa
andelom u liku jedne starije Zene i ona
mu, kroz komad, na jedan neposredan
natin, duhovit i lezeran, uliva sa-
mopouzdanje, veru u Zivot, ljubav prema
ljudima... Spasava ga. I on se zaljubljuje
u nju, tatnije zaljubljuje se u njen pogled
na svet. U radu na predstavi svi smo
poneseni recenicom koju izgovara Mod,
odnosno maestralna Milena a koja glasi:
‘Neka ti Zivot bude jedna vesela igra’. Ali
ne igra kao budalasti beg, ili zabava
zabave radi, nego igra kao svesna odlu-
ka, kao liéni izbor izmedu muénine i
radosti u natinu poimanja stvari.”

Govoreti o zanru predstave Harold i
Mod Milan Karadzi¢ kaZe da je u sustini
ret o drami: ,Prisutan je i jedan melo-
dramski ton, a ima i dosta komitnih
elemenata, narotite u likevima policajea,
bastovana... Koloritni su i upe€atljivi. Oni
su zapravo paradigme nekih projava koje
nas okruzuju. Mozda bi najtacnije

bilo reci — realistitna bajka. '?r.

Scena iz predstdve Turbo Paradiso

ti da to mozda i nije neki poslednji seg-
ment kulture ove zemlje, da to nije nesto
malo niti sporedno, nego bas nesto Sto se
i voleti mozZe, i smatrati znatajnim, ili
bar oseéati svojim”, rekao je poznati redi-
telj tada za ,Blic”. Cini se da se za dve
godine ipak mnogo promenilo u percepci-
ji vojvodanskih pozorista na madarskom
jeziku, i dobro je da je tako.

U predstavama teatra ,Kostolanji
Deze” glume Marta Bere§, Andrea Er-
delj, Imre-Elek Mikes, Arpad Mesaros,
Julia Kokrehel i Gabor Mesaro$. Koreo-
graf je Marin Jaramazovi¢, majstor scene
i svetla Atila Uri, a kostimograf Silvija
Uri Sic. Internet stranica je
www.kosztolanyi.org. ; .
Tijana Spasic ?r




Intervju: Ksenija Krnajski

REALNOST JE VECA | STRASNIJA ILUZIJA OD POZORISTA

~Feme 21. veka autoritativho i beskompro-

misno su zavladale Srbijom, a njihovi ulti-

mativni snovi su dzinovske kuée, kicoski

automobili, pudle ofarbane u roze, posluga

za svaki zanr postojanja i mnogo, mnogo

plastike: hirurske, dizajnerske, tehnoloske”,

kaze Ksenija Krnajski, rediteljka predstave

nZivotinjsko carstvo”

Mikojan Bezbradica

osle Polaroida Marka Rejvenhila
Pkoje je uspesno postavila pre devet
godina za Scenu ,,Peti sprat”, Kse-
nija Krnajski ponovo rezira u beograd-
skom Narodnom pozori$tu. Ovoga puta
za Scenu , Rasa Plaovic” sprema komad
Rolanda gimelpfenigu Zvivotinjsko car-
stvo, u prevodu Bojane Deni¢, a premije-
ra se ocekuje 21. maja.
,0vo je jedna tuzna komedija. Nezna
i oStra u isto vreme. Likovi su ljudi,
Zivotinje, predmeti, naizmeniéno... Ona
tanano razotkriva meduljudske odnose
iza kulisa, a bespostedno ih poentira
scenama predstave koja se odigrava
ispred kulisa”, kaze Ksenija Krnajski u
intervjuu za ,Ludus”. ,Glavni junaci tog
Soua su Lav (Milo§ Dordevit), Zebra
(Aleksandar Sreckovic), Antilopa (Anas-
tasija Mandi¢), Marabu (Gojko Baletic) i
Mungos matka (Zlatija Ivanovié). Kasni-
je im se pridruZuje i nagradeni pisac-
reditelj, Kris (Boris Pingovic) ¢ija se vizi-
ja savremene umetnosti, kao i Zivota,
znacajno razlikuje od svega $to ovi glum-
¢i u svom mikrokosmosu Zive... Oni, posle
viSegodi$njeg, svakodnevnog provodenja
vremena medu istim ljudima, u istom
prostoru, igrajuéi istu predstavu, vise
nisu u stanju da samo svuku kostim i

odu kuci u takozvani realan Zivot, veé
potinju da imaju fizicke i organske pro-
bleme, bolove. Jednom se perje sa kosti-
ma zabilo toliko duboko u kozu da ima
Zive rane, drugoj je iSCupan nokat iz
korena, a da toga nije bila ni svesna...
Mislim da je samoZrtvovanje za profesiju
i kriza identiteta koja stigne kad-tad kao
neka kosmitka kazna, jedna od vaznih
tema ovog komada.”

Da li je ta, kao i jo$ neke teme koje
§imelp(enig tretira u ovom komadu ne-
$to ¢ime bi nase pozoriste trebalo malo
viSe da se pozabavi u ovom trenutku?

Mnogo sam sreéna kad pro€itam ne-
$to uzbudljivo i soéno, a da je istovreme-
no i kopta sa zemljom ili vremenom u
kome Zivim. U Zvivotinjskom carstvu Ro-
landa éimelpienigu tak nije rec o poe-
tickoj, alegorijskoj ili psiholoskoj kopti,
ve¢ o eksplicitnoj kulturno-politickoj.
Jedan Nemac, dakle, vidi ili Zivi isti
kulturni model kao mi. To problem pravi
univerzalnim i aktivnim. Pored toga,
mislim da je i hrabro i tatno $to ovu pred-
stavu radimo ba$ u Narodnom pozoristu,
koje je verovatno najveca ustanova kul-
ture u zemlji, a kao takvo i najveci umet-
nicko-birokratski évor. Evropa je u tran-
ziciji, Srbija je u tranziciji, kultura je u

Ksenija Krnajsl(i: Nemam ja ni pretencioznost,

tranziciji, pozoriste je na pragu novih za-
konskih regulativa, a ljudi su Zivi unutra
i retko ih ko $ta pita, ¢ak i kad krenu da
se guse u toj najmanjoj od svih ,ba-
buski”. To je jedna od tema ovog komada.
Glavni junaci su glumei ,na ugovoru” i
igraju jo§ samo nekoliko repriza svoje
predstave, odnosno Zivota, posto je to jedi-
no $to igraju poslednjih Sest godina, Sest
dana nedeljno, pre nego to ona bude ski-
nuta sa repertoara. Niko od njih ne zna

ni i|uziiu da pozoriste menja realnost

Sta ¢e sa njima biti sutra i da li ce ostati
na ulici.

Kako se snalaze u takvim oStrim eg-
zistencijalnim okolnostima?

Retko ko od njih se odmah miri sa
Cinjenicom , daj $ta das”, vec se bas poput
Zivotinja koje u njihovoj predstavi tu-
mace, bore protiv , poniZenja” da prihva-
te uloge Jajeta na oko, Kecapa, Tost hleba
i Mlina za biber u novoj predstavi. Glasno
odbijaju i pre nego $to im hilo ko bilo ta i

Criica iz pozoriSnog Zivota

ZABORAVLJENA BEOGRADSKA ,OH! KALKUTAY”

Originalna Kalkuta bila je idejno ¢cedo
Keneta Tajnana koji u napisu za Vilidz vois,
izmedu ostalog, rekao ,pre nekog vremena
palo mi je na pamet da nema mesta na koje
bi civilizovani muskarac odveo civilizovanu
Zenu da provedu vece u civilizovanoj erot-
skoj stimulaciji. Na jednoj strani su kabarei,
na drugoj skupi no¢ni klubovi a nema nista
izmedu. Mi smo hteli da ispunimo tu pra-

Zninu ovom predstavom.”

Branko Dimitrijevic

tome stalo. U istom tom Ateljeu 212,

ohrabreni uspehom Kose i izostan-
kom preterane negativne reakcije saveza
boraca i aktivista iz mesnih zajednica sa
Novog Beograda, postavili su i rok mjuzi-
kle Isus Hrist superstar i Ziger-Zager. A
onda je u Domu omladine Beograda,
nakon viSenedeljnog navijanja u nedelj-
niku Cik pogodi, igrana predstava Oh!
Kalkuta! u reziji Petra Slovenskog. Kako
ni na tu predstavu nije bilo preteranih
negativnih reakcija, ako se izuzmu doba-
civanja uéesnicima od strane redara Do-
ma omladine i njihovih prijatelja, okup-
ljenih oko rvata [vlitakuviéu, nastale su i

]'este, sve je pocelo Kosom dli nije se na

barem dve imitacije tog stila teatra. Jedna
je, ako se ne varam, bila nazvana Dusa
iSte seksiliste, za drugu ne znam, a bila
je pripremana i treéa i u tu svrhu dvojica
producenata sa ondasnjeq javnog servisa
su angaZzovali mene da piSem skeCeve,
probe su veé bile potele, kad je stigla
alarmantna vest: ko je bio spreman da se
svladi, ve¢ se svukao, novih nema, a oni
prvi su se svlacili u svim predstavama sa
golotinjom i gledaocima su vec bili doja-
dili! Tu je negde i naSa Kalkuta prestala
da se daje, ja nisam stigao da je vidim i
danas bih jako voleo da mi se javi neko
od prezivelih uéesnika i evocira uspome-
ne.

Originalna Kalkuta bila je idejno ce-
do Keneta Tajnana o kome sam ve¢ pisao
ovde u tekstu o poznatim pozori$nim kri-
ticarima. U napisu za VilidZ vojs on je to
ovako objasnio: , Pre nekog vremena palo
mi je na pamet da nema mesta na koje bi
civilizovani muskarac odveo civilizova-
nu Zenu da provedu vete u civilizovanoj
erotskoj stimulaciji. Na jednoj strani su
kabarei, na drugoj skupi noéni klubovi a
nema nista izmedu. Mi smo hteli da ispu-
nimo tu prazninu ovom predstavom.”

U tu svrhu Tajnan je odluéio da sku-
pi nekoliko sketeva koji bi za teme imali
skoro svaku erotsku fantaziju koju zapa-
dna civilizacija poznaje, pa je angaZovao
i nekoliko autora, od kojih su neki hili
poznati i onda, neki su postali poznati
kasnije, a neki su prepusteni zaboravu,
da svaki napiSe po jedan sket. Sve je to
objedinjeno u predstavu koja je naslov
pozajmila od naziva slike francuskog
nadrealiste Klovisa Truiloa. U pitanju je
igra reti na igru reéi, ali ni tako engleski
listovi nisu bili u stanju da reklamiraju
predstavu bez zvezdica i praznih mesta
umesto slova, pa je upotrebljeno ime in-
dijskog grada, €iji izgovor zvuéi vrlo sli-
¢no francuskom nazivu slike. Interesan-
tno je da Truilo nije imao simpatija za
nadrealiste, takvim ga je nazvao Breton
na preporuku Aragona i Dalija, a Truilo
je to prihvatio ne bi li njegov antiratni
opus dobio nesto viSe publiciteta.

Premijera Kalkute bila je u Eden
teatru u Njujorku juna meseca 1969, a
koliko su zabrinuti autori bili povodom
prijema, govori Cinjenica da je bilo tride-
set i devet javnih kontrolnih pretpremije-
ra pre same premijere! Utestvovalo je
troje muziCara i deset glumaca, medu
kojima se jedino prepoznaje kasnije dosta
zaposleni televizijski glumac Bil Mejsi.
Mejsi se vise puta pojavljivao u sitkomu
Sajnfeld a u vreme kad se svlatio u Kal-
kuti imao je 45 godina.

Medu qutorima su navedeni i Sem-
juel Beket, koji je zapravo dao prolog
predstavi bez teksta, po sistemu udah,
izdah, dakle varijaciju na neke teme
kojima se ve¢ bavio, DZon Lenon (koji je
dao ideju za ske€ o samozadovoljavanju),
Edna Obrajen i Sem Separd.

Iduce godine Kalkuta je imala pre-
mijeru i u Londonu i tamo je igrana
3.900 puta, prema njujorskih 1.320, ali je
obnovljena brodvejska predstava (od
1976. do 1989) igrana 5.959 puta, po-
stav$i tako najigranija predstava u isto-
riji Brodveja. Tajnan je hteo da Harold
Pinter reZira predstavu ali ovaj je odbio.
ReZirao je Zak Levi, pisac pesama, redi-
telj i klinicki psiholog. Levija je prepo-
rutio Separd jer je ovaj jo§ 1965. reZirao
njegov komad Crveni krst. Odmah nakon
Kalkute Levi je hteo da sa grupom The
Birds pravi mjuzikl po Per Gintu ali taj
projekat na kraju propao, a Levi je radio
sa Bobom Dilanom.
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ponudi. To je duhovito. To je Zivot! Cak, i
kad ih na momente odvuée u pravu malu
farsu od borbe za litno dostojanstvo,
umetnicke ideale ili emotivne trijumfe.
Zato se stalno kikoéemo na probama, i to
najvise kad je na nas ratun.

Kako u tom smislu ocenjujete ne sa-
mo kulturne, nego i drustvene okolnosti
u danas$njoj Srhiji i kakav je znacaj i
uloga pozorista u svemu tome?

Drustveno kulturni utisci meseca su
mi rijaliti Sou u kojem Seka Aleksié, do-
maca folk zvezda, bira sebi ,desnu ru-
ku”, a njena rivalka Karleusa najavljuje
svoje zadovoljstvo Sto ce sa gledaocima
moci da podeli ,svoj jako uzbudljiv zi-
vot”. One su najvece ikone naseg vreme-
na i nikakvo pozoriste ne moze toliko da
isprita ili da bolje posvedoti o nasoj
stvarnosti od njih.

Zasto?

Zato §to su Feme 21. veka autorita-
tivno i beskompromisno zavladale Srhi-
jom, a njihovi snovi su ultimativni snovi:
dzinovske kuce, kicoski automohili, pu-
dle ofarbane u roze, posluga za svaki
Zanr postojanja i mnogo, mnogo plastike:
hirurske, dizajnerske, tehnoloske. Ne-
mam ja ni pretencioznost, ni iluziju da
pozoriste menja realnost. Pomislim pone-
kad da je svet toliko poludeo da se koma-
di koje u pozoristu pravimo i gledamo
upravo poslednja ostrvca te stvarnosti.
Sve okolo je postalo iluzija!

ReZija se, neki tvrde, , kotira” kao ti-
picno muski posao...

Ma, ne, to je zabluda iz proslosti! Ne-
ma danas niko a priori autoritet. On ne
postoji ako se za njega ,borite”, ve¢ je on
lepa nagrada za vase znanje ili vas dar.
U bilo kom poslu je tako. Ako ga misti-
fikujete ili ga na silu uspostavljate, auto-
ritet ¢e vas otrovati kao Skorpija sebe
repom. Ja uzivam kao Zena u ovom poslu
i kompleksnijim ga ¢ini samo to $to sam i
supruga i mama, pa paralelno sa proba-
ma moram da Zongliram na jo§ hiljadu

strana, a ne to $to treba da se ,?(n

.nadmeéem” sa muSkarcima.

A matershed in the
debate on poraography...
its #ffects are still being folt”

— The Goardian
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sta zaista subverzivno, all pub11c1tet 1
reklama su €inili svoje, svi su Zeleli da
vide tu predstavu o kojoj se toliko govori-
lo jos§ pre premijere i otuda komercijalni
uspeh. Godine 1972. nastao je i film, no to
je, kako se ispostavilo nakon $to se poja-
vilo DVD izdanje, snimljena predstava za
placenu televiziju, koja je tada upravo
nastajala. Neko je i tu Zeleo da uzme ma-
lo para i, pretpostavlja se, uspeo.

Nesto slicno se desilo i sa beograd-
skom verzijom. Svi su bili radoznali da je
vide, a koliko se se¢am i igrana je zavi-
dan broj puta, da bi odjednom bila skinu-
ta. Snimka, bar zvanitnog, nema, a ne-
ma ni interesovanja za neku vrstu obno-

ve, no i to je deo pozorisne ,?(*.

istorije Beograda i Srbije. (



univerzalna pri¢a o nac¢inima borbe umetni-

ka protiv okova, predrasuda, prezivelih
normi, pseudovrednosti, ponizavanja”, kaze

Tanja Mandi¢-Rigonat

a sceni Madlenianuma 25. aprila
Npremi]erno je izvedena svetska

praizvedba drame Cekaj me na
nebu ljubavi moja Fernanda Arabala u
reziji Tanje Mandi¢-Rigonat. Glavnu
ulogu tumatila je Dobrila Stojni¢, a ostale
Zeljko Grozdanovié, Danica Arapovié i
Dusan Muri¢. Scenograf i kostimograf je
Milena Jevti¢-Niceva-Kosti¢, koreograf
Andelija Todorovié.

Publika je aplauzima i odusevljen-
jem ispratila predstavu, a Arabal koji je
doputovao u Beograd samo da bi prisu-
stvovao premijeri, nije Stedeo ni dlanove
ni re€i hvale. Obasipao je komplimentima
umetnitku ekipu koja je scenski, dru-
gatije nego $to je on to u didaskalijama
naznatio, uoblitila uzbudljivu teatarsku
pripovest baziranu na ljubavnoj priti
izmedu velikog slikara Salvadora Dalija i
njegove Gale.

Jo$ u toku procesa rada na predstavi
upitana za motive koji su je inspirisali da
se poduhvati rezije ovog komada Tanja
Mandi¢-Rigonat je rekla: , Univerzumi
Salvadora Dalija i Fernanda Arabala,
odnosno Dalijev genije viden Arabalovim
pogledom bili su vise od inspirativnosti.
Arabal je Ziva ikona avangarde, Dalijev
prijatelj i neprijatelj svih mediokriteta
koji dave, guSe umetnike, tragaoce, sa-
njare i sve one koji bi hteli da disu ki-
seonik a ne izduvne gasove tastine, nasil-
ja, mentalne i duhovne skucenosti. Pre
cetiri godine rezirala sam Arabalov ko-
mad Carta de Amor (Ljubavno pismo kao

kinesko mucenje). On je doSao na premi-
jeru i za predstavu rekao da je najbolja
od svih drugih svetskih, radenih po tom
njegovom delu. Glumica Boba Stojni¢ koja
je prevela komad i glumila u njemu,
potpuno je fascinirala Arabala. Tada je
zapotelo njihovo prijateljstvo. Arabal je
komad Cekaj me na nebu... posvetio je
Bobi Stojnic.

.Komad je duhovit i poetican na nad-
realan natin. Dao mi je mogucnost da u
pozoriSnom smislu iskoratim u nesto za
mene radikalno novo. Napisan je kao Ga-
lina ispovest i moguce ga je reZirati i kao
monodramu. Nisam to Zelela. Upustila u
totalnu pozori$nu ,konstrukciju fantazi-
je” u kojoj osim Gale koju glumi Boba
Stojni¢, postoje i Dali — baletan Zeljko
Grozdanié, Gala balerina Danica Ara-
povi¢ i Dinosaurus Du$an Muri¢. Pred-
stava je tako inspirisana Dalijevom i Ga-
linom ljubavnom pricom, Dalijevim sli-
karstvom, performansima, i Arabalovim
tekstom koji nije doslovno interpretiran.
Naprotiv. Jednostavno sam osetila da u
rukama imam dragocen tekst i temu koji
¢e mi omoguéiti da potpuno slobodno
komponujem predstavu, kao sistem zna-
kova, slika, asocijacija, od svih moguéih i
nemogucih elemenata pozorisnog jezika
uz koreograta Andeliju Todorovi¢ i sli-
karku Milenu JNK, idealne saputnike u
ovoj avanturi.”

Arabalova drama nije realistitna
rekonstrukeija Dalijevog i Galinog Zivota
i ljubavne price. Pre bi se moglo reci da je

Secanje s povodom

KAD JE KENET BRANA BIO

Pre dve decenije, 1990. godine Kenet Brana
i Ema Tomson na sceni Narodnog pozorista
obracali su se ovdasnjoj publici igrajudi

Sekspira

Jelica Stevanovic

re tacno dve decenije, dve veceri
Puzustopno, 15.116. maja 1990, Ke-

net Brana i Ema Tomson su se sa
scene Narodnog pozorista obratali
beogradskoj publici, kao Sekspirovi liko-
vi iz Sna letnje noéi i Kralja Lira. On, i
kao reditelj.

Pojavljivanje Renesansne pozori§ne
druzine (The Renaissance Theatre Com-
pany) iz Velike Britanije u dva najveca
grada tadaSnje drzave, Beogradu i
Zagrebu, kako su najavljivale novine,
omogucio je Britanski savet koji je ovo
gostovanje uvrstio u program proslave
kojim je obelezavao 50 godina rada u
nasoj zemlji. Trupa je do Jugoslavije
svratila u okviru impozantne turneje
koja je obuhvatala 19 svetskih metropola,
od Amerike do Japana — Los Andeles,
Tokio, Lisabon, Budimpesta, Cikago, To-
ronto... da bi se zavrila na ¢uvenom
Edinbur$kom festivalu. Britanski glumci
su na put posli sa Braninim postavkama
Sna letnje noci i Kralja Lira, koje su, po
re¢ima ,Fenomena Brana” ili ,novog
Lorensa Olivijea” kako su ga na$i mediji
najavljivali, idealan spoj za dugu i iscrp-
ljujuéu turneju, jer komedija i tragedija
hrane jedna drugu (...) ¢ovek bi poludeo
da glumi Lira pet puta nedeljno”.

Kako to kod nas biva, o ovom gosto-
vanju je ostalo malo traga. Ili bar — nedo-
voljno. Pozoriste je Stampalo program
koji se i po dizajnu i po koncepciji ukla-
pao u ondasnje standarde programa koji
su objavljivani povodom premijera, uz
neznatno odstupanje: pored uobitajene
kast-liste (za obe predstave), Sekspirove
biografije (koja je u ovom slu€aju svaka-
ko izliSna), te dva teksta 0 komadima koji
se igraju (pisani kao za istoriju knjizev-
nosti), tu je i jedan izuzetno kratak (i ofi-
gledno ne bas kvalitetno preveden) tekst
o Benesansnoj pozori$noj druzini. Iz
njega saznajemo da su trupu pre tri godi-
ne osnovali glumci Kenet Brana i Dejvid
Parfit, da igraju klasian i savremeni
repertoar, zatim koje su im najuspelije
produkcije (od njih su dve snimljene za
TV), te da su Brana i Parfit osnovali i
kompaniju , Renesans Film PLC", koja je
snimila novu verziju Henrija V (film je
nominovan za Oskara u tri kategorije, ali
na to nas podsecaju novinski napisi, u
programu se ovaj ,detalj” ne pominje).
Nedovoljno.

U dokumentaciji Narodnog pozori§ta
nalazimo i isecke iz novina, od kojih je
ukupno devet najava — osam sasvim
kratkih vesti iz beogradskih, zagrebat-

Scena iz predstave Ce/@/ me na nebu ljubavi moja

duhoviti i poetski sublim ljubavi koja po-
krece, stvara, kreira umetnicka dela, kao
i zivot sam.

.La ljubav je oblik prodora u vise sfe-
re Zivota, u onaj prostor slobode, necen-
zurisanog Zivljenja i misljenja”, kaze Ta-
nja Mandic i dodaje: ,njihova ljubavna
prica je sinonim za slobodu koju, pri¢am

U BEOGRADU

kih, skopskih, rijeckih, pristinskih i
banjaluckih dnevnih noving, te jedna
malo izdasnija iz zagrebatkog ,Vjesni-
ka”. Tu su jos jedan kratak osvrt na prvu
beogradsku predstavu koji je objavio
rijecki ,Novi list”, dva nevelika ,razgo-
vora s komentarima” sa Branom i — sve-
ga dve kritike Sna letnje noci. 0 Liru ni
slova. Zahvaljujuéi Viesnikovej najavi,
oni koji slabo pamte imena glumaca moci
¢e da saznaju kako su u Beogradu i Za-
grebu tada, pred kraj jednog rezima,
jedne drzave i jednog veka, igrali glum-
ci-protagonisti TV serija i filmova koje i
danas sa radoséu gledamo: Da, ministre,
Crna Guja, Ratne sudbine (koja je upravo
u to vreme emitovana na na$im kanali-
ma a koja je snimana i kod nas), Pakle-
na narandza... « da je koreografije radila
ista umetnica koja potpisuje i kultne
filmove Tomi, Bagzi Malon, Povratak
Dzedaja...

Pod pretpostavkom da je nekim ne-
marom hemeroteka novinskih isecaka
koja se ¢uva u Pozoristu uskracena za
ostatak napisa koji su, kako bi se moglo i
moralo otekivati, pratili ovo gostovanie,
autor ovih redova se obratio kolegama iz
Muzeja pozorisne umetnosti Srhije (ta
dva fonda se obitno uspesno dopunjuju —
na radost istrazivata i svih drugih ljubi-
telja i postovalaca nase nacionalne ba-
$tine i istorije naseg teatra). A tamo —
nista! Ni jednog jedinog listiéa! Da li je
moguce da je tih 14 Elanaka jedino $to je
u onoj, velikoj zemlji bilo objavljeno o
dva gekspirovu komada koje trupa tada
mladog ali ve¢ veoma afirmisanog Kene-
ta Brane, igra pod pokroviteljstvom Prin-

iz materijala predstave, ‘dinosaurus’,
"tiranosaurus’ — autoriteti kako drustveni
tako i iz umetnickih krugova, Zele da
unize, ukrote, omalovaze. Njihova ljubav
je 1 vrsta izgnanstva iz sveta. Dali kaze:
Ja imam samo dva poroka, ja sam bez-
boZni mistik i umetnik s grudima device.
Moje izgnanstvo je moj raj, po kome tréim

O predstavi ..éekai me na nebu ljubavi moja™ u Madlenianumu

s isukanim plamenim maem. Ja i moja
voljena smo talasi atoma. Mi slavimo
nasu trenutnu veénost ceremonijom kon-
fuzije.” Arabalova prica o Daliju i Gali za-
pravo je univerzalna prica o natinima
borbe umetnika protiv okova, predrasu-
da, prezivelih normi, pseudovrednosti,
poniZzavanja.”

Ta predstava, po oceni mnogih, ima
svoju zanimljivu sliku u ogledalu real-
nosti. A rediteljka o tome kaze: ,Zivotima
umetnika moguce je pristupiti na razne
natine. Pricajuéi o Daliju i Gali Arabal
takode prica o sebi, bas kao $to i ja radeéi
ovu predstavu u nju ugradujem sebe i
liénu traumu umetnika koji Zivi bas
danas i ovde okruzen sasvim konkretnim
ljudima i okolnostima koje me frustrira-
ju, negiraju na razne nacine, spoplicu,
onespokojavaju, pune tenzijom i fantazi-
jom o traZenju raznih oblika suotavanja
sa svetom. Predstava je i posveta pozo-
ristu. Kad Dali, tj. Arabal prica o tira-
nosaurusima koji Zele da vladaju svakim
atomom univerzuma, sve Zivotne sokove
da prerade i upotrebe za liénu korist, ja u
tim dinosaurusima prepoznajem i kon-
kretne osobe koje danas i ovde prave
umesto oaze kulture i umetnosti jednu
groznu motvaru u kojoj je tesko disati.
Ima tiranosaurusa i u pozoristu, nara-
vno. Komad nas se i te kako tice, jer je
napisan u slavu ljubavi, umetnosti, stva-
ralastva genija, koji su superiorniji i u
odnosu na ‘Svetsku banku’ i sve druge
‘organizacije svetske barustine’ kako pise
Arabal. Za tiranosauruse Dali je bio bo-
gohulnik i nepatriota, homoseksualac i
monstrum, tikvan i kvazimodo. Komad je
napisan u slavu slobode hira sopstvene
privatnosti, u slavu svih onih koji sanjaju
budni, i koji neguju ‘svoj kamen ludila’
opiruéi se snazno svim lobotomi¢arima
koji Zele red $to racionalni $to iracionalni,

ali ongj red sa velikim ,?(*.

slovom R." (

Ema Tomson na sceni beogradskog Narodnog pozoritta

ca Carlsa i Britanskog saveta, u dva naj-
veta grada, na scenama dva nacionalna
teatra, u kojoj pored Brane igraju ve¢
poznata Ema Tomson i jo§ mnogi zna-
Cajni savremeni britanski glumci (uo-
stalom, ¢ak i da nijedno ime niko kod
nas nikad nije ¢uo, nije li logitno da veé
poslovitno izvanredni dramski umetnici
sa Ostrva izazovu vecu paznju)?! Ili
smo, moZda, te, 1990. godine, bili toliko
razmazeni da nam dogadaj koji iz sa-
dasnje perspektive jo§ Zivog seCanja na
godine izolacije i jo§ Zivog osetanja siro-
mastva izgleda tako veliki — nije mnogo
znatio? Ili...

Bilo kako bilo, u to malo iz ne tako
davne proslosti prezivelog materijala,
ostalo je i svedoCanstvo o nasoj neis-
crpnoj aroganciji. Dok rijecki , Novi list”
izveStava kako je beogradska publika
izvanredno primila San letnje neci u
kojem je londonska trupa pokazala ,vr-
hunsko glumacke umijeée i lakoéu
igre”, beogradska kritika (gle ¢uda) ima
drugadiji stav. Jedan recenzent, uz
potpuno suvisno opsirno pricanje o auto-

ru i komadu, te prepri¢avanje predstave
sa ovlasnim osvrtima na rediteljski pri-
stup (stilizacija i osavremenjivanje), iz
,Solidnog ansambla” izdvaja samo Ri-
¢arda Brajersa (danas ga prepoznajemo
u po kasnijim, popularnim BBC serijama
kao $to su Mister Bin ili Doctor Who).
Drugi kritiéar konstatuje kako se Brana-
reditelj odlucio za likovnu jednostavnost i
stilizaciju bez efekata, te teziste stavio na
glumacku igru i napravio promasaj, jer
glumci — nisu bili dobri: komad su pret-
vorili u lakrdijanje radi lakrdijanja, a iz
tog opsteg atenja se, na momente, izdva-
jala svojom originalno$éu samo Ema
Tomson. Tako je nastala predstava koja
nije ni pametna ni dovrsena...

Ako bi za kraj trebalo reci nesto ute-
$no, evo dela Braninog odgovora na pita-
nje o pozorisnoj klimi u Velikoj Britaniji:
Vlada gospode Tacer sa velikim otporom
dotira umetnost, kulturu uopste, veoma
neodgovorno je svrstava na marginu,

udara po pravima umetnika sa .?r.
svih strana”. (




Intervju: Darinka Nikoli¢, glavna i odgovorna urednica ,.Scene™
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PROTIV SAM SELEKCIJE NACIONALNOG POZORISTA

~Nekoliko godina lutanja ucinilo je da Steri-
jino pozorje izgubi svoj identitet i da,
umesto ekskluzivnog festivala kakav je bio
u proslosti, postane jedan od mnogih, s
nejasnim konceptom”, kaze Darinka Nikoli¢

Gordana Dragani¢-Nonin

arinka Nikoli¢, glavni i odgovorni
Durednik prestiznog pozori$nog ¢a-

sopisa ,Scena” i predsednik komi-
sije za najbolji savremeni domaci dram-
ski tekt po konkursu Sterijinog pozorja
za 2009. (nagrada je pripala Petru
Mihajloviéu za Radnicku hroniku i
uruéena mu je Na Dan Sterijinog pozor-
ja, 29. marta) u razgovoru za ,Ludus”
kaZe da nije zadovoljna ovogodiSnjim
konkursom.

.0vaj konkurs privlati, kao sveca
musice, ne samo dramske pisce i one
buduce, studente dramaturgije, eventual-
no knjiZevnosti, pa tak i neke talentova-
ne ,amatere”, nego i veliki broj skribo-
mana koji misle da je drama sve $to ima
dijalosku formu, koji bi da ispri¢aju ne-
ku ,trendi” pri€u koja ¢e ,upaliti”, koji
su, Cesto, polupismeni, ne sumo grama-
ticki vec i idejno i dramaturski. Oni Eine
moZda i 50% konkursne ponude, lako je
prepoznati ih i njihovo odbacivanije je
prvi nivo selekcije. A to znati da u raz-
matranje uzimate samo polovinu od
ukupnog broja pristiglih tekstova. No,
tek nakon drugog nivoa selekcije, kad
odstranite one koji, uglavnom nevesto,
plagiraju ili, tatnije, imitiraju (ideju,
formu, temu...), piSu na nivou opstih
mesta o onome §to ne zngju, stvar se sve-
de na desetak drama, u najboljem slu-
¢aju. Eto, zato smo (Marina Milivojevic
-Madarev, Ana Tomovié i ja) rekle da ni-
smo zadovoljne kvalitetom pristiglih tek-
stova. Naravno, ta konstatacija ne uma-
njuje kvalitet nagradenog teksta, niti
onih koji su usli u uZi izbor; to su teksto-
vi koji zaista imponuju nasoj dramskoj
literaturi.

Mihdjloviceva drama se izdvojila.
Tekst tretira savremenu temu drustva u
tranziciji — Strajk radnika. Pisac zapaza
vazan paradoks: ljudi o ovim socijalnim
sukobima nemaju identitet iako svako
od aktera ima specifiénu liénu dramu.

Pored onoga $to smo napisale u obra-
zloZenju, istakla bih i etitnost angazma-
na i njemu primerenu dramsku formu,
autenticénost jezika, emocionalni nahoj
koji, zahvaljujuéi uprave virtuoznosti
autora, krece iz melodrame ali se zavr-
Sava u farsi i, potom, kao istinska trage-
dija, odzvanja na nivou recepcije.

Najnoviji broj ,Scene” posvetio je
temat mladim rediteljima u Srhiji. Kao
glavna urednica razgovarali ste o toj
plejadi mladih reditelja kod nas sa Deja-
nom Mijacem koji je istakao da ¢ak i
trenutno najjaée pozoriste u Evropi
nema toliko mladih reditelja. Mijac je u
tom razgovoru ostro kritikovao institu-
cionalno pozoriste za koje kaze da pose-
lednjih 60 godina samo nazaduje i da
mladi reZirajuci predstave u njima ipak
ne mogu da naprave zaokret jer su i te
takve ,lipsavajuce institucije” jace od
njih.

Ne bih imala $ta da dodam misljenju
Dejana Mijaca; s njim se u potpunosti
slazem. Mijacev stav je na liniji mog ge-

neralnog stava o institucijama kao grob-
nicama svake kreativnosti ili, da to , upa-
kujem” u parolu/ parafrazu: institucije
jedu svoju decu! A $to se mladih reditelja
tice, neka im je sam bog u pomoéi ili, bo-
lje da citiram Dejana Mijata: ,Da§ mla-
dom reditelju, recimo, da radi u tom ne-
kom pozoristu i — $ta? To je opet to pozo-
riste, ostaje to, ubi se, to je to. Takva, lip-
savajuéa institucija jata je od bilo kog
zaokreta. Oni moZda i okreéu krmu, ali
brod ne slu$a. On ima svoj ustaljeni smer.
To je ta nesreca. Zato to mora sve ispo-
¢etka. Nema useljavanja u institucije.
Neka se ne nadaju nicemu od toga. Vrlo
brzo ce zavr§iti u tim spla¢inama! Ne
znam kako, ali mislim: mozda je vreme
da se oni organizuju u neku vrstu karte-
la i da se pomognu medusobno.” Nara-
vno, nase uredni$tvo je zadovoljno Sto
smo temu o mladim rediteljima pokrenu-
li, $to smo otvorili jedno veoma bitno
pitanje, ali svesni smo da je to tek
pocetak. Mi smo samo skrenuli paZnju,
ali time ni nas, ali ni posao onih koji o
tome treba da misle na nekom drugom
nivou, nije zavrSen. Tu predstoji , borba
neprestana”.

Blizi se jubilarno, 55. Sterijino po-
zorje o kojem je nasa pozoriSna javnost u
poslednjih godinu dana, nakon proslogo-
disnjeg Festivala, dosta polemisala. Ka-
kvo nam Sterijino pozorje treba?

U vreme poslednje rasprave o toj te-
mi, pre nekoliko godinga, kada su vrlo
kredibilni i kompetentni ljudi domace po-
zoriSne javnosti usvojili ovaj poslednji,
trenutno vazeci koncept Sterijinog pozor-
ja, nisam bila u zemlji, ali sam, riziku-
juéi da me svrstaju u tradicionaliste i
konzervativce, pismeno dostavila svoje
misljenje, koje je bilo protiv predlozene
verzije (domaca drama — domace pozo-
rifte — krugovi). Pledirala za princip:
domaca drama — krugovi. Ipak, nakon
prvog festivala koji se odvijao po novo-
prihvaéenom modelu, revidirala sam do-

LUDUS

Ludus ne moze
bez
Ministarstva
za kulturu
Republike
Srbije,

a verujemo da
ni Ministarstvo
ne moze bez
Ludusa

Darinka Nikoli¢

nekle svoj prvobitni stav, jer je sve to do-
sta dobro i smisleno funkcionisalo. Me-
dutim, odlaskom Ivana Medenice s mesta
selektora (koji je radio sve tri pomenute
selekcije) i umetnickog direktora Pozorja,
ponovo sam bila u situaciji da se vratim
tom prvobitnom stavu. Zasto? Pa, zato $to
je Medenica pravio festival imajuéi na
umu referentni odnos sva tri programa,
dok je, nakon njegovog odlaska, uvodenije
dva ili tri selektora od kojih je svaki bio
+zaduZen” samo za sopstveni deo progra-
ma, pokazalo sve slabosti pomenutog
koncepta: haoti¢nost, odsustvo bilo
kakvog — poetitkog, tematskog... — zaje-
dnitkog imenitelja, a sav taj haos kulmi-
nirao je proSle godine. Dakle, nekoliko
godina lutanja, traganja, potvrdivanja i
negiranja tog novog identiteta, uéinilo je
da Sterijino pozorje izgubi svoj identitet i
da, umesto ekskluzivnog festivala kakav
je bio u (doduse, predratnoj) proslosti,

postane jedan od mnogih, s nejasnim
konceptom. Dakle, Pozorje je opet pred
pitanjem koje si ti meni postavila, a moj
odgovor je isti kao i pre nekoliko godina.
Izri¢ito sam protiv selekcije nacionalnog
pozorista, jer su mi i razlozi za njeno
uvodenje bili priliéno problematiéni.
Kao, postoje glumci, reditelji i ostali po-
zori$ni autori koji, radeci retko ili skoro
nikako, predstave po domaéim autorima,
nemaju priliku da se takmite za Steriji-
nu nagradu! A ja se pitam: zasto bi o
tome, umesto onih koji (bi trebalo, ali to
ne ¢ine) kreiraju kulturnu politiku ove
zemlje, trebalo da brine Sterijino pozor-
je? Njegova prevashodna misija jeste
promovisanje domaceg dramskog teksta
i ono je u toj misiji zaista veoma uspesno.
Vrlo dobro se secam vremena kada su
nasi najznatajniji reditelji, glumei i na-
$a najznatajnija pozorista, sve svoje
snage usmeravali uprave na to da dodu
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na Sterijino pozorje. Tu su bili vrednova-
ni i sticali potvrdu svojih vrednosti, upra-
vo radeéi predstave po domaéim qutori-
ma. Jeste, drzava se smanjila, ali je u
meduvremenu naSa drama, sasvim
zasluZzeno, dozivela veliki i znatajan
proboj u svet. Nasi pisci se igraju od
Amerike do Japana — §to je, priznacete,
veliki kompliment za nasu kulturu (kul-
turu malog jezika) — neke od tih predsta-
va su bile i na Pozorju, a neke su upravo
na Sterijinom pozorju dobijale i nagra-
de... Po meni, ¢injenica da se dela nasih
dramskih pisaca prevode i igraju u svetu,
a potom te predstave dodu i na Sterijino
pozorje pa mi vidimo kako nas tumati
neko iz drugatijeg kulturnog i civilizacij-
skog konteksta, jeste pravi vid internacio-
nalizacije Festivala. Sto se selekcije
.Krugovi” ili njene varijacije , Drugovi”
tice, smatram da je jasno koncipirana i
neophodna kao referentni of-program
koji (bi morao da) ima bar minimum
dodirnih tataka sa glavnom selekcijom.
Idealno bi bilo da oba programa koncipi-
ra jedan selektor.

Sta mislite o ovogodiSnjoj selekiji?

Ovogodisnja selekcija boluje upravo
od svih onih slabosti koje sam navela u
odgovoru na prethodno pitanje. Troje
ljudi/ selektora, s evidentno veoma razli-
Citim estetickim stavovima i pozori$nim
Jukusom”, bez neke medusobne koordi-
nacije (to nije kritika upuéena njima;
nista ih na to ne obavezuje) koja bi, kao
osnovnu referencu, podrazumevala upra-
vo glavni program, odnosno selekciju na-
cionalne drame, napravilo je festival bez
ikakve koncepcijske veze ta tri programa,
a o svakom ponaosob moéi ¢u da govorim

tek nakon odgledanih .?r.

predstava. (

~JHEATRE” O SRPSKOM POZORISTU

ema poslednjeg broja ameritkog
Tpozonsnog Casopisa Theatre, koji

objavljuje Yale school of drama, a
ureduje Tom Selar je savremeno srpsko
pozoriste. Na vise od 80 strana, uz veliki
broj fotografija iz nasih predstava, nala-
ze se tekstovi na ovu temu. Ivan Medeni-
ca se uz naslov ,Srpsko pozoriste na
raskr$éu” osvrée na to $ta se nakon pada
MiloSevicevog rezima deSava u srpskom
teatru. Podseca da su nakon promena
2000. rekonstruisana i tehnicki dobro
opremljena sva beogradska pozorista.
Analizira zatim drustveni kontekst u
kojem u prosloj deceniji obitava naSe
pozoriste: Slobodan MiloSevi¢ u Hagu,
ubistvo premijera Dindica, vize za Zapad
koje onemoguéavaju slobodna putovanja,
epitet bad hoys koji prati ljude odavde.
Malo ko se u srpskim pozori§tima, me-
dutim, piSe Medenica, kriticki odnosi
prema slozenim drustvenim okolnostima.
Navodi i malobrojne koji se time bave:
Sonja Vukicevi¢ u predstavi Cirkus istori-
ja ili Biljana Srbljanovi¢ koja je 2007.
dobila prestiznu Evropsku nagradu za
novu pozori$nu realnost. PiSe o Biljani-
nim dramama i temamg, i o Mileni Mar-
kovi¢ i njenim poetski ekspresivnim deli-
ma koji u srediste stavljaju Zenu i njen
dozivljaj savremenosti. Navodi i dela
mladih spisateljica Milene Bogavac i Ma-
je Pelevi¢. Ukazuje i na znatajne srpske
reditelje i njihova dela i estetiku u tom
periodu, na Dejana Mijata i JagoSa Mar-

kovi¢a, ali i na pojavu nove generacije
¢iji su najznatajniji primeri Ana To-
movi¢ i Milo$ Loli¢. Na upetatljiv rad
Slovenca Tomija Janezita u srpskim po-
zoristima.

Urednik Tom Selar je u septembru
2008. bio gost Bitefa i tada je razgovarao
sa dva mlada pozori$na umetnika, spi-
sateljicom Milenom — Minjom Bogavac i
rediteljem Milosem Lolicem. Pitao ih je o
estetskim i polititkim stavovima nove ge-
neracije pozorisnih stvaralaca u Srhiji.
Minja je pricala o svojoj generaciji koja je
devedesetih odrastala u Srhiji, uz medu-
narodni embargo, sankcije, besparicu,
bombardovanje, gradanski rat i pro-
teste... To odreduje i teme kojima se have
u svojim delima. Milo§ Loli¢ se kriticki
osvrée na sistem obrazovanja na nasim
akademijoma. Navodi primer kako se
malo paznje posvecuje Brehtu, njegovom
pozori$nom sistemu i kako tu preovla-
duje sistem Stanislavskog. Kako je prisu-
tan stari pristup verbalnom teatru i kako
je tako obrazovanim glumcima svaka
inovacija u stvari frustrcija. Fizitko, ple-
sno i eksperimentalno pozoriste je veoma
zanemarano i preovladuje klasiCan i
postdramski izraz. Pise Loli¢ joS i o tome
kako ga zanimaju nemacki autori, istra-
Zivanje verbalnog glumackog izraza, kao
i istraZivanje mogucnosti jezika u pozo-
ristu. Obja$njava srpsku ideolosku kon-
fuziju nakon promena 2000. i potrebu za
kvalitenim politickim teatrom.

Serbian Thester ot the Crmsetids
iy by fran Mudesica
Tesetriew wieh Milers Bogaral and Misos Lenw
HiFiata Seblanninich arkole, oo Dl e (-bidiog,

AN ML{WMHM
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o
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o Language and the

U istom broju Easopisa Theater obja-
vljena je drama Barbelo, o psima i deci
Biljane Srbljanovi¢ u prevodu Alice Co-
pple Tosi¢, uz fotografije iz istoimene
predstave u Jugoslovenskom dramskom
pozoristu u reziji Dejana Mijaca.

Izdvajamo i tekstove koji se bave de-
lima americkih dramskih pisaca Cije su
teme rat u Iraku, one o savremenoj pozo-
ri$noj produkciji u Americi, kao i prevod
sa nematkog komada Bambilend nobe-
lovke Eliride Jelinek.

f!asopis nam je doneo Ivan Medenica
koji je gostovao na Yale school of drama i
tamoSnjim studentima drZao predavanja

0 savremenom srpskom
e
[ ]

Olivera Milosevic

pozoristu.
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RADIONICA INTEGRACIJE

Prica o predstavi ,Hodnici Zuti, purpurni,

plavi”

Olivera MiloSevic

adionica integracije je jedinstven
Rkulturni centar u Beogradu name-

njen osobama sa invaliditetom.
Projekat je zapotet u jesen 2008. godine,
a osim uceSéa uglednih umetnika pro-
grami podrazumevaju i ukljutivanje tih
osoba u stvaralatki proces.

Do sada su u Radionici integracije
organizovani brojni umetnicki programi,
koncerti, radionice kreativnog pisanja,
posveceni slepim i slabovidim, osobama
sa drugim vidom invaliditeta i svim po-
Stovaocima umetnosti.

Predsednik ove institucije, ugledni
nas$ i evropski glumac Predrag — Miki
Manojlovic objasnjava kako je Radionica
integracije nastala kao plod svesti grupe
ljudi sa znatajnim profesionalnim i dru-
$tvenim ugledom. Pomo¢ iroj drustvenoj
zajednici neophodna je duhovna disci-
plina ovog ¢oveka koji je dosegao zna-
cajne ljudske i kvalitete u poslu. ,Tome
sam posvetio dobar deo svog Zivota i u
tom angazmanu nalazim duboki smi-
sao: u radu sa ljudima koji su u nasem
drustvu potpuno marginalizovani. Ra-
deéi sa ljudima sa hendikepom radimo i
na sebi. I to je jedan veoma zanimljiv
proces.”

Predstava Hodnici Zuti, purpurni,
plavi u koreografiji i reZiji Sonje Vuki-
¢evic je prvo umetnitko ostvarenje u ko-
jem kao autori i izvodati utestvuju slepe
i slabovide osobe. Tekst predstave je na-
stao na osnovu autentiénih iskaza uce-
snika, a koriséena je i poezija slepih pe-
snikinja Nedeljke LoZaji¢ i Vesne Radu-
lovié. Njihovi saradnici tokom nastanka
predstave su i Svetlana Porovi¢ Mihaj-
lovi¢, kompozitor Zoran Eri¢ i glumci
Miki Manojlovi¢ i Naboj$a Dugalic, koji
takode ucestvuje u predstavi.

Hodnici Zuti, purpurni, plavi je pred-
stava koja je u Radionici integracije spo-
jila stvarnost, mastu i snove slepih i sla-
bovidih osoba i neobi¢no autorsko stvara-
lastvo Sonje Vukicevi¢. Predstava govori
o Zivotu njenih uesnika koji su kao i
drugi, moZda nesto komplikovaniji i
mnogo hrabriji, o tome da je taj svet kao i
svet drugih, da i oni imaju svoje radosti i
svoje tuge, ljubavi i patnje. U tim ispove-
stima nema empatije, njihova namera
nije da izazovu saZaljenje ve¢ razumeva-
nje. Oni jasno i glasno tu govore i o tome
koliko su uspesni. Stefan, Nedeljka, Zori-
ca, Svetlana, Ljiljana i Vesna su ostvare-
ni i obrazovani ljudi. U susretu sa stva-
ralastvom Sonje Vukicevi njihove Zivot-
ne price postale su umetnost, kreacija i
inspiracija. Uzbudljiva, mastovita, emo-
tivna i iskrena je predstava Hodnici Zuti,
purpurni, plavi koja iz mraka govori o
lepoti postojanja i koja je, nema sumnje,
ozbiljan i vredan pozorisni rad.

.Hodnike Zute, purpurne, plave ne
zovem predstavom. Ja to zovem ¢inom”,
kaze Miki Manojlovi¢ i dodaje: ,Taj Cin
predstavlja jedan ozbiljan domet zajed-
nickog procesa u kojem smo se nasli slepi
i mi koji smo sa njima saradivali. U nizu
programa Radionice integracije bilo je
ozbiljnih umetnika koji su u pocetku sa
njima delili ono §to su imali. Nas cilj je
bio da slepi i slabovidi budu ti koji ce
nama, koji kao vidimo, dati to $to imaju i
mogu. Tako smo usli u integracioni pro-
ces i dosli do dela sastavljenog od nji-
hovih li¢nih iskustva i nasih zajednickih
kreacija. To nije podraZavanje pozorista.
Ti ljudi su tu pred nama i ne podraza-
vaju nikakve uzore, ni one iz literature
kao ni one koje nisu ni mogli da vide. Pri

Predstava Hodhici Zuti, purpumni, plavi u koreogralili i reZiji Sonje Vuki¢evi¢

tome to delo ima ozbiljan umetnicki do-
met.”

Govoreci o tome kako je nastajala
predstava, Sonja Vukicevi¢ istice da je na
pocetku imala nameru da se osloni na
neko klasi¢no delo ali se potom opredelila
za autenticne, dirljive ispovesti i biogra-
fije potonjih ucesnika predstave.

Stefan Panti¢ je u predstavu stigao
na preporuku svoje profesorke u mu-
zickoj $koli. ,Mislio dum da éu samo da
sviram, a onda je u predstavu usla i moja
biografijo, a ona izgleda ovako: roden
sam pre vremena sa bratom blizancem
koji nije preziveo. Od rodenja sam slep.
Svet muzike je moj svet. Sada sam dak
Srednje muzicke $kole Kosta Manojlovié
u Zemunu,” kaZze Stefan i dodaje kako
ljude deli po dur i mol skali.

Nedeljka LoZaji¢ je po zanimanju
psiholog. Radi kao bibliotekar u Narod-
noj hiblioteci Srbije, obraduje Brajev
fond. PiSe poeziju, eseje, divno peva, voli
Dostojevskog, ima porodicu i svakodne-
vne obaveze. KaZe da im je predstava
pruzila priliku da govore o onome $to su
Zeleli, a nisu imali prilike da kazu.

Vesna Radulovi¢ radi u Kancelariji
predsednika Republike. KaZe da se njena
prica ne razlikuje od price drugih ljudi:

Dramaturski informator

PETAR MIHAJLOVIC - RADNICKA HRONIKA

Nagradeni tekst na konkursu Sterijinog
pozorja za originalni dramski tekst za 2009.

godinu

Ana Tasic¢

adni¢ka hronika Petra Mihajlo-
Rvi(:u je neobitna, crnohumorng,

duboko ironitna drama, u pojedi-
nim delovima nadrealna, apsurdna i gro-
teskna, u drugim hiperrealisticka, doku-
mentarna. Sastavljena od deset scend,
slika ili fragmenate, strukturalno, stilski
i zanrovski medusobno razlititih, Rad-
nicka hronika i$¢aseno duhovito govori o
brutalnom vremenu drustvene tranzicije,
iz ugla radnicke klase, pri ¢emu se tu
lucidno pretapaju i sukobljavaju pogledi
na proslost, razumevanje sada$njosti,
otekivanja od buduénosti. Pri tome, svest
0 neophodnosti promene okolnosti pokre-
tatka je dramska snaga.

Glavni akteri komada su radnici,
njih osam, koji od pocetka do kraja rad-
nje drame nastoje da sprovedu revoluciju
u fabrici u kojoj su zaposleni. Oni nema-
ju imena, njihove litne biografije nisu
toliko vazne (one jesu u funkciji slikanja
drustvenih okolnosti, ali nisu bitne u

smislu individuacije likova). Umesto
imena, radnici su odredeni brojevima, §to
govori o njihovom drustvenom poloZaju,
o tome da su zamenjivi, obezliCeni, de-
personalizovani, samo nekakvi Srafovi
velike, birokratizovane masinerije. Tako-
de, oni kao da se dopunjuju, kao da su
jedno telo, jedan organizam, fragmenti
koji ¢ine jedan mozaik radnitkog Zivota.

Pored radnika — glavnih likova,
akteri Mihajloviceve drame su direktor
fabrike, politi€ar, prolaznici, €lanovi
porodice radnika itd., takode bez imena,
te su u tom smislu svi oni nekakvi tipovi,
metafore drustva, isecci koji reprezenta-
tivno stoje za celinu. I oni su postavljeni
priliéno groteskno, plasticno: direktor je
neotesan i ogranicen, konzumiranjem
alkohola pokusava da zataska probleme
u fabrici, policajci su nemarni i povrsni,
prolaznici (tokom protesta radnika), se-
biéni su i nezainteresovani za razume-

vanje okolnosti u kojima Zive, politicari
su krajnje izvestaceni, njihovo obratanje
je patetitno, natrpano kliseima. Koncept
likova Elanova porodica radnika, koji su,
takode, dati u obrisima, kao skice, govori
o distunkcionalnosti porodica (sin neza-
poslen, provodi vreme u kladionici, cerka
je inertna udavata, koju sami roditelji
gledaju da $to pre udaju, kako bi je ski-
nuli sa svoje grbace itd.).

Gréevita nastojanja radnika da pro-
mene situaciju u kojoj se nalaze, da reali-
zuju svoju fantaziju povratka na posao,
data su gradacijski — od verbalnih prote-
sta (prva scena — dijalog izmedu radnika
i direktora), preko ulitne pobune i bloka-
da ulica (Eetvrta scena), $trajka gladu
(Sesta scena), do seCenja prstiju radnika
(osma scena). Njihova pobuna ¢e uspeti,
fabrike ¢e biti otvorene, oni ¢e ponovo
poteti da rade (deveta scena drame). No,
pisac, onda, uspostavlja kriticki odmak
prema takvom raspletu, prividnom hepi-
endu. Konsekvenca pobune je njihova
smrt — protest je uspe$no sproveden,
radnici su se ponovo zaposlili, ali je cena
za to njihova (simbolicka) smrt. Takav
epilog drame je u idejnom pogledu dosta
provokativan, inspirativan za diskusiju o
poloZaju radnicke klase, odnosno, uop-

zavrsila je specijalnu $kolu za slepe u
Zemunu, zatim 11. beogradsku gimnazi-
ju, studirala je engleski jezik i prava,
pise poeziju. Ono §to Zeli je da Zivi nor-
malno. Ima éerku i nastoji da joj omoguéi
$to bolji Zivot.

Svetlana Gogi¢ u predstavi govori o
sebi 1 o umetnosti. Bavi se keramikom,
peva u crkvenom horuy, igra i u predstavi
Kriva za Gausa u Domu kulture ,Vuk
KaradZic”. Radila je kao telefonistkinja,
sada je u penziji. Mladolika je i vesela.
KazZe da Zivi u sadasnjosti i ne razmislja
o proslosti i buducnosti. Na svet, veli,
gleda optimisticki i pored svih teSkoca
veruje u dobro.

Zorica Trifunovi¢ je sa porodicom
Zivela u jednom lepom selu u blizini
Prizrena. Odatle su ih 1999. Albanci uz
pretnje proterali, izbegli su bez iega i
ve¢ deset godina sa mamom, tatom, ba-
kom, bratom i sestrom Zivi u jednoj sobi u
izbeglickom kampu na Avali, u zgradi
koja je nekada bila neuropsihijatrijska
bolnica. Skolu za slepe i slabovide za-
vrsila je kao dak generacije. Nezaposlena
je. U predstavu je usla preko audicije u
Savezu slepih. ,Miki i Sonja su me oda-
brali, mada se tome nisam nadala. Veliki
sam tremaros i to $to u predstavi moram
da pricam o sebi teSko mi pada. Sva sam

Stenije, o samoj sustini drustvenih odno-
sa. [zmedu redova, u drugom planu dra-
me, raskrinkavaju se i mehanizmi me-
dijske manipulacije stvarnosti, odnosno
natina uobliCavanja stvarnosti, njihovog
selektivnog izveStavanja, u funkciji
zataskavanja i politicke kontrole itd.
Radnicka hronika je veoma zanim-
ljiv, znatenjski rasko$an dramski tekst
koji reflektuje i Zivo analizira prelazno
vreme u kome Zivimo, rascepljeno izme-
du proslosti prepune politickih gresaka i
nedovoljno definisane buduénosti. To je
aspurdno smesna, iskrivljena drama ra-
zotaranja u petooktobarske promene, iz-
neverenih nada, seéanja na vreme pre
raspada Jugoslavije, koja uspostavljaju
analitiéki odnos prema proslosti. Odnos
izmedu recentne istorije i danasnjeg vre-
meng, to jest uticaja nedavne proslosti na
sada$njost, uzroka i eventualnih posledi-
ca aktuelne drustvene situacije, u prvom
planu je prikazan u u trecoj sceni drame
(dramu ¢&ini deset scena). Dok ispred pro-
davnice jedu svoju karakteristicnu sala-
mu sedec¢i na gajbama, radnici pricaju o
litnim istorijama u kojima je diskretno a
viSeznatno sadrZana i slozena drustvena
istorija. U njihovom razgovoru se, Zivopi-
sno i dramski uzbudljivo, prelama ¢itava
savremend istorija Srbije, po kojoj Mihaj-
lovi¢ duhovito kopa, stvarajuci na taj

nacin izuzetno kvalitetnu ,?(\.
dramsku gradu. (

zbunjena u vezi sa ovim radom, ali sam
veoma sre¢na Sto sam deo ekipe”, kaze
ona.

Ljiljana Trbulin je ekonomista. Radi-
la je kao bankarski sluzbenik skoro 16
goding, « zatim, sa steCajem 4 velike
banke, ofisla u invalidsku penziju. Mla-
da je penzionerka. Voli sport i bavi se ku-
glanjem, ima znacajne uspehe na takmi-
¢enjima. KaZe da joj se skoro sve Sto je
Zelela u Zivotu ostvarilo, a predstava joj
je donela novo iskustvo i prijateljstva sa
divnim ljudima.

Poznati glumac Neboj$a Dugalic ob-
jasnjava kako su, radeci Hodnike Zute,
purpurne, plave, svi zajedno stvardli je-
dan novi pozorisni jezik koji je na tragu
liénih iskustava i kako su taj jezik pre-
vodili na iskustvo slepih ucesnika i od
njihovih kreativnih mogucnosti i potenci-
jala gradili predstavu. ,Ta ideja integra-
tivnosti je najplodnija na ovaj natin, kroz
novo iskustvo i medusobnu saradnju i
upoznavanje. Njihov hendikep ve¢ nakon
prve probe nismo uzimali u obzir nego
smo se prepoznavali po dodiru i iz toga
gradili mogucnost igre. Za kratko vreme
desilo se tudo u artikulaciji izraza. To
samo nasluéuje $ta se sve moze ,?(*.
izroditi i nastaviti.” (

PETAR MIHAJLOVIC
- BIOGRAFUJA

Roden 1979. u Kragujevcu.
Diplomirao dramaturgiju na Fakulte-
tu dramskih umetnosti u Beogradu.
Do sada je po njegovim tekstovima
realizovano nekoliko radio drama,
studentskih filmova i predstave
Gavran (Dadov, 2004) i Pisati skalpe-
lom  (KnjaZevsko-srpski teatar
Kragujevac, 2006). Izdao zbirku
kratkih prica Serijski samoubica
(2000). Upravo je zavrsio pisanje
zhirke pri¢a Niko i romana Nista. Za
tekst diplomske drame Samo ne u
Svajcarsku dobio je nagradu , Slobo-
dan Seleni¢”; beogradski Teatron
objavio je ovu dramu (148/149,
februar 2010).




Intervju: Goran Jevti¢

ZIVOT U KANDZAMA NEMORALA

~Jedan od nasih najozbiljnijih problema je
Sto je ovde nuzna pripadnost. Ali, ljudi se ne
razvrstavaju po pripadnosti pristojnima ili
nepristojnima, obrazovanima ili neobrazo-
vanima, struénim i nestruénim za odredenu
oblast... nego po politickim opcijama. Veru-
jem da ¢e se desiti nekakav pozitivni bum
jer Zivot je, upravo zbog ogromnog pritiska
nemorala, postao toliko tezak i nepredvidi-
vo komplikovan”, kaze glumac Goran Jevti¢

Tatjana Njezic

azgovor s glumcem Goranom Jev-
Rtiéem upriliCen je jednog nedav-

nog popodneva pred probu pred-
stave Histerije u Jugoslovenskom dram-
skom pozoristu. Ve¢ u prvim trenucima
susreta dosla je do izrazaja njegova pre-
poznatljiva leZernost, duhovite opaske,
lucidnost, promisljenost... Bio je pod sna-
znim ustiskom koji je poneo sa gostova-
nja u Bogoti, gde je na ¢uvenom festivalu
.Teatro Iberoamerikano” ufestvovao s
predstavom Fedrina Jjubav Sare Kejn u
reziji Ive MiloSevi¢, u kojoj tumati lik
Doktora i neobi¢no ushicen novom ulo-
gom, ulogom Salvadora Dalija u predsta-
vi Histerije.

Pritajuéi o prestiZnom pozorinom,
bijenalnom festivalu u Bogoti, koji je ove
godine odrZan 12. put, na kome je uce-
stvovalo stotinak trupa od Koreje do Ci-
le, gde se igra po dvadesetak predstava
dnevno u razli¢itom pozoristima ili me-
stima koja su za tu priliku , pretvorena”
u pozoriste, kaze: ,Nikad ranije nisam
bio na takvom dogadaju. Sve je u slavu
pozorista, prepuno je publike, a karte ko-
Staju od 15 do 45 dolara, §to je ogromna
cena za tamos$nje stanovni$tvo tako da
ljudi, kako sam €uo, po godinu dana Ste-
de za tu priliku. I sve je puno. Neverovat-
ni medusobni susreti umetnika, s publi-
kom takode. Igra se stotine, hiljade pred-
stava u popodnevnim i ve€ernjim satima.
Neverovatno. Zanimljivo je kad mozZe$ u
isto vreme da vidis kako trenutno razmi-
Sljaju na klasiéne ili svima poznate sa-
vremene teme, tekstove koje znamo, u Ja-
panu, severu Azije preko Rusije, Balka-
na, Afrike, Severne i Juzne Amerike...”

Fedrina ljubav je igrana pet puta,
hili ste angaZovani u tzv. radionicama...
jeste li stigli da pogledate neku od pred-
stave iz te bogate ponude?

Gledao sam koliko sam mogao. Iz-
dvojio bih japansku Medeju koja je za-
pravo bila zatudujuée zanimljiva u svom
konceptu zato $to su oni tu pricu o izne-
verenoj Zeni koja je sve Zrtvovala za lju-
bav, koja Zrtvuje i sopstvenu decu zarad
te ljubavi, napravili iz muske vizure.
Naime, Zene igraju uloge ali pricu, dakle
intelektualni nivo, govore/ izvode mu-
Skarci, poredani u jednoj liniji Citaju ceo
komad do jednog trenutka, tatnije kraja
kada se one pobune i sve ih poubijaju.
Zanimljiv koncept. Bilo je i veoma dobrih
predstava sa Balkana. Inace, na festivalu
se tokom dana dana, dok nisu predstave,
odrzavaju raznorazne radionice. Mira
Karanovi¢ je drzala jedan izvrstan Getvo-
rodnevni master-klas u okviru koga su
polaznici radili isti tekst za izvodenje
pred kamerom i na sceni, baveéi se i ni-
jansama i zakonomernostima umetnosti

glume u zavisnosti od medija putem kog
biva izraZena.

Ko su bili polaznici?

Razni ljudi s festivala, pretezno Ko-
lumbijci. Jednu radionicu vodio je Bojan
Munjin, pozori$ni kriticar iz Zagreba,
koji je na deo kursa pozvao Slobodana
Bestica i mene da govorimo o uticaju rata
i raspada drzave, u geopolitickom smis-

Goran Jevti¢

lu, na umetnost. Bestic se bavio periodom
od polovine osamdesetih do kraja deve-
desetih §to je, uslovno receno, zlatno doba
njegovog bavljenja pozoristem, a ja peri-
odom koji je usledio, s obzirom na to da je
moja karijera pocela krajem devedesetih
i da sam postao glumac u Srbiji a ne u
Jugoslaviji, odnosno da sam kontekst u
kome treba da Zivim i radim dobio po-
sledicom raspada. Bilo je zaista zanim-
ljivih komentara, prica, pitanja...

Sta su vas najvise pitali?

Bilo mi je vrlo zanimljivo to preispiti-
vanje Cinjenice o znataju pozorita i
umetnosti, njihove angaZovanosti u tre-
nucima velikih geopolitickih turbulenci-
ja. Jedno od najinteresantnijih pitanja
bilo je hipoteticko, postavila ga je jedna
Zena a glasilo je: kada bi se predstavnici
raznih stranih snaga koji odrzavaju mir
na Balkanu povukli, da i bi ljudi Balka-

na bili na adekvatnom psihic¢kom, inte-
lektualnom i emotivnom nivou da odrZe
mir ili bi stvari krenule naopako. I na-
stao je muk. Niko nije imao pravi odgo-
vor. Pribojavali smo se da bi njihovim
povlatenjem to bure baruta ponovo plan-
ulo. Nama koji je trebalo to da odgovo-
rimo bilo je poraZavajuce, a prepoznato
je u naSem ¢utanju, svima nam je bilo
tuzno da shvatimo prirodu mira na ovim
prostorima. Preciznije, nije nam hilo lako
da se suotimo s ¢injenicom da kad u jed-
nom trenutku povedes rat i stvari odu
predaleko, svakako moras jednom i us-
postaviti mir, ali onda se taj mir veoma
tesko i uz veliku cenu odrzava. Verujem
da, na primer, Danska koja nije 200 godi-
na ratovala uopste nema ideju da iSta
reSava ratom. Ali ovde se rat tako lako
pokrene, a mir se teSko odrzava. No, na-
ravno bilo je reci i o znataju bavljenja
svim tim pitanjima u pozoristu.

Kako je publika reagovala na Fed-
rinu ljubav?

Obe predstave Jugoslovenskog dram-
skog pozorista koje su gostovale na festi-
valu, Rasprava i Fedrina ljubav, jako su
dobro prosle kod publike. Mit o Fedri koji
je Sara Kejn preradila i premestila u mo-

dreno doba, baveci se pitanjima licemer-
stva laZi, podvojenog morala, kao i pitan-
jima koliko je ljubav ljubav a koliko pre-
lazi u svoju suprotnpost/ krajnost ako je
napadna ako kupuje i trguje, o tome ko-
liko je vredno boriti se za ljubav u da-
nasnjem svetu... sve to je njima hilo, ofi-
gledno, vrlo interesantno, iniciralo je i
aplauze i ovacije. S nase tatke gledista to
je naravno vrlo prijatno i uzbudujuce jer
shvata$ da nisi radio lokalnu stvar za
omanji kruZok, nego da je re¢ o netemu
Sto je mnogo Sire prepoznato i u temat-
skom i u umetnitkom smislu. Fedrina
ljubav je sad pozvana i na festival u
Meksiku koji se odrzava u novembru.

Sve zajedno namece pitanje moéi i
nemoci umetnosti, odnosa umetnosti i
realnosti?

Da, tim pre $to taj festival pokazuje
da je umetnost, s jedne strane, velika
snaga u slavu Zivota, a s druge, snaga
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koja ima potrebu da pokrene promene,
lavinu, da na€ini svet lep§im, da mu po-
dari boje, mirise, zatine, da izade iz ok-
vira nuznosti gole egzistencije i preziv-
ljavanja. To je najlepSe. Grad Zivi za fe-
stival, u vreme njegovog odrZavanja pre-
staju sve borbe i sukobi. Defilei umetnika
idu ulicama a narod po njima baca cvece.
I u svemu tome shvati§ da umetnost ima
svoju snagu, da je jo§ uvek nekakav glas
koji se bori, ne pristaje, da jo§ uvek ima i
potrebe i potrage za lepotom, za Zivotom
izvan nuznog.

Va$ najnoviji umetnicki korak je u
predstavi Histerije Teriju Dzonsa u Ju-
goslovenskom dramskom pozoristu?

Taj komad Terija DZonsa rezira mla-
di reditelj Ivan Vukovi¢. Likovi su Frojd,
Frojdov lekar, jedna njegova pacijentkin-
jai Salvador Dali. Radnja se odvija tokom
jedne od poslednjih noéi u Frojdovom
zivotu. Zanimljiv tekst, slojevit, bavi se

preispitivanjem odredenih postulata i
uverenja na kraju Frojdovog Zivota. Svi
se mi, na kraju nekakvih faza, bavimo
preispitivanjem. U predstavi govorimo o
Cetiri stuba ljudskog Zivota — posao,
odnos prema bogu, odnosno religiji i
verovanju, zatim odnos prema pri-
padanju, prema narody, i odnos s onim
Sta je nase delo ostavilo svetu, koje je
nove lavine pokrenulo. Svaki od tih po-
stulata u predstavi je dat kroz neki lik.
Kroz lik Salvadora Dalija govori se i o
uticaju Frojda na nadredliste, na umet-
nost. Predstava je na momente burleska,
na momente je vodvilj, na momente dra-
ma, na momente rekonstrukcija jedne
psihoanalize moguceg slutgja; jedan
miks, i sat i po vremena ozhiljne pozo-
riSne rasprave na razne teme.

Vas susret sa ulogom, likom Dalija?

To koliko je Dali izuzetna licnost ne-
ma potrebe posebno isticati. Moj lik je

pisan velikim delom na osnovu auten-
ticnih spisq, izjava, intervjua... Njegove
recenice, tj. replike jesu stavljene u kon-
tekst drame ali same po sebi uglavnom
originalne. On je prosto odluio da ne
cuti, da ne ¢eka da bude prepoznat i priz-
nat veé je sebe u startu proglasio genijem
i postavio se za nuznog, vaznog, nezaohi-
laznog. Kao takav se nametnuo. E sad,
Dali je Dali a samoreklamerstvo je sa-
moreklamerstvo.

Nije li samoreklamerstvo danas po-
pularna disciplina?

Danas je zaista nestalo pristojnosti
medu ljudima gotovo u svakom smislu.
Znate, u principu ¢oveku, pogotovo ono-
me koji nesto zna i vredi, nije lako da
kaze za sebe da je veliki, da zavreduje
ovo ili ono. To ima svoju teZinu i odgov-
ornost, mora da bude nepatvoreno taéno i
da se dokaze kroz vreme. Nekada su
ljudi bili vrlo, ili ako hocete dovoljno,
oprezni u odnosu na takve stvari, a da-
nas su dovoljno nevaspitani i dovoljno
zeljni brzog uspeha da postaju bezob-
zirni. Danas oni koji vrede to ne izgo-
varaju, zaziruéi izmedu ostalog i od tog
pervertovanog znatenja reti, a oni koji
ne vrede busaju se u grudi. Tako, na
primer, imate ljude koji se gromoglasno
busaju u grudi kao veliki Srbi da ne
vidite one koji istinski ose¢aju pripadnost
svome narodu, Zele mu dobro i mogli bi
mnogo da doprinesu, ali neée da izlaze u
javnost iz osecanja reda, mere, poStovan-
ja pre svega prema toj svojoj pripadnosti
za koju je uvredljivo kad postane pred-
met trgovine.

To otvara i pitanje (ne)postojanje
parametara, vrednosnog sistema?

Nepostojanja vrednosnog sistema je,
rekao hih, kod nas postalo genetsko. To-
liko je prisutno kroz godine i generacije
da se vec radi o genetskom paméenju.
Istorijski i sustinski jedan od nasih naj-
vecih problema je nepostojanje kontinu-
iteta. Iz jednog u drugi period nikako da
nadogradimo zateteno ve¢ se vazda rusi
i kree iznova. Pa tako svako malo. Cesto
¢ujemo kako Srbija kaska, a kaska jer
uvek krece od nule. Pri tom morate po-
treti, ponistiti ono od pre da biste opstali u
onom $to jeste u datom trenutku. Ako ste
pripadali Obrenoviéima morali ste to
potrti da biste opstali kad su dosli Ka-
radordevici, sve ste to morali da ponistite
da biste opstali u komunizmu, pa opet
sve to da odbacite i zgazite da bi vas bilo
u socijalizmu, pa onda to da porusite
kako biste uCestvovaclli u stvaranju
nekakve nove demokratije i sad kad
dodete u situaciju da i ta demokratija ima
nekakve greske, Sto je prirodno, mi
nemamo snage da izademo i da kaZemo
kako su to greske i da se borimo za njiho-
vo ispravljanje, jer si odmah, najmanje
dvostrano, doveden u pitanje. S jedne
strane, ako ukazuje§ na greske to te
odmah svrstava u protivnike, a s druge
kako da rusi§ svoje, koga ce$ onda
dovesti. I tako mi sad, uglavnom ¢utimo i
trpimo a deSava se sve $to se deSava.

Pozorista su devedesetih bila upo-
ri$ne tacke kriticke reci i misli, a danas?

Vrlo cesto veliki bol iznedri veliki
korak, vaznu stvar. Tako bi i devedesetih
u pozoristima. Danas, u malopre pome-
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nutom ¢utanju i trpljenju, ne pravimo
vise vazne pomake, ne bunimo se. I ono
$to postoji kao pokusaj da se nesto kaze
nema dovoljnu istinsku snagu, nije po-
kretatko, nije nesto Sto izade iz okrilja
onih koji nas dotiraju, nije nesto Sto ¢e na
svoj natin da govori da nije presudan
njihov novac veé to $to hoéemo da (im)
kazemo da ne rade dobro. Nego, uzme se
novac a onda kao bude malo i neslagan-
ja. To jednostavno nema snagu. Mislim
da je Srbija, i Sire gledano, izgubila
snagu. Izgubila ju je na ulicama
devedestih, izgubila ju je u ratovima
dedesetih, sagorela je u svojoj strasti
dvehiljudite kad je mislila da ¢e sa
rufenjem tada$njeg rezima stvari same
od sebe da se srede i zavrSe. Nismo
uradili ono §to nam je govorio Zoran
Dindi¢, a to je da moramo mnogo da radi-
mo, da se stalno preispitujemo, da sve Sto
nam treba i $to Zelimo moramo sami
napraviti, da nam to niko drugi nece
uraditi... I sad smo u velikom problemu.

Nisu retki oni koji ukazuju i
dokazuju da je danas zapravo najbitnije
pripadati odredenoj politickoj partiji,
odredenem klanu?

To je zapravo najozbiljniji problem
$to je ovde nuzna pripadnost. Ali, ovde se
ne razvrstava po pripadnosti pristojnima
ili nepristojnima, obrazovanima ili neo-
brazovanima, moralnima ili nemoralni-
ma... Nego si G17, LDP, DS, PUPS, ra-
dikal ili $ta vec... U klimi u kojoj je to
najvaznije ili ¢ak jedino vazno rezultat je
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velika sumnovolja ljudi koji su na vlasti.
I sve se svodi na njihovu odluku i despo-
tizam. Znamo da su se politikom od deve-
desetih pa na ovamo bavili ne bas cvetovi
ove nacije nego je tu hilo i mnogo kukol-
ja. E, taj kukolj je nekako isplivao i taj
kukolj vlada i despotski se ponasa. A
posto je kukolj kukolj onda nista nije
jasno. Na primer, povodom sistematizaci-
je radnih mesta u beogradskim pozo-
ristima osvane direktiva da mora biti
otpusten odredene broj ljudi i time, fak-
ticki, zauvek ugasen odredeni broj rad-
nih mesta. Veliko je pitanje koja je ko-
litina ustede na njima, njihovim platama
ako u istom trenutku namesto sto hiljada
koje treba da dobije Partizan kao na-
gradu zbog ulaska u zavrSnicu Evrolige,
gradonatelnik odlutuje da im da dvesta
hiljada i pri tom ne otpusta sopstvenu
administraciju. A jo§ vece pitanje je gde
je logika i smisao u tome. To je prosto
vrsta despotizma i, elementarno gledano,
nedomacinskog ponasanja, da ne pomin-
jemo i ne pricamo o kulturnoj politici...

Zasto da ne pominjemo pitanje kul-
turne politike? Kako vidite situaciju u
kulturi?

Situaciju u kulturu vidim ozbiljno
lose. Krupno i sloZeno pitanje. A odgovor
bi, ukratko mogao da glasi — riba smrdi
od glave a isti se od repa. Sto se kul-
turne politike tice ne znam kako i zasto
govoriti o ne€emu ¢ega nema. Jer, politi-
ka sem Sto je utestvovanje u javnom Zi-
votu ona je isto toliko ako ne i vise —
dugorotno planiranje. Dakle, ne da sad
radi kome kako padne nego da se radom
stvaraju prostori, temelji za one koji ce
doci. To trenutno u kulturi ne vidim. Po-
stoji sporaditno i mestimiéno malo doti-
ranje, malo pretnja, malo negiranje, ma-
lo podrZavanie... Sve to skupa nije politi-
ka. I, to naravno nije dobro. Kad jedan
narod nema kulturu to onda govori o
stra$nom siromastvu te zemlje, pre svega
duhovnom a nemojmo se zavaravati —
duhovno siromastvo pre ili kasnije uvek,
ali uvek rezultira svakovrsnom bedom.
Govori o tome i ona stara narodna — holje
ti je izgubiti glavu nego svoju izgubiti
dusu. Mislim da zapravo sve potice od
pitanja (ne)obrazovanja. Vise se ljudima
ne usaduje niti moral niti se neguje po-
treba za znanjem, niti govori o intelektu-
alnoj gladi... Eto, bio sam u Kostariki gde
je poslednji rat bio '48. godine i kad je
zavrsen ukinuta je vojska i narod je po-
ceo da se obrazuje, tako da u poslednjem
popisu stanovnistva imate 98% pismenih
ljudi. Zamislite zemlju sa 98% pismenih
— pa to je zemlja koja prirodno ima potre-
bu da uzgaja cvece i ananas, da izvozi to
u ceo svet i da od toga Zivi. Da se razu-
memo, ceo svet ima problema, nisam od

onih koji ¢e da kazu kako tamo negde
cvetaju ruze a ovde je samo Cemer. Jed-
nostavno, govorim o tome da su se ljudi
posvetili reSevanju problema, nasli neke
izlaze a da u tome kljuénu ulogu igra ob-
razovanje. Za svaku drZavu je od sustin-
skog znataja da ima stabilnu, tzv. kri-
tiénu masu koja zna $ta su prave vred-
nosti. Zivimo u zemlji gde je do skora hila
sramota slusati tre§ muziku i pojavljivati
se u Zutoj Stampi, a danas je gotovo ideal
velike vecine samo da se dokopa svojih 5
minuta slave u Zutoj Stampi. Ti nojlaksi
putevi se, naravno, najlakse i dosegnu
ali se najlakse i izgube, $to nuzno otvara
i pitanje smisla. Jer, to je zbilja samo 5
minuta, a Zivot je ogroman maraton koji
se tréi decenijama i rezultat je neizves-
tan, ali ni ne juri se rezultat, vazno je
istréati ga.

Vratimo se predstavi Histerija koja,
izmedu ostalog, fokusira sagledavanje
sopstvenih greSaka...

Mislim da je veoma bitno §to se ta
predstava bavi time kako je veliki tovek
kao $to je bio Frojd javno i otvoreno govo-
rio da je u jednom trenutku u nekim
stvarima pogresio. Bio je toga svestan, a
dovoljno hrabar i sposoban da neke svoje
teorije baci u vodu jer je uotio da su po-

gresne, te ce kao takve nanosti Stetu. Mi-
slim da nas se to strahovito tice zato Sto
mi moramo da dodemo na taj nive da
bismo ustali i krenuli dalje, i otvorili sebi
S$ansu da uspemo. Treba da preispitamo
ono §to tvrdimo, ono §to mislimo, ono Sto
zivimo. Ako se nesto ispostavi pogresno
onda treba pokusati to ispraviti a ne su-
jete radi braniti put u propast koja, pre ili
kasnije, nece zaobiéi nikoga. Dakle, va-
Zno je da zadovoljavajuéi svoje male sit-
ne sujete ne ostavimo velike greske u
amanet ljudima koji dolaze samo zato $to
nismo imali petlju i hrabrost da kazemo
— pogresili smo. Uverenje da je tovek
najpametniji, nepogresiv i nedodirljiv u
najboljem sluéaju ne vodi nigde. Stvari
se moraju stalno preispitivati. Kod nas
stvari predugo ne funkcioni$u. I kad je
vet tako, jedina $to sad moZemo je da se
presaberemo, preispitamo. E, znacaj i
veli€ina Frojdovog lika u predstavi — a i
njega kao takvog jer je bazirana na
istinitim dogadajima — i u tome je $to je i
liénim primerom pokazao koliko je vazno
umeti reci pogresio sam i pokusati ispra-
viti gresku, a ako i ne moZes da je ispra-
vi§ treba ostaviti u amanet generacijama
koje dolaze spoznaju da je to greska a ne
‘sveto slovo’. To nas sad vraca na pitanje
sistema vrednosti, tatnije u odnosu na
$ta i kako sagledavati greske.

Dakle?

Sistem se, izmedu ostalog, uspostav-
ljo i tako Sto neko nesto odluci ili uradi,
pa se ispostavi da to funkcioniSe i onda
postaje deo sistema. Kod nas je tesko go-
voriti o sistemu s obzirom na to da se
stvari stalno deSavaju po principu ,svet
krece od mene, pre mene ne postoji ili ne
valja nista a posle mene ¢u opet biti ja”.
Dakle, ako si dobar, vredan, Cestiti i
struCan covek, ti si propao jer te tvoje
bica tera da ispravno Zivi§ a to ovde nije
preporucljivo i nije nikakva garancija da
¢es opstati. Primerice, ako si napravio
pet dobrih predstava to nije nikakva
garancija da ceS dobiti da radis i Sestu,
kao $to ni pet losih predstava ne znati da
neces dobiti Sestu i pauzirati neko vreme
kako bi se presabrao i preispitao te u
narednoj Sansi pruZio veéi kvalitet. Ne.
Nego, sa stanovista kvaliteta, gotove da
nema ni pohvale ni pokude, ni sankcija
ni nagrada. Ostaje ti sumo da vidis koliko
dobro pliva$ u nekim vodama i struktu-
Iskreno, mislim da svi moramo da se
borimo da ne bude tako i da, prosto,
postoje vrednosti koje se ne dovode u
pitanje, koje niko ne moZe da ti ospori i
oduzme, koje ¢e biti vrednovane i donosi-
ti rezultate. Otvara to jo§ ¢itav niz tema i
dilema.

Na primer?

0dt da se danas popularnost i gle-
danost stice putem neega $to je sumnjivi
kvalitet, televizije prvenstveno, preko
rezignacije ludi od integriteta usled ne-
moguénosti da se bore i izbore sa tim
stvarima pa nadalje... Ali, predosecam
da se toliko priblizavamo krajnjoj tatki
loSeg da iza toga mora da krene dobro.
Desice se veliki bum. Smenice se odjed-
nom Citave generacije. Doci ¢e novi,
drugatije misleci ljudi kojima je muka od
svega ovoga o Cemu priCamo i koji jo§
imaju Zelju, snagu, nadu i znanja da po-
mere stvari. Otvorila se zemlja, otrgnuce
se i kultura iz kandZi politike i te pripad-
nosti ovoj ili onoj opciji. Kultura ce, veru-
jem, ponovo krenuti svojim putem « to je
pre svega put nezavisnosti. Mi smo u
ovom trenutku toliko zavisni da mislim
da je blizu da nam dogori do nokata, i
umesto da krenemo kukom i motikom
ponovo mi ¢emo da krenemo tekstom,
glumom, umetnoscu... Verujem da ¢e se
desiti taj pozitivni bum jer Zivot je postao
toliko tezak, nepredvidivo komplikovan,

upravo zhog tolikog pritiska .; ?( ~e
nemorala. .
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MONOGRAFIIJE

Edicija posveéena dobitnicima Nagrade
~Dobricin prsten”

MARIJA
CR_NOBORI
MARIJA CRNOBORI
Priredio Aleksandar Milosavljevié
cena: 800 dinara MATA MILOSEVIE
Priredile:

mr Ksenija Sukuljevié-Markovié i Olga Savié

cena: 800 dinara

LJILJANA KRSTIC
Priredila Ognjenka Milicevi¢

cena: 800 dinara PETAR KRAL]

Priredila Ognjenka Milicevié
cena: 800 dinara
(rasprodat tiraZ)

OLIVERA MARKOQVIC
Priredio Feliks Pasi¢

| cena: 800 dinara

RADE MARKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovic
cena: 800 dinara

STEVAN SALAJIC
Priredio Petar Marjanovié
cena: 800 dinara

MIRA BANJAC
Priredio Zoran Maksimovié
cena: 800 dinara

: VLASTIMIR DUZA STOJILJKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié

cena: 800 dinara .
STEVO ZIGON

Priredio Zoran T. Jovanovié
cena: 800 dinara

MIHAILO JANKETIC
Priredio Veljko Radovic

cena: 800 dinara PETAR BANICEVIC

Priredio Rasko V. Jovanovié
cena: 800 dinara

SVETLANA BOJKOVIC
Autor: Ksenija Sukuljevié

Markovié

BOJKOB 0E a0 i
cend: 800 dinara BORA TODOROVIC
Autor: Dragana Boskovié

cena: 800 dinara

KSENIJA JOVANOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié

JA
OBHE

cena: 800 dinara
PREDRAG EJDUS
Priredio Zoran T. Jovanovié

cena: 800 dinara

Ostala izdanja

BRANKA VESELINQVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié

cena: 800 dinara
IVAN BEKJAREV
Priredio Zoran T. Jovanovi¢

Izdanja Saveza dramskih umetnika Srbije moZete porutiti na
brojeve telefona: 2631 522, 2631 592, 2631 464 ili mejlom na
adresu: sdus @ sdus.org.rs ili ih kupiti u prostorijama SDUS-a
(Beograd, Studentski trg 13/VI)
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cena: 800 dinara EEKTAL D




Intervju: Nikita Milivojevi¢

RAZUM POSTAJE LUDILO JACEG

~Moj utisak je da u nasoj stvarnosti postoji
citava dimenzija Zivota koja je nadrealna,
apsurdna i koja podrazumeva neverovatne
kontraste. Uopste, nedostatak smisla je
postao sveopsti problem, ne samo naseg
drustva. A kada smisao nestane, ostaje
prazan prostor koji onda ispunjavaju razne
besmislene pojave, reci, ljudi, besmislene

ideje”, kaze Nikita Milivojevi¢

Olivera MiloSevicé

edavno gostovanje gubuékog po-
Nzoriétu u Beogradu, na Velikoj

sceni Narodnog bilo je veliki do-
gadaj za ovaj vredni ansmbl. Predstava
koju su izveli — Dogadaj u stanu broj 2,
autorsko delo reditelju Nikite Milivoje-
viéa, kazu da znati krunu petogodisnje
uzlazne linije u Subatkom pozoristu. Mi-
livojevi¢ je do sada ovoj kuéi ostavio 4
predstave, od kojh je jo§ uvek na reper-
toaru Joneskova Celava pevacica koju je
rezirao pre 15 godina. Predstavu Dogadaj
u stanu broj 2 je sa Saptanima gradio
kombinujuéi tekstove pisaca iz perioda
ruske avangarde, ali i nekih savremenih.

Delo Danila Harmsa prepoznajemo u
preuzetim scenama siromastva koje se
smenjuju s fantastiénim dogadajima, a
likovi se ponasaju iracionalno. Tako je
vlasnici stana broj 2 Eri Nikolajevnoj
potpuno normalno §to su se u njenom do-
mu nastanili ruski klasici — éehov, Tol-
stoj, Puskin i Gogolj. Vvedenskog vidimo
u Maljevicevoj svedenosti, Zablockog u
grotesknom slikanju birokratije, Muzu
Pavlovu u satiritnom gradenju likova, u
ljudima koji bi da Zive normalno, ali im
besmisao svakodnevice to ne dopusta,
Majakovskog u suprotstavljanju javnom
ukusu, savremenika Olega Bogojeva u
nastojanju da se €itava ta apsurdnost
ogleda u ovom vremenu.

Dogadaj u stanu broj 2 guhuﬁkog po-
zorista je predstava koja govori o tome
kada se dogodi ono $to mislite da je ne-
moguce i kada poigravanje s ljudima i
Zivotima drugih za rezultat ima potpuni
gubitak smisla. Ono kad besmisleno po-
stane stvarno, a realnost fikcija. U Doga-
daju u stanu broj 2 prepoznajemo i mno-
ge apsurdosti vremena u kojem smo: od
zatvaranja institucija kulture, preko toga
da malo ko i zna ko su klasici, a jo§
manje ljudi ih Cita, do bahatosti birokra-
tije... Tako Stan broj 2 gubuékog pozo-
rista postaje metafora Citavog jednog
drustva i sitema bez smisla.

Kako objasnjavate predstavu Doga-
daj u stanu broj 2 i koji su hili razlozi da
to delo radite u §upcu?

Dogadaj u stanu br. 2 je kompilacija
raznih tekstova i pisaca avangarde...
Prita potinje pomalo kafkijanskom situ-
acijom, jednoga jutra u stan br. 2, ked
gde Ere Nikolajevne greSkom pristizu
nekakvi sanduci, $to odjednom njen Zivot
okrene naglavacke, jer to prvo izaziva
neobicne reakcije ostalih stanara « onda,
kako to obiéno biva, malo-pomalo stvari
izmitu ,kontroli”. U stanu se odjednom
pojavljuju Cehov, Gogolj, Puskin... razne
moguée i nemoguce stvari potinju da se
deSavaju, na neki éudan natin stvarnost
i fikcija se me$aju, tako da stan br. 2
uskoro postaje mesto neverovatnih doga-
daja. Ovo poigravanje , smislom” na kra-

ju za rezultat ima potpuni gubitak smi-
sla, a realnost u meduvremenu postaje
najveca fikcija. To mi je bio nekakav
povod za predstavu, kao i osecanje da
stan br. 2 lako moZe da postane metafora
Citavog jednog grada, ili drustva...

Sto se tike gapcu, tu postoji veza sa
mojim rediteljskim poCecima, tamo sam
uradio nekoliko predstava koje su bile
znatajne za mene, a ispostavilo se i za
pozoriste jer su tih godina na dobar natin
promovisale Sabac na nasoj pozorisnoj
mapi. Onda je nastao dug period da se
nismo videli, ali smo neprestano hili u
kontaktu. Zoran Kardaji¢, koji je sada
upravnik, a igrao je u tim prvim mojim
predstavama, bio je poslednjih godina
zaista uporan da ponovo uradimo nesto
zajedno, tako da je on najzasluzniji za
nastanak ove predstave.

Filozofiju apsurda i groteskni reali-
zam su pojmovi koje pominju uz to vase

Dogadisj u stanu broj 2 Sabatkog pozorista

delo, pa izbor iz dela ruskih pisaca avan-
garde s pocetka 20. veka. Koji pisci, koja
dela, zasto i kako ste sve to povezali?

Jedno konstantno ose¢anje apsurdno-
sti sveta kao nekakav talog prepoznajem
u mnogim svojim predstavama... Jedno
snazno ose¢anje odsustva smisla, kako u
svakodnevnom Zivotu tako i Sire. Moj
utisak je da u nasoj stvarnosti postoji
Citava dimenzija Zivota koja je nadreal-
na, apsurdna i koja podrazumeva neve-
rovatne kontraste. Uopste, nedostatak
smisla je postao sveopsti problem, ne
samo naseg drustva. A kada smisao ne-
stane, ostaje prazan prostor koji onda
ispunjavaju razne besmislene pojave,
reti, ljudi, besmislene ideje.

Sto se tite ruske avangarde za mene
je to najfascinantniji period umetnosti 20.
veka. Kombinacija bas ovih sedam pisa-
ca pomalo je ,sluCajan” izbor, u potetku
je to bio mnogo §iri izbor, ali tokom proce-
sa rada desilo se da se upravo tekstovi
ovih autora nekako ,izhore” za scenu.
Inate mislim da se tokom Citavog 20. ve-
ka kod mnogih znaajnih ruskih dram-
skih pisaca prepoznaje trag onoga $to su
im u naslede ostavili Harms, Vvedenski,
Zabolocki... Najmladi u ovom izhoru Bo-
gajev, dak Nikolaja Koljade, kao da je
savremenik tuvene ,Oberiu” grupe, koju
su osnovali Harms i Zabolocki . Ono $to je
zajednicko kod pisaca i tekstova u nasoj
predstavi, jeste princip u kome nenor-
malno odjednom postaje normalno, ne-
moguce moguce, ono §to je nedokazivo
dokazuje se... odrZivo je ono $to je neo-
drzivo, glupost se prikazuje kao lucid-
nost, recju: ,razum postaje ludilo jaceg”,
kako bi rekao Jonesko, u mnogme brat po
peru ovoj grupi autora.

Ovo je posle petnaest godina vas po-
vratak u Sabatko pozoriste. Sta se za to
vreme promenilo u tom gradu i tom
pozoristu?

Vrlo je udan utisak... S jedne strane,
kao da je ¢itav Zivot prosao, Citava jedna
stvarnost nestala, a onda shvatim da je
kao i sve drugo u Zivotu: nesto se prome-
nilo, nesto ostalo isto, neki ljudi su otislli,
neki drugi dosli... U svemu tome pravo je
¢udo da se i dalje, recimo, igra moja Ce-
lava pevacica. Tmam utisak da je Zivot u
meduvremenu postao jo§ apsurdniji i od
Celave pevacice i da ti apsurdi sve vise i

viSe obezvreduju Zivot. Desilo mi se i ne-
Sto neverovatno, $to ¢u, pored zaista di-
vne saradnje koju sam ponove imao,
takode zapamtiti kao apsurdno: kupovali
smo neke stvari za predstavu, a kurs se
svakoga dana menjao i trebalo je brzo
reagovati... setio sam se da sam potpuno
istu sliku, istu situaciju imao i pre pet-
naest godina: neki kurs koji skace i me-
nja se iz sata u sat, pa dinare brzo treba
menjati... Kao da sam odjednom video
sebe u istom danu pre petnaest goding, i
to osecanje me jos uvek prati.

Bili ste na rukovode¢im mestima,
najpre direktor Drame u Narodnom, pa
direktor Bitef teatra. Kako razmisljate o
tom iskustvu?

Nikita Milivojevié

To su dve sasvim razlicite institucije,
dva potpuno razlitita pozori$na modela —
pa tako nekako i dva razlicita iskustva.
Ono $to je mozda hilo zajednitko u oba
slu€aja to je da sam imao priliku da iz-
nutra, iz prve ruke, kako se to kaze, vi-
dim kako funkcioni$e nas ,kulturni si-
stem”, ko su ljudi koji ga pokreéu, kako
se razmiflja, finansira... i to je jedna veo-
ma zabrinjavajuéa slika. Pri tom, i Na-
rodno pozoriste i Bitef festival imaju na
neki nacin privilegovan status u odnosu
na druge institucije, tako da se pitate
kako i je tek ostalima? Ogromna razlika
je u tome Sto je Bitef nesto u $ta verujem
kao ,otvoren” pozori$ni model (mada ni
on to nije na pravi natin), dok je Naro-
dno pozoriste potpuno zapustena institu-
cija. I nikakve promene, tranzicije, nista
od onoga $to je trebalo jo§ pre dvadeset
godina uraditi ga, nazalost, nije ni dodir-
nulo. Ovo govorim najvise zbog Cinjenice
da se preko Narodnog pozorista vidi i sva
(ne)briga drustva prema kulturi. Nepre-

stane promene direktora tu nista ne mogu
pomodi, jer problemi su na drugoj strani.
Jedina istina je da smo se u medu-
vremenu pretvorili u masu kukavica ko-
jom politicari brisu pod, i da nas ve¢ dugo
vremena niko nista i ne pita. Nekakva
solidarnost mediokriteta odrzava ovgj i
ovakav (pozorisni) sistem. Partijska biro-
kratija vlada Eitavim dru$tvom, pa i po-
zoriStem. U tim redovima su, naZalost, i
mnogi iz nase branse, a neki mladi ljudi
su veé stigli da postanu gori od svojih ugi-
telja. Braniti svoju profesiju od raznih
,Cinovnika” postao je ozbiljun zadatak. S
druge strane, treba reci i to da su ljudi veé
odavno umorni, potroSeni, uplaseni za
vlastitu egzistenciju, i veruju da ¢e sara-

dujuéi, pre¢utkujucéi o€igledne stvari, na
neki naéin biti poStedeni. Madutim ta
autocenzura je veoma tuzna. Cesto pomi-
slim da bi pre nego bilo Sta kazem bilo
mudrije da prvo izbrojim do deset, ali
onda se setim Danila Ki¥a i reéenice , Sto
bih sada menjao svoju biografiju”!?

Koliko ste kao reditelj dobili, a koliko
izqubili baveéi se poslom direktora? Da li
te pozicije idu u korist ili se protive krea-
tivnosti?

Mislim da ste uvek na gubitku... i ka-
da vam se ¢ini da niste — jeste, jer na kra-
ju uvek ispadne da su umetnik i umetnost
gubitnici u svakom petljanju s politikom.
U sustini to je ipak nekakav ,savez sa
davolom”! Jednostavno, mi smo dva sve-
ta, dva potpuno razli¢ita mentalna sklo-
pa. Ali, i naZalost, bez nekakvog saveza
ipak nije moguce radiiti i stvarati umet-
nost. Ono §to je vazno jeste drzati pravac,
jer ,znakovi pored puta” su izgleda po-
gresni, neko je u meduvremenu postavio
laZne table.

Vi ste reditelj koji je najvise radio
van zemlje. Kako ta iskustva poredite sa
ovdasnjim?

Mogucnost da radite u drugacijim,
razlititim sredinama, kulturama, jezici-
ma, s ljudima razliéitim od tebe, koji ima-
ju drugatija iskustva..., mislim da je to
najlepSe u nasem poslu. Dobru predstavu
je svuda tesko napraviti (a narotito je to
teSko bez glumaca!), ali imam utisak da
je kod nas trenutno sve pomalo , operacija
nazive”. Zato sum poeo najozhiljnije da
razmiSljam da se ovakvim pozoriStem u
stvari i ne vredi baviti — da treba otici u
hibernaciju! Nisam u ovom poslu zato da
bih na ovaj natin radio, i trosio svoje vre-
me... a onda se desi du imam potrebu
nesto da kaZem, da se nesto kao ,bunim”
sa scene, i to me zavara. Kada o tome go-
vorim svojim studentima pokuSavam da
ih uverim da ulazak u JDP ili Atelje, Na-
rodno pozoriSte ne reSava sve njihove
probleme. Po meni je to na neki naéin
pocetak njihovog kraja, jer upravo takve
institucije generiSu ubijanje svake indivi-
dualnosti! Taj nacin misljenja mora se
pre svega promeniti, i tu se ponovo vra-
¢amo na ,sistem”! Mi stalno meSamo uz-
rok i posledicu.

Putujete uskoro u Dizeldorf. Sta ta-
mo reZirate?

Andri¢a: Na Drini éuprija. Ne radi se
0 dramatizaciji romana u klasiénom
smislu, imam jednu ideju vezanu za most
na Drini, i u odnosu na tu ideju razne
scene iz romana posluZice kao materijal
za predstavu.

Ponovo imate i poziv iz Atine, koje
pozoriste, koja predstava...?

Da, ponovo Atina... izgleda da se po-
lako vratam tamo gde sam stao pre Cetiri
godine zbog Bitefa. Nacionalni teatar u
Atini mi je sledeéa pozori$na stanica, po

prvi put radim tekst jednog ?(*. .
savremenog grtkog pisca. (




Dedji pozorisni festivali

Aleksandra JakSic

etnaesto izdanje Festivala pozo-
Priﬁnih predstava za decu — Festi¢

pomereno je zhog proslogodisnje
epidemije svinjskog gripa za mart 2010.
Najholje srpske predstave, po misljenju
Umetnickog saveta (Donka Spicek, Zeljko
Hubaé i Sasa Volic), predstavljene su
beogradskim maliSanima od 25. do 30.
marta u Pozoristu , Bosko Buha”. Da pod-
setimo (o jubilarnom Festi¢u pisano je u
.Ludusu” br. 158), selekciju profesional-
nih pozorista tinilo je osam predstava, iz
Beograda (Puz, Pinokio, Radovi¢, Buha,
Pan teatar), Zrenjanina (NP ,ToSa Jova-
novit”), Kraljeva (Kraljevatko poz.) i La-
zarevea (Puls teatar), a blok ,Deca za
decu” pet izvedbi. Ziri u sastavu: Ljiljana
Todorovi¢, reditejka, Bojana Stefanovi,
glumica i Jelena Popadi¢, dramaturg,
jednoglasno je doneo odluku da Gran pri
Festica dodeli predstavi Guskalica Naro-
dnog pozorita ,ToSa Jovanovic” iz Zre-
njanina ,zbog dosledne izuzetnosti u
svim aspketima teatarske lutkarske pre-
dstave. Zahvaljujuéi mastovitom koncep-
tu, izvrsnoj animaciji lutaka, predstava
odliéno komunicira sa publikom kojoj je
namenjena, pritajuéi toplu ljudsku
plemenitu pritu.” Nagradeni su i Jovan

lepu rec

Caran za reZiju Guskalice, Viktor Savié
za lik Ministra ,Glas naroda” u Maloj
sireni PozoriSta ,Bosko Buha”, Zoran
Cerovina za likove Kazimira i psa Lovka
u predstavi Krajevatkog pozorista Ruzno
pace, Andrijana Tasié¢ za likove IV ptica,
IV sirena i Nijada u Maloj sireni (Buha),
Mojca Horvat za koreografiju Male sire-
ne, Stefan Savkovi¢ za kostim RuZnog
paceta (Kraljevatko pozoriste), Jelena
Mili¢-Zlatkovié za scenografiju Crnog
jagnjeta (Puls teatar). Ziri je nagradio i
kolektivnu igru ansambala Kraljevackog
pozorista i NP ,Tosa Jovanovic” iz Zre-
njanina. Najbolja predstava bloka ,Deca
za decu”, po misljenu Zirija u sastavu
Ana Grigorovi¢, reditelj, Ivan To$kovic,
dramaturg, Ana Stojanovié, glumica, je-
ste Sosin hundolov u reZiji Miodraga Di-
nulovica i izvodenju Detje scene Grad-
skog pozorista iz Jagodine.

U okviru prateceg programa Festica
izvedena je predstava Gospodar muva
Pozorista , Bosko Buha posle koje je Lju-
bica Beljanski-Risti¢ odrZala vrlo za-
nimljivu forum radionicu na primerima
nekih scena iz predstave. Ta radionica je
koristila tehnike forum pozorista — teatra
drustvene akcije, kojima se podstice dija-

Guska//'ca, najbo|ja predstava na 15. Festiéu

log, tj. prisutni gledaoci se ukljucuju u re-
Savanje problema iz predstave kroz delo-
vanje ,u ulogama” na izabrane situacije
koje su prikazane.

Osmo Pozoriste Zvezdariste odrZano
je od 15. do 22. aprila u Ustanovi kulture
Nuk Karadzi¢”. U takmiéarskom progra-
mu, u selekciji Moméila Kovatevica, od
prijavljene 42 predstave iz 22 grada
naslo se njih 13 (6 inostranih i 7 doma-
¢ih): Tajna jedne lutke (Puz), Pipi duga
Carapa (Buha), Vesele vece (Pan teatar),
Uspavana lepotica (Pozoriste , Dobrica
Milutinovi¢”, S. Mitrovica), Ko je Loret
(Radovic), Pitanje asti (Kristalna kocka
vedrine, Hrvatska), Carobnjak iz Oza
(Artizani i ,HiSa otrok in umetnosti”,
Slovenija), Lutalica (Kolibiri teatar, Ma-
darska), Slike sa izlozbe karneval Zivo-

tinja (ZKL i Liberdens, Hrvatska), Crveni
nos (Teatri Imperfetti, Ttalija), Guskalica
(NP ,ToSa Jovanovic”), Tri praseta (Pozo-
riSte mladih, Novi Sad) i Zelim biti nor-
malan (Pozoriste lutaka, BiH). ,Prizna-
jem, na nekim predstavama sam plakao
zajedno sa decom i roditeljima, smejao se
i silno zabavljao, bio oduSevljen inova-
tivnom mastom umetnika, vraéao se u
svoje detinjstvo svaki put kada uz navi-
janje dece padne koji poljubac na sceni ...
i potom odmah postao svestan one jednos-
tavne, narodne, ko viSe ljubi, manje se
ljuti’. Da, sloZi¢emo se svi, deca vapiju za
ljubavlju. Mislim, ima je dovoljno, iako
Cesto Cujem od dece ostavljene u vrticu:
‘mene niko ne voli'... Kasnije dodu pitan-
ja: Da li me voli drug? Ja njega? Voli li
me ona kao ja nju?... Kome ja trebam?...

Prikaz knjige .l(_el_i__ce_Stevqnovié__,,Nuéié i kritika”

NUSICEVE MUKE PO KRITICI

Tokom dugog, izuzetno burnog, raznovr-
snog i plodnog zivota, Nusi¢, toliko omiljen
medu glumcima i obozavan od strane pu-
blike (Citalacke i pozorisne), ¢esto prevoden
pa i igran v inostranstvu, ¢lan Akademije
nauka - od domace kritike nije docekao

Zeljko Hubad

bogatom, skoro vek i po dugom
Ukontinuirunom trajanju Narodnog

pozoriSta, nesumnjiv primat u
nacionalnom dramskom repertoaru ima-
ju dva pisca, Jovan Steriju Popovié i
Branislav Nusi¢. Ako govorimo o mla-
dem od njih dvojice, i ako govorimo sa-
vremenim jezikom, za jedan naslov slo-
bodno moZemo reéi da je postao kultni i
da predstavlja zastitni znak Narodnog
pozorista — Gospoda ministarka. Narodno
pozoriste u Beogradu, kuéa za koju je
tekst svojevremeno i pisan, obeleZilo je
2004. godine veliki jubilej, sedamdeset
pet godina od prve premijere ovog koma-
da, pre svega premijerom u reziji JagoSa
Markovica, ali i promocijom knjige Jelice
Stevanovié, Gospoda ministarka — 75 go-
dina na sceni Narodnog pozorista (Izda-
vatka delatnost Narodnog pozorista u
Beogradu, 2004). Sest godina kasnije,
Nusicevi dani u Smederevu su objavili
knjigu Nusi¢ i kritika — na primeru
postavki ,Gospode ministarke” na sceni
Narodnog pozorista u Beogradu (1929
—2007), koja je zapravo magistarski rad
iste autorke, odbranjen na Fakultetu
dramskih umetnosti u Beogradu 2008.
godine.

Proutavanju istorijata starijih po-
stavki ove tuvene komedije, kojim se
bavi prva knjiga, nova dodaje i jo§ uvek
zivu Markovicevu postavku, ali visede-
cenijski scenski zivot ove komedije po-

stavlja u sasvim nov kontekst: proucava
odnos kriticara, savremenih i potonjih,
prema Nusicu i njegovom delu, odnos
kriti€ara prema svakoj pojedinoj scenskoj
postavci, te na osnovu raspolozivih sve-
doCanstava donosi zakljucke o uticaju
kritike na publiku, odnosno na scenski
Zivot predstave.

U uvodim poglavljima studije, Jelica
Stevanovi¢ pojaSnjava pojmovni okvir
osnovnih terminolo$kih repera rada: po-
zori$na predstava, postavka, premijera,
obnova, scenski Zivot predstave, publika,
kritika, recenzija, posebnu paznju pokla-
njajuéi pozorisnoj kritici. Imajuci u vidu
specifiénosti pozori$ne umetnosti, kao i
Cinjenicu da je kritika, ma koliko tezi za
objektivnim pristupom, po sustini ipak
uvek subjektivna, autorka podvlati da je
posao pozorisnog kriticara jos delikatniji
nego u drugim sferama umetnickog stva-
ralastva, jer jedino teatar nema mogué-
nost satisfakcije da svoje kriticare, even-
tualno, demantuje u blizoj ili daljoj bu-
ducnosti (osim dramskog teksta). I tu se
rada pitanje koje sustina knjige Jelice
Stevanovié: koji su moguéi uticaji pozo-
risne kritike na redovnu, na potencijalnu
publiku, kao i na strucne, kvalifikovane
gledaoce, umetnike i teatrologe.

Potom qutorka analizira fenomen
odnosa savremene kritike, knjizevne i
pozorisne, prema Nusicu i zakljutuje da
sva brojna negodovanja strutne javnosti
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onog vremena potiu od prvih misljenja
koja je o piscu i njegovim radovima, na-
rotito komedijauma, izneo potetkom veka
tada neprikosnoveni Jovan Skerli¢, koji
ga poredi sa Skribom, zamera mu da se
dodvorava publici, sluZeéi se pri tom jef-
tinim kafanskim vicevima u ¢emu ide
¢ak do pornografije! Narotito mu preba-
cuje Sto se okrenuo ,niZem Zanru”, ko-
mediji i to najniZoj od svih, vodvilju, iz-
begavajuéi satiru. Ove stavove (pa i kon-
kretne epitete i formulacije) NuSicevi sa-
vremenici-kritiCari ponavljaju i prepisu-
ju sve do kraja njegovog Zivota.

Ostala poglavlja u knjizi prate svaku
pojedinatnu od ukupno $est postavki Go-
spode ministarke na sceni Narodnog po-
zorista, od praizvedbe 25. maja 1929. do
one koja je i danas na repertoaru, a Eija
premijera je bila 10. marta 2004, prateci
isti obrazac: najpre nas autorka podseta
na drustveno-istorijske uslove u kojima
se priprema premijerq, analizira prome-
ne u stavu kritike prema komediografu i
njegovoj Ministarki, govori o protagonis-
tima (razume se, s posebnim zadrzavan-
jem kod dve glumice koje su ulogom Ziv-
ke Popovi¢ ostvarile svoje najznatajnije
umetnicke kreacije, koje je publika pois-
tovecivala s ovim likom i koje su, slobod-
no se moZe reci, po tom ostvarenju usle u

legendu — kod Zanke Stoki¢ i Ljubinke
Bobi¢), detaljno analizira i komparira
kritike objavljene posle premijere, navodi
podatke koji govore o reakcijama publi-
ke, iznosi svedoCanstva iz kasnijih vre-
mena koja govore o toj postavci, te daje
pregled najvaznijih detalja iz daljeg
scenskog Zivota ovih predstava (detaljne
teatrografske podatke zainteresovani mo-
gu nati u pomenutoj knjizi iz 2004), te na
kraju svakog poglavlja donosi tabele u
kojima se vrlo pregledno navode svi tu-
maci svih uloga, kao i broj odigranih
predstava (s uporednim podacima iz ra-
znih izvora), te broj publike (gde o tome
postoji evidencija).

U zavr$nom poglavlju se konstatuje
da je u osam decenija dugom, skoro kon-
tinuiranom trajanju Gospode ministarke
na sceni naSeg nacionalnog teatra, pozi-
tivna kritika bila prava retkost: najpre su
negirani autor i komad, a kad su oni ko-
natno izvojevali pobedu kod suda istorije,
skoro sve scenske postavke nastavile su
da dele ovu neobitnu sudbinu. S druge
strane, nesmanjeno oduSevljenje koje
prema komediografu i delu od samih po-
cetaka do danasnjeg dana Zivi u publici,
nedvosmisleno potvrduje autorkinu po-
Cetnu hipotezu — pozorisna kritika u na-
Soj sredini ne utice na scenski Zivot pred-
stave. ,Bar ne onako kako se to deSava u

Na ova postavljena pitanja, predstave
koje utestvuju na 8. festivalu Pozoriste
Zvezdariste, pokuSavaju da daju jasne
odgovore; pa, tak ako i nemaju odgovore
na neka pitanja, onda se trude da nas
podstaknu na razmisljanje”, zapisao je
selektor Kovatevic.

Apsolutni pobednik Zvezdarista je
predstava Pipi Duga Carapa Pozorista
.Bosko Buha" koja je pored Gran prija
osvojila i nagrade za reZiju (Bojana La-
zit), za tekst (Minja Bogavac), za najho-
lju musku i Zensku ulogu (Milo§ Dorde-
vi¢ i Andrijana Tasié). Ziri u sastavu Lju-
bivoje RSumovic, pe§nik, Jug Radivoje-
vi¢, reditelj, Nikola Cuturilo, kompozitor,
nagradio je i Filipa Jevti¢a za kreacije
lutki (Ko je Loret), Jelenu Ili¢ za animaci-
ju lutke (Ko je Loref), a specijalnu nagra-
du je dodelio komadu Zelim biti norma-
lan.

Detji Ziri je prvu nagradu dodelio
predstavi Pipi Duga Carapa, drugu ma-
darskoj predstavi Lutalica i treéu Tajni
jedne lutke.

0d brojnih pratecih programa izdva-
jamo edukativni program za mlade po-
zori$ne umetnike (reditelje, dramaturge,
glumce i studente) koji se bave savre-
menim teatrom za decu i mlade. U sarad-
nji sa ASSITE]-om Srbije, na Zvezda-
ristu je odrZan seminar ,Specificnosti i
izazovi rezije u pozori§tu za decu i mla-
de” koji je vodila Anja Susa, i nastavak
proslogodisnje radionice ,Nova svetlost
prostora — novi prostor svetla” o kreativ-
nom koriséenju svetla u pozoristu, .?(*-
koju je vodio Nikola Zavisic.

uslovima vladavine komercijalnih krite-
rijuma, sa dugom tradicijom nepriko-
snovenog sluSanja kriticarskih sudova.
To jest — negativna kritika ne odbija pu-
bliku od teatra, i niko ne skida predstavu
sa repertoara samo zato §to su kriticari
kazali da ona nije dobra. Uvek se eka
sud publike. Kada publike nema duze
vreme, i pored odgovarajuéih koraka pre-
duzetih od strane uprave i drugih nad-
leznih u kuéi (reklama, kolektivna pro-
daja...), predstava ¢e biti ugaSena. Na
zivot predstave koja puni sale, u nasoj
sredini mogu uticati brojni drugi faktori
— ali ne i kritika”, zakljutuje Stevano-
viceva.

Ova knjiga, bogato ilustrovana foto-
grafijama, karikaturama, plakatima i
drugim dokumentima, vredan je teatro-
loski prilog istoriji naseg pozorista. Pored
toga Sto verno rekonstruiSe dug scenski
zivot nase najpopularnije komedije na
sceni Narodnog pozorista, ona ga dovodi
u korelaciju s promenama socijalnog i
politickog ambijenta, s oscilacijama ume-
tnickog ukusa, kontroverzama u odnosu
pozori$ne kritike i scenskog ostvarenja...
Pisana jednostavnim jezikom, knjiga je i
popularno Zive $tivo namenjeno svim
stvaraocima, teoretitarima, praktitarima
ali i ljubiteljima pozorisne ,?(.

umetnosti. r
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DOBA VODOLIJE KAD MU VREME NIJE

Branko Dimitrijevic

odine 1988. napisao sam svoj prvi

dramski tekst u elektronskoj formi.

Zvao se Double Shake And A Flip i
bio je uslov da me propuste u poslednju
godinu postdiplomskih studija u Ajovi.
Pre toga sam, igrajuéi se buntovnika bez
razloga, doveo sebe u zategnute odnose
sa Sefovima pozoriSnog odseka univerzi-
teta u Ajovi. Drama je imala i podnaslov
Kosa 20 godina kasnije, a inace oznata-
vala je zabacivanje kose levo-desno po-
kretima glave i onda zabacivanje glave
unazad (flip) da kosa, ako je duga, odleti
pozadi. Inspiracija za pisanje drame
dosla mi je kad sam procitao izjavu Nensi
Regan (upravo je bila prestala da bude
prva dama Amerike) da su ,Sezdesete
hile najgore vreme za na$u decu”. S obzi-
rom na to da joj je suprug bio i guverner
Kalifornije od 1967. do 1975, sigurno da
joj nesretnici nije bilo lako da gleda one
dugokose kako protestuju protiv politike
njenog muZa: uzmimo od siromasnih da
bismo dali bogatima.

Tri godine kasnije studirao sam u Ju-
dzinu u Oregonu. Treba reéi da su oni
najradikalniji medu hipicima beZali ne
samo sa pitome istocne obale, nego i iz
prenaseljene Kalifornije i svoje komune
osnivali u Sumama Oregona i jos severni-
je drzave VaSington ili na ostrvima uz
obalu tih drzava. Tamo je zavrSio i sin
Kurta Vonegata mladeg, Mark, a i MiSel,
moje koleginica sa studija, koja se hvali-
la kako su joj u komuni roditelji dali LSD
kad je imala 8 godina, da joj prosire vidi-
ke i u€ine je kreativnijom (nije uspelo,
bar takva je moja procena) a inate otac
joj je bio poznati karikaturista za ,Nju-
jork tajms”. Od momenta kad sam stupio
na tle Oregona svi su pricali o hipi va-
Saru u july, trodnevnoj festi na koju dola-
ze mladi i iz Sijetla i iz Kalifornije. Nara-
vno da sam otiSao da to vidim i to je bio
jedan od najtuznijih dana u mom Zivotu.
Sve ono $to je hipi pokretu dalo loSu repu-

taciju odjednom je ogoljeno izaslo na
videlo, a onog pozitivnog vise nije bilo.
Opste je poznato da hipi pokret, kao
jedan idealisticki pokret, kao magnet
pivlaéi pre svega parazitski elemenat,
dakle one koji prihvate natin ponasanja
hipija da ne bi morali da ute ili rade, Sto
i inate ne bi ili nisu u stanju da éine, ali
ovako bar misle da imaju opravdanje.
Drugi elemenat koji privlate hipici je
onaj kriminalni. Odmah se tu stvore oni
$to prodaju loSe ili laZne droge, vecina

llustracija: Jugoslav Vlahovié

njih su istovremeno i policijski dousnici,
krade se sve i svi se nadaju da ée tu biti i
nekog seksa u ime slobodne ljubavi. Treci
elemenat je pandurski, panduri su isto
ljudi (mada ima i suprotnih misljenja) pa
vole liniju manjeg otpora, to jest da za
platu rade $to manje ili $to manje opasan
posao. A nita lakse nego od hipika, po
prirodi otvorenih i druZeljubivih, izvuci
neku informaciju, uhapsiti nekog ko je
zapalio dZoint, a kao hipik taj je mirolju-
biv i neée pruzati otpor, i dok se ispune
formulari prode radni dan.

E sve se to lepo videlo na gomili na
tom vaSaru takozvanih hipika i ja sam se
snuzden vratio na faks, rekao im da na
mene viSe ne ratunaju, pa se preselio u

San Francisko, gde jeste hilo nekoliko
originalnih prezivelih uesnika leta lju-
bavi, dli je bilo viSe neobitnika, a oni su
svemu utrli put i eksperimentisanju sa
raznim supstancama i proucavanju isto-
¢njackih filozofija, a da o slobodnoj ljuba-
vi i ne govorimo.

Covek ne mora da voli (a retko ko ga
voli) angloamericki establi$ment ali mo-
ra da mu prizna da ima izvanredu mo¢
prilagodavanja i inkorporiranja i koris-
cenja za svoje dobro i profit svoje ,elite” i
onih pojava koeje ga naizgled ugroZavaju.
Lik hipija je sveden u filmu i na televizi-
ji na naduvanog neodgovornog neradni-
ka a hipi pogled na svet, kao alternativa
liberalnom kapitalizmu, preusmeren je u
filozofiju ,novog doba”, sa akcentom na
organskoj hrani, jogi, anatomskim san-
dalama i repi¢ima od preostale kose na
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Prikaz knjige , Arhitektura pozorista XX
veka” Radivoja Dinuloviéa, izdavaé ,,Clio”,

Beograd, 2010.

a ovu knjigu, keja je znatajan isto-
Zri]ski prikaz vrlo znatajne epohe

za pozoriste, bile su potrebne dece-
nije istraZivanja i mukotrpnog rada, sku-
pljanja tekstualnog materijala, prouca-
vanje stotina knjiga, ¢lanaka, Easopisa,
prikupljanja slika i nacrta, upoznavanja
strane strucne literature posvecene temi,
analiziranja i uporedivanja skupljenog
materijala. Trebalo je vrednovati tuda
miSljenja, zatim konsultovati ve¢ napisa-
ne istorije i doneti sopstveni sud o znata-
ju prozimanja nove teatarske igre i gra-
diteljskog stvaralastva.

Posto je re€ o arhitektonskim tvorevi-
nama uglavnom iz XX veka, istoriCar se
potrudio da poseti bar deo, u knjizi prika-
zanih pozorista, jer je osecaj ambijenata i
te kako znatajan za donoSenje suda o
njihovim vrednostima i kvalitetima, koji
obuhvataju i urbano lociranje teatara u
zavisnosti od prikazivanih repertoara.

Svega toga, i jo§ mnogo ega, prih-
vatio se arhitekta dr Radivoje Dinulovic,
profesor na Novosadskom, Beogradskom
i Banjalutkom univerzitetu. Pozorisna
umetnost je posebno utkana u njegovo
bice, posto je etvrta generacija tuvene
familije pozorisnih poslenika, a i sGm je,
pre profesure, bio tehnicki direktor pozo-
rista i jedan od projektanata obnove
Ateljea 212. Ove Cinjenice su znatajno
uticale ne samo na formiranje njegovih
pogleda na arhitekturu teatra, veé na
shvatanje velikog znataja svih elemena-
ta repertoara, smatrajuéi mesto
izvodenja — scenski prostor — za centar
svih zbivanja u pozoristu, sve to radi
njegovog arhitektonskog definisanja.
Arhitekta Dinulovic je sagledao i
razloZio srZ pozori§nog ¢ina — programa
repertoara — koji obuhvata kompleksnu
seriju postupaka i procedura medusobno
povezanih i proZetih, ostvarivanih u
domenima umetnicke, tehnitke i opera-

tivne pripreme, produkcije i realizacije
scenskih dogadanja. Arhitektonski obje-
kat sadrzi ove funkcionalno-tehnitke
linije, koje variraju u velikim rasponima,
stvarajuéi vrlo razliéita pozorista, te
nema konatnog razreSenja korelacije
izmedu dogadaja i prostora u teatru. Ovo
je svakako najznatajnije i proistice iz
mnogobrojnih mena i promenda u realiza-
cijama scenskih prikaza. Tu arh. Dinulo-
vi¢ nalazi vaznost zajednistva satinitelja
programa i arhitektonike.

Studijom strukture objekta pozorista,
sa struénog gledista, obuhvatio je vrlo
zama$nu materiju, koja zahteva istan-
Cani osetqj projektanta, kako bi zadovo-
ljio dvostrukost funkcije takvog objekta,
mesta izvodenja dramskog dela i mesta
okupljanja gledalaca radi uestvovanja u
dramskom ¢inu. Sve ono $to je za arhi-
tektu — projektanta — veliki izazov i slo-
zen zadatak, ostvarljiv u saradnji sa ti-
mom struénjaka za akustiku, rasvetu,
scensku tehniku, scenografiju.

U ovoj knjizi Rasa Dinulovi¢ nije se
ogranicio samo na prikaz arhitekture po-
zorista XX veka, vec je detaljno analizi-
rao programe — dela — ostvarivana u pri-

kazanim ambijentima, sve do meduuti-
caja drame na taj ambijent i na publiku,
i uopste na drustvo, kroz pozori$ni &in,
dokazujuci koliko se ta umetnost razvila
u prostoru i vremenu.

Arh. Dinulovic je dao tipologiju mno-
gobrojnih vrsta prostora okupljanja oko
dramskog dela, znatno namnoZenu u
proucenom vremenu, tj. u XX veku, za-
hvatajuci i ulogu i uticaj materijalnih i
socijalnih prilika na njih, kao i negativne
tendencije kori§¢enja teatra u Cisto poli-
ticke svrhe, Sto se naroéito istaklo u
zemljama gde je vladao fasizam — Italiji i
Nemackoj — i u zemlji Sovjeta, izgrad-
njom stotina pozorista, prvenstveno ko-
ri¢enih Sirenju ideologije socrealizma.

Svoju obimnu, produbljenu, sveobu-
hvatnu studiju istorije dveju umetnosti —
dramske i arhitektonske — koje su se
kroz milenijume toliko prozimale, Dinu-
lovi¢ je ovom knjigom realizovao, i to na
visokom izdavatkom nivou (,Clio”), obo-
gacenu mnogobrojnim slikama, crtezima
pozorista, ali i neophodnim nauénim
aparatom, ostvarenim u tumacenjima,
napomenama, indeksima, sa apstraktom,
sa mnogobrojnom bibliografijom i vrlo

]
temenu. One najekstremnije manifestaci-
je te tekozvane ,kontrakulture”, kako u
Americi defini$u razne pojave iz opasnih
60-ih godina iskori$¢ene su da opravdaju
konzervativni protivudar, koncipiran jos
u vreme Niksona «a relizovan u vreme
Regana i onih koji su dosli posle njega.

Pa ipak, jedan vrlo mali deo idedlista
i entuzijasta uspeo je da stvori umetnicka
dela zbog kojih na Sezdesete i gledamo
kao na jednu vrstu male renesanse, seti-
mo se samo psihodeli¢ne umetnosti, Klu-
ba usamljenih srca narednika Pepera,
fimova Uveéanje i Kota Zabriski i mjuzi-
kla Kosa. Kosa je nastala sticajem sretnih
okolnosti, razne energije su se skupile u
isto vreme na istom mestu, a nijedan od
njena tri autora (Ragni, Rado i Mekder-
mot) nisu ni pre ni posle, ni odvojeno, ni
zajedno napravili ni$ta priblizno ovom
fenomenu. Ironija je da je trebalo da dode
momak odrastao u komunizmu i da po
tom mjuziklu napravi dostojan film, a jo§
veca ironija je da je isti momak (Forman)
u svom prvom filmu na tlu Amerike (Ta-
king off) napravio jo§ jati presek prome-
na koje su zadesile Ameriku 60-ih. Iz-
medu ta dva napravio je Let iznad kuka-
vicjeg gnezda, po romanu Kena Kizija,
momka koji je na Stenfordu, juzno od
San Franciska, uéestovovao u eksperi-
mentima sa LSD-jem za ameritku voj-
sku, a u istim eksperimentima je ucestvo-
vao i Alen Ginzberg.

Kosa ovde i danas bi imala viSe smi-
sla kao deo jednog eksperimenta u kome
bi svima dali po dozu te ve¢ navedene
droge pred samu predstavu, no, naravno,
i bez Nensi, koja je savetovala da se dro-
gama ,samo kaze NE”, tako nesto je tre-
nutno daleko od ostvarenja. TuZno je $to
ovda$nju i danasnju postavku hipi mju-
zikla napadaju $to nije ono $to nije ni
htela da bude. Ona je jednostavno jedna
esencijalno postmodernistitka tvoreving,
koja koristi znakove i elemente pojave iz
nekog drugog vremena, prepoznavanje
koje izaziva tapSanje po ledima, kritika
joj je benigna, upravo kakva i treba da
bude u postmodernom vremenu u kome
zivimo. To je tako dok se stvari ne prome-
ne. Ali kad dode do revolucije, nisam

siguran da ée zapoteti ,?(n

u pozoristu. (

Radivoje Dinulovié

ARHITEKTURA
POZORISTA
XX VEKA

sadrZzajnim zakljutkom. To je sinteza
rada kojim se ukazuje na znaéaj procesa
upoznavanja programskog sadrZaja —
scenskog ¢ina — od koga zavisi arhitek-
tonsko projektovanje savremenih pozo-
ri$nih kuéq, odraza danas$nje kulture
svakog naroda.

Ovako ostvarena knjiga iz istorije
arhitekture teatra vredan je prilog nasoj
kulturnoj i izdavatkoj hastini.

Dr Zorz Popovic, DIArh. .El .
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Intervju: Tina Kosi

POZORISNI FESTIVALI SU MESTO SUSRETA A NE GLADIJATORSKE ARENE

~PozoriSte postavlja puno pitanja, ono je
kao dobra knjiga koja te tera da razmisljas
i moze pomoc¢i coveku da promeni kurs u

razmisljanju, da revidira neki stav...”,

kaze

Tina Kosi, upravnica Slovenskog I|udskog

gledalis¢a u Celju

Snezana Miletié

agistar Tina Kosi, teatrolog iz
MSlovenije i upravnik Slovenskog

ljudskog gledaliséa u Celju veé
tri godine dolazi u Zrenjanin na tamosnji
Festival profesionlanih pozorista Vojvodi-
ne. Ove godine bila je ¢lan festivalskog
Zirija i to je bila prilika da ¢ujemo kako
jedno neutralno pozori$no oko vidi ono
$to se trenutno igra na scenama u Vojvo-
dini, a Sto neki ovdasnji teatrolozi ozna-
¢avaju kao trenutno najrelevantnije u
pozorisnoj Srhiji.

Dakle, sta histe na osnovu onog $to
se videli ove, i dve prethodne godine,
izdvojili kao osnovne odrednice vojvo-
danskog pozorista? Kako histe ga oceni-
li?

Kada sam prvi put dosla da gledam
predstave u Zrenjanin bila sam nemalo
iznenadena jer je dobar deo njih svojim
kvalitetom, u svim segmentima, postav-
ljao vrlo visoke standarde. Sada, tri godi-
ne posle, ¢ini mi se da nista od tog kvali-
teta, uprkos krizi, nije nestalo. ViSe od
ovdasnjih pozoris$nih ljudi Cujem da je
kriza nego $to to vidim u predstavama.
Neke se zaista veoma ozbiljno bave i

hvataju u koStac sa problemima, bilo
lokalnim, hilo onim koji su tema na ev-
ropskom ili svetskom nivou. Logicno je,
naravno, da imamo razlicite teme kada
je lokalni milje u pitanju — trancizicija u
Sloveniji nije imala reperkusije koje (je)
ima(la) ovde, onda, Slovenija ima dru-
gaciju vizuru rata i krize devedesetih, i
uticqj tih postratnih trauma na obican
sivot... Sto se stila glume tice, i ona je
raznovrsng, mada tu ima malo viSe onog
igranja na publiku, ne bih to nazvala
ziheraSkom glumom, nego pre ,glumom
ka spolja”, koja kod nas u Sloveniji nije
tako popularna, ali, priznajem, da i to
ima svoj Sarm. Naravno, videla sam i ne-
koliko primera doista studioznog glu-
matkog rada, posebno cenim kad vidim
odliéno uskladenu kolektivnu glumu i
kad moje oko zaigra pred glumackim
ostvarenjem nekog mladog glumca. Od
onog $to sam videla u prethodne tri godi-

ne, izdvojila bih, recimo, predstave Urbi

et Orbi i Tit Andronik, te predstave koje
su radene za zrenjaninsku de¢ju scenu —
to kako u Zrenjaninu neguju publikuy, to
treba ceniti i poStovati.

DETE U SVETU TEATRA

Medunarodni festival pozorista za decu u

Subotici

a$ najstariji festival pozorista za
Ndecu, kome je ovo sedamnaesta

godina, odrzace se od 16. do 22.
maja 2010. u Subotici, uz gostovanja fe-
stivalskih predstava $irom Vojvodine i
Srbije i reprizu Festivala u Segedinu, u
susednoj Madarskoj. Tokom sedam dana,
Festival ¢e ugostiti inostrane i domace
umetnike, pozoriSne stru¢njake i studen-
te pozori$nih $kola. Ovogodi$nje izdanije
poseban ¢e prostor posvetiti slovatkom
pozori$nom stvarala$tvu za decu i to
kroz izlozbu lutaka, kostima, scenografi-
je i plakata slovackih umetnika u Suboti-
¢i, Novom Sadu i Batkom Petrovcu, te
predavanja na datu temu, ucesce stude-
nata Visoke $kole dramskih umetnosti iz
Bratislave u programu otvaranja Festi-
vala, ute$ée studenata VSMU u Medu-
narodnom susretu lutkarskih $kola, i
kroz uteSce pozorista iz Slovacke u
takmi¢arskom i prateéem programu.

U okviru zvanicne selekeije bice pri-
kazano 20 predstava za decu iz raznih
zemalja sveta (Rusija, Belorusija, Spani-
ja, Francuska, Poljska, Ceska, Madar-
ska, Slovatka, Slovenija, Rumunija, Iz-
rael, Koreja). Izemdu ostalih, nasa publi-
ka ¢e moci da vidi predstavu Peca i vuk,
pozorista iz Tel Aviva, baskijsko pozori-
Ste ,Dezabu” sa predstavom Covek nije
tica, Raspevane marionete Pavela Van-
gelija iz Praga, Slike sa izloZbe Jekate-
rinburskog pozoriSte lutaka, Pozoriste
.Bo Gi Narae” iz Seongnama, beloruski
teatar , Ljaljka” iz Vitebska, kalmitko
pozoriste za mlade , DZangar”...

Kreiranje repertoara zasnovano je
na visokim profesionalnim standardima,
a naglasak je na raznovrsnosti formi i
pristupa. Svaka od predstava izvodi se
na izvornom jeziku, dok je prednost, pri-
likom selekcije, davana lutkarskom po-
zoriSnom izrazu. Festival dodeljuje sle-
dece nagrade: Gran pri za najbolju pred-
stavu u celini, specijalnu nagradu za ori-
ginalnost i fantaziju, nagradu za najho-
lju reziju, scenografiju, originalnu muzi-
ku, za najbolje estetsko i tehnolosko re-
Senje lutaka, kao i za glumatko majstor-
stvo (7 ravnopravnih nagrada). Petotlani
Ziri satinjen je od istaknutih svetskih
pozori$nih umetnika i teatrologa: prof. dr
Henrik Jurkovski (Poljska) — predsed-
nik, prof. dr Anatolij Kuli§ (Rusija), dr
Luko Paljetak (Hrvatska), An Fransoaz
Kabanis (Francuska) i mr Miroslav Ra-
donji¢ (Srbija).

U okviru Festivala, po drugi put,
odrzace se Medunarodni forum za istra-
zivanje pozoriSne umetnosti. Naziv kon-
ferencije je , Dete u svetu pozoriSne umet-
nosti”. Ugesnici su pozorisni struénjaci,
istrazivati i umetnici iz Belorusije, Bu-
garske, Crne Gore, Danske, Finske, Hr-
vatske, Indiji, Kenije, Madarske, Nor-
veske, Poljske, Rumunije, Rusije, Slova-
tke i Srhije. Cilj predstojeceg susreta je
promiSljanje i suCeljavanje razliitih
koncepata pozorista za decu, posebno s
obzirom na razumevanje deteta kao reci-
pijenta, kako bi se stekao bolji uvid u
trenutno stanje i valjano odredile buduée
smernice. Autor foruma je Henrik Jur-
kovski.

Tina Kosi

U kom su smislu vama, vasem pozo-
riStu i publici u Celju ti dolasci u Zrenja-
nin bili korisni?

Napravila sam mnogo kontakata s
ljudima pojedinatno i s pozoristima. Sa-
radnja je najpre pocela sa Beogradskim
dramskim pozoristem, potom sa NP
.JoSa Jovanovié” a onda i s subotiékim,
somborskim i kikindskim teatrom. Ta-
kva vrsta povezivanja je jako dobra jer
onda kada idemo jedni kod drugih mo-
zemo organizovati mini turneje, $to je
visestruko korisno. Ve¢ smo bili jedni kod
drugih, igrali predstave a evo dogovorili
smo se da reditelj Nikola Zavisi¢ naredne
sezone refira kod nas. Radice Cehova.
Moj ansambl je veoma radostan zbog to-
ga jer su ,guglujuéi” naisli na njegovo
ime i ,6uli” kakve on predstave ume da

Tntevnational festival o

Novina Festivala je program pod
imenom , Medunarodni susret lutkarskih
Skola”, u okviru koga ce biti realizovan
prakticéni pedagoski seminar: , Pozori$na
Skola danas”, sa ciljem doprinoSenja re-
dovnoj razmeni iskustava i novina medu
akademijama u procesu usavrSavanja
metodike obutavanja struénjaka za rad
u lutkarskim pozoristima. Svaki fakul-
tet/ akademiju/ visoku $kolu predstav-
ljace jedan profesor i dva studenta, koji
e predstaviti osnovni koncept podu-
¢avanja u njihovoj $koli, njihove shvata-
nje lutkarstva uz praktiéne primere. Svi
ucesnici ¢e pripremiti i zajednitku tatku
koju ¢e izvesti na zatvaranju Festivala.
Na éelu ovog programa nalazi se profe-

radi. Takode, naredne sezone kod nas ée
raditi i scenograf Marija Kalabi¢ Anti-
gonu sa nasim rediteljem Andrejom Ju-
som.

U Srbiji je trenutno medu pozori-
$nim ljudima vrlo popularan postdram-
ski teatar. Publika to uvek ne doceka
rasirenih ruku, pa se meri izlaznost sa
nekih predstava... Sta mislite, je li to
pravi put ili jedan moguéi put?

Pozoriste mora da bude otvoreno za
sve. Ono je uvek inovativno, i ide ispred
drugih dli sve zavisi kako radis. Mi smo
jedino pozoriSte u Celju i moramo biti
otvoreni za sve: za decu, komediju, nove
stvari... Publika voli, pa voli komediju i
tu mi niSta ne moZemo, to je tako svugde,
ali onda moze$ raditi tako da u svakom
zanru potrazi§ neSto Sto nije prosecno.
Pozoriste postoji zbog publike, ne smes
na netemu insistirati po svaku cenu, pa
ni na postdramskom teatru ako vidis da
publika beZi od toga, jer ne mora da zna-
¢i da je to dobro, nije sve novo dobro, kao
$to ne mora da znati da neka predstava
nije dobra samo zato $to je napravljena
na konvencionalan natin. Ako se gubi
publika, mora se na¢i drugo resenje. Mo-
zda je reSenje napraviti festival post-
dramskog teatra ili pak festival predsta-
va koje publika voli.

Ovde su aktuelne polemike o selek-
cije za Sterijino pozorje. Imaju li selek-
tori i festivali u Sloveniji takvih muka?

Sa selekcijama je uvek tako, uvek je
neko nezadovoljan, neko kriv... Treba da
postoji neki pravilnik koji treba da se
postuje i, ako se ispostavi da taj pravilnik
nije dobar, onda ga treba menjati. I mi
imamo sliéne probleme sa Borstnikovim
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sor Nikolaj Naumov, dekan Fakulteta za
lutkarstvo iz Sankt Peterburga.

Velika izlozba lutaka, scenografije,
kostima, plakata, pod nazivom ,Putova-
nje u zemlju ¢udesa — slovatka pozorista
deci”, autora mr Vladimira Predmer-
skog, u postavci mr Eve Farkasove (u sa-
radnji sa Pozori$nim institutom iz Brati-
slave), organizovacée se u galeriji Otvore-
nog univerziteta u Subotici, a potom i u
Galeriji likovnih umetnosti — Poklon
zhirka Rajka Mamuziéa u Novom Sadu,
odnosno u galeriji Doma kulture u Ba-
tkom Petrovcu. Bice, organizovana i iz-
lozba , Festivalski plakat 2010” (radovi
studenata beogradskog FPU-a, u klasi
prof. Zdravka Mi¢anovi¢a) u holu Otvo-
renog univerziteta.

susretima, koji su poceli tako $to je svako
pozoriSte prijavljivalo svoje najbolje
predstave a posle je uvedena selektorska
pozicija. Selekcija je uvek jedan ukus,
privatno, subjektivno misljenje, ma ko-
liko se selektor trudio i bio objektivan.
Ako se nekom ¢oveku ukaZe poverenje
da odabere predstave za neki festival,
onda mu treba dopustiti pravo da bira, pa
i da pogresi. [ ruzno je napadati ga una-
pred, pre nego Sto se vidi njegov celoku-
pan izbor. To ve¢ nije pristojno. Ne bih
volela da pozori$ni festivali postanu tak-
mitarske gladijatorske arene gde uprav-
nici, selektori i drugi pozorisni ljudi
grabe neke svoje interese, da to postane
sve — a najmanje umetnost... Pozori$ni
festivali treba da budu susreti, mesto gde
se gledamo i upoznajemo da bismo se
meSali i radili zajedno, pronalazili naj-
bolje jedni u drugima.

Tokom festivala u Zrenjaninu gesto
je ponavljano da je pozoriste tu da po-
stavlja pitanja. U prolazu je neko prime-
tio da je to lako, ali da nije lako pronaci
odgovor...

Odgovor treba da nade svako od nas
ponaosob, jer ¢ak i kad postoji neki od-
govor na neko pitanje, svako od nas ga
drugatije kontekstualizuje, razume, do-
Zivi, primi, koristi... Pozoriste formalno
postavlja puno pitanja, da poneki odgov-
or, ono je kao dobra knjiga koja te tera da
razmisljas. Ono ti mozda pomogne da das
prednost nekim stvarima u svom Zivotu,
da promenis kurs u razmisljanju, da re-

vidira$ neki stav, da das§ .?(.

nekom ili netemu Sansu... (

Tokom Festivala bice i raznovrstan
prateéi program: dugometrazni animira-
ni filmovi novije produkcije namenjeni
deci, muzi¢ko-plesni program ,Trgovi i
ulice”, kao i nekoliko promocija knjiga
posvecenih pozorisnom stvarala$tvu,
medu kojima je i dvojeziéni (srpski/en-
gleski) zbornik radova sa Medunarodnog
foruma za proutavanje pozoriSne umet-
nosti iz 2009. godine — , Kulturoloske os-
nove umetnosti za decu” (urednici: Hen-
rik Jurkovski i Miroslav Radonji¢). Svi
programi Medunarodnog festivala pozo-

rista za decu besplatni su za
sve posetioce. ?r.
L]
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Pogled na 60. festival profesionalnih pozorista Vojvodine

ZANIMLJIVE PREDSTAVE ZA DECU | ODRASLE

Jedan incident, sukob izmedu glumca

Sad,

i
tehnicara Srpskog narodnog pozorista Novi
pobudio je vise medijske paznje i

interesovanja nego sve predstave zajedno

Ana Tasi¢

Zrenjaninu je na sceni Narodnog
Upozoriétu +Josa Jovanovi¢”, od 12.

do 18. aprila, odrzan 60. festival
profesionalnih pozorista Vojvodine, naj-
stariji teatarski festival kod nas, u orga-
nizaciji Zajednice profesionalnih vojvo-
danskih pozorista. U selekciji Miroslava
— Mikija Radonji¢a, prikazano je sedam
dramskih predstava i Cetiri predstave za
decu, medusobno razlititih, u pogledu
umetnitkih kvaliteta, odnosno njihovih
estetskih polaziSta. U celini se program
moZe oceniti kao dosta kvalitetan. Bar tri
predstave su zaista vredne, zaokruzene u
umetnitkom smislu, jer su ponudile no-
ve, zanimljive pristupe u shvatanju po-
zoriSta (The Beach, Banovié Strahinja,
PomorandZina kora). A ostale, koje moz-
da u celini i nisu znatajna umetnicka
dela, zaista su imale neku bitnu scensku
zanimljivost i apsolutno opravdanje $to
su se nasle na programu ovog festivala.
Sezdeseti Festival profesionalnih pozori-
Sta Vojvodine je pokazao, ili dokazao,
izuzetnu vitalnost pozorisnog Zivota Voj-
vodine.

Festival je 12. aprila u 11 sati (pre
podne) nezvanitno otvorila predstava
Gamma Cas (Milena Bogavac/ Irena Ri-
sti¢, NP ,ToSa Jovanovi¢”, Zrenjanin),
koja je, u odredenim momentima, dala
neobitne opservacije o identitetu savre-
menog Coveka, njegovim nesigurnosti-
ma, strahovima od smrti, kao i od Zivota,
zatim o uticaju novih tehnologija itd.
Iako vrlo hermeti¢na, bez stabilnih liko-
va i linearne radnje, predstava je Cvrsto
drzala na$u paznju, zahvaljujuéi preci-
znoj igri glumaca Sanje Radifin, Sanje
Mikiti$in, Daniela Kovacevicéa, Aleksan-
dra Bogdanovita, Vesne \{uriéuk, Prvo-
slava Zakovskog i Jelene Snebli¢. Uvete
je festival i zvanicno otvoren predstavom
Karolina Nojber Narodnog pozorista iz
Kikinde, nastaloj prema tekstu Nebojse
Roméevica, a u reziji Nenada Gvozdeno-
vita. lako dosta konvencionalno, staro-
modno ostvarena, ova Karolina Nojber je
dosledno, jasno i glumacki sasvim dobro
ostvarenje koje se bavi pozoristem, njego-
vom funkcijom, odnosom pozorista i Zivo-
ta, umetnika i umetnitkog stvaranja.
Kroz sukob likova koji imaju razlicite po-
glede na svet i na pozoriste (Karolina
Nojber naspram Hansvursta i Margarete
Hofman), kanali$u se bitne diskusije o
funkciji pozorista, odnosu prema publici,
relaciji izmedu estetskih i etickih vredno-
sti teatra, s jedne i pukog zabavljanja pu-
blike s druge strane.

Naredno vece smo gledali Nasrtaje
na njen Zivot Srpskog narodnog pozo-
rista iz Novog Sada. Izvodenje predstave
je malo kasnilo zbog jednog nesreénog
incidenta, sukoba izmedu glumca i te-
hni¢ara tog pozorista. Na ovom mestu
¢emo odvojiti malo prostora za kritiku
loseg odnosa pojedinih predstavnika me-
dija. Neki od njih su se direkeiji festivala
prvi put obratili, sumo zbog ovog inci-
dentq, trazeéi vest, senzaciju. Neke od
njih, dakle, samo pozoriste uopste nije in-
teresovalo, nije ih podstaklo da pisu o
estetskim ili dru$tvenim vrednostima
predstava koje su na festivalu igrane, ali
su se javili odmah kada su Culi da se

incident desio. Ova reakcija je, zapravo,
indikativna za okolnosti u nasem dru-
$tvu — mediji zavise od trziSta, a trziste
trazi senzaciju, skandal, jeftino i banalno
uzbudenje. Tako je taj mehanizam bio
uzrok za gréevito, skoro sumanuto inte-
resovanje pojedinih medija za incident.
Nista to, naravno, nije ¢udno, naprotiv,
ocekivano je, ali kod ljudi koji imaju dru-
ge zahteve od okruZenja, uvek, iznova,
izazove neku vrstu prirodnog negodova-
nja, Zelje da se suprotstavi takvom sta-
nju, da se ukaZe na to da postoje i druga,
znatajnija interesovanja... No, da se vra-
timo osvrtima na umetnicke domete pre-
dstave. Nastala na osnovu otvorenog, po-
stdramskog, u vreme nastajanja (1997),
na planu forme izuzetnog znatajnog tek-
sta Martina Krimpa Nasrtaji na njen Zi-
vot rediteljke Andelke Nikoli¢ jasno je
zamisljena, cvrsto, intelektualno koncipi-
rana predstava. Bez fiksnih likova, bez
linearanog narativa, deset glumaca an-
sambla Srpskog narodnog pozorista,
neujadnaceno (u pogledu kvaliteta, uver-
ljivosti igre), prikazuje fragmente radnje
koja je usmerena na ispitivanje savreme-
nog Zzivota u medijskoj kulturi, prirodu
agresije, sudbine i dru$tvenog znacaja
autsajdera. Predstava je vrlo hrabra (u
nasem kontekstu) i istraZivatka u pogle-
du forme, te je, u tom smislu, znatajna
za srpsko pozoriste. S druge strane, ona
je predugatka, ima dosta padova u dina-
mici, nepotrebnih ponavljanja i monoto-
nih scena koje, u celini, kvare utisak.

Zatim smo imali prilike da vidimo
Noru, zaista nikada prevazideno, Ihze-
novo remek-delo, u reziji Predraga Strp-
ca, a u izvodenju Narodnog pozorista iz
Sombora. Predstava je uspesno potvrdila
Ibzenovu genijalnost, vetitu aktuelnost,
savremenost i relevantnost njegove ana-
lize bratnih, kao i prijateljskih odnosa,
uprkos protoku vremena i brojnim pro-
menama u dru$tvenom Zivotu. Strpéeva
Nora u formalnom pogledu moZe podseti-
ti na Noru Harisa Pasoviéa, relativno
skoro postavljenu u Sarajevu, kao i na
raniju Noru Tomasa Ostermajera (Saubi-
ne, Berlin), zbog haj-tek okruZenja, sme-
Stanja radnje u savremeni, pop kulturni
kontekst, MTV estetiku i opstu zalude-
nost kompjuterskim igricama. Za razliku
od PaSovia, koji je rastrgao Ihzenovu
dramu, « sliéno Ostermajeru, Strbac je
dosledno ispostavao tekst, $to je, u kombi-
naciji sa vrlo kvalitetnom, psiholoski ute-
meljenom igrom glumaca, rezultiralo
veoma dobrom predstavom. Bilo je tu re-
diteljskih brljotina, vecih ili manjih (No-
rino nedovoljno vesto i pomalo hanalno,
pevanje pesme , Killing In The Name" od
Rage Against the Machine, ili petominu-
tni pocetak u mraku, uz ,Imagine” DZo-
na Lenona), ali i odliénih reSenja (kraj
predstave, gde se teatralno, efektno, pola-
ko, sa vrha, spustaju vrata kroz koja No-
ra treba da izade — ona €uvena vrata,
tije je (metaforicko) zalupljivanje u Ibze-
novo vreme izazvalo op$tu skandalizova-
nost).

Cetvrto vete festivala je igrana pred-
stava The Beach, autorski projekat An-
drasa Urbana (Pozoriste ,Deze Kostola-
nji”), nastao prema motivima Kamijevog

Najboh'a predstava za decu: Slavuj i kineski car Narodnog pozoritta iz Kikinde

Stranca, odakle su preuzeti delovi teksta.
Tekst ove postdramske predstave je
nastao iz Urbanovih radionica sa glum-
cima, a usmeren je na polemike o posto-
janju, identitetu, krivici, odgovornosti,
smislu Zivota, znatenjima smrti, zatim o
politici, vlasti, dru§tvenom sistemu, fun-
kciji umetnosti, konzumerizmu, seksual-
nosti itd. Duhovite, direktne i o$tre ra-
sprave koje akteri vode, mogu se shvatiti
kao znacenjski odblesci ili savremene
asocijacije na ideje i motive iz Kamijevog
egzistencijalistickog dela, pri ¢emu je
plaza viSeznatan, metaforicki prostor de-
finisanja i redefinisanja identiteta. Stru-
ktura predstave je razlomljena, nekog
linearnog razvoja radnje nema, kao ni
stabilnih likova, $to se moZe shvatiti i
kao autorska potreba za pronalaZenjem
nove umetnicke forme, prilagodene no-
vim dru$tvenim okolnostima, odredenim
uticajem masovnih elektronskib/ digital-
nih medija. Naredno vece je prikazana
druga predstava u reziji Andrasa Urba-
na na ovom festivalu — Banovi¢ Strahi-
nja prema tekstu Borislava Mihajlovica
Mihiza, a u izvodenju glumaca Narod-
nog pozorista iz Subotice. Urbanovo &i-
tanje je znatenjski osavremenijeno, foku-
sirano na kriticki prikaz mehanizama
politicke manipulacije, uZasa ogranice-
nog shvatanja tradicije, patriotizma i na-
cionalizama, posledica oholosti i agresije,
ali i svetosti individualnosti, milosti i
oprosta... Poslednje takmi€arsko vece, u
kategoriji dramskih predstava, igrana je
PomorandZina kora Maje Pelevi¢ u reZiji
Kokana Mladenovica, a u izvodenju No-
vosadskog pozorista/ Ujvideki Szinhaz.
Glumci Aron Balaz, Andrea Jankovic,
Livija Banka, Emina Lor, Terezia Figu-
ra, Agota Ferenc, Edita Farago, Gabriela
Crnkovic i Elvira Gal su sa izvanrednom
precizno§¢u, neobitnom desciplinom i

homogenoscu izraza stvorili efektan kri-
ticki prikaz savremenog drustva, defini-
san opsesijama telesnim izgledom, razli-
Citim strahovima od neuspeha u drustvu,
naru$avanjem stabilnosti porodiénih od-
nosa, strasnom usamljenos$éu, tehnolo-
$kim otudenjem itd. (O ovoj predstavi,
kao i o Banovi¢ Strahinji moZete Citati na
9. strani u tekstu , Provokativne scenske
realnosti”.)

Na festivalu je prikazano i Eetiri
predstave za decu, takode razlicitih
umetnitkih dometa. Prvo smo videli lut-
karsku predstavu Guskalica, autorski
projekat Jovana Carana (tekst, reZija,
scenografija, skice za lutke i izrada luta-
ka od papira) u produkciji Narodnog po-
zoriSta ,ToSa Jovanovic”. Guskalica je
vizuelno zaista raskos$na, posebna i ma-
Stovita predstava, uglavljena negde iz-
medu sna i realnosti, imaginarnog i
stvarnog. Scenografija je napravljena od
papira, $to je nesvukida§njg atraktivno, a
radnju pokrece pitanje: ,Sta se dogada
kad momak ne ume da satuva ni nacrta-
nu gusku?” Sledi odgovor: ,Jednostavno
—ude i on u crtez da je trazi. Tamo sretne
lisicu. Lisica mu da kutiju, a u kutiji
su...” Narednog dana je prikazana nesto
slabija dramsko-lutkarska predstava
Uspavana lepotica Pozorista ,Dobrica
Milutinovi¢” iz Sremske Mitrovice, po
motivima bajke Braée Grim, autora Sa-
nele MiloSevi¢ i Cvetina Anici¢a koji i
igraju u predstavi. Zatim smo videli
Slavuja i kineskog cara Narodnog pozo-
rista iz Kikinde, po motivima Anderseno-
ve bajke, a u dramatizaciji, adaptaciji i
reziji Miodraga Dinulovi¢a. Predstava se
apsolutno izdvojila svojim kvalitetima,
na formalnom, kao i na idejnom — dra-
maturSkom planu. To je jedna nename-
tljivo poutna, metaforicka i veoma duho-
vito realizovana prica o iluziji, aroganci-
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ji, mudrosti. Poslednja predstava za de-
cu, prikazana u konkurenciji za nagra-
de, bila je Tri praseta MiloSa Jakovlje-
vi¢a, po motivima istoimene basne, u
reziji Emilije Mrdakovi¢ (Pozoriste mla-
dih, Novi Sad). Sarm prasiéa je bio ne-
sumnjiv, ali predstava nije zaokruZena i
znatajna na vise planova, kao $to je to
sluéaj sa Slavujem i kineskim carem.

Tokom festivala je odrZano niz za-
nimljivih prate¢ih programa koji su
upotpunili sadrzajno hogatstvo festivala:
otvorena je izlozha ,,60 godina festivala
profesionalnih pozorista Vojvodine”, pro-
movisana je knjiga ,Pozorisna Vojvodi-
na” Miroslava Radonji¢a i drugih autora,
u izdanju Zajednice profesionalnih pozo-
rifta Vojvodine, izvedene su predstave
studenata Akademije iz Novog Sada (Ro-
doljupci — 1II godina glume u klasi Bori-
sa Isakovica, Tuzna nedelja — 111 godina
glume, klasa Derda Hernjaka i Slepa
ulica — apsolventi glume u klasi Lasla
Sandora), odrzano je vete sa Miodragom
— Mi¢om Tabatkim i Laslom Vegelom,
razgovor sa Ljubicom Ristovski na temu
.Marketing u pozori§tu”. Posle svake
predstave su odrzavani okrugli stolovi
koje je vodila Bojana Kovatevic-Petrovic,
svakodnevno je izlazio bilten (urednik
Snezana Mileti¢), a svake veceri su u
klubu ,Zeleno zvono” organizovane Zur-
ke, $to je sve doprinelo stvaranju Zive,
dinamitne, neusiljene i prirodne festival-
ske atmosfere.

Ziri, koji su ¢inili Tina Kosi, [$tvan
Bickei i Ana Tasi¢ doneo je sledece odlu-
ke: najbolja dramska predstava u celini
je Banovi¢ Strahinja, najbolja predstava
za decu u celini je Slavuj i kineski car,
najbolji reditelj je Andra§ Urban, za
predstave Banovié Strahinjai The Beach.
Glumatke nagrade su dobili Ivana V. Jo-
vanovi¢ za ulogu Nore u predstavi Nora
(glavna Zenska uloga), Aron BalaZ za
ulogu Njega u PomorandZinoj kori (gla-
vna muska uloga), Tatjona Santa-Torla-
kovi¢ za ulogu gospode Linde u predstavi
Nora (Zenska epizodna uloga), Ljubisa
Ristovi¢ za ulogu Vojina Jugovica u pred-
stavi Banovi¢ Strahinja (muska epizodna
uloga). Najbolji scenograf je Jovan Caran
za predstavu Guskalica, najholji kostimo-
graf je Stefan Savkovié, za predstavu
Slavuj i kineski car, nagrada ,Tihomir
Matkovic” za najbolju kreaciju lutaka
pripala je Jovanu Caranu za predstavu
Guskalica, autor najbolje muzike je Laj-
ko Feliks, za predstavu Banovié Strahi-
nja. Specijalna nagrada je dodeljena
glumcima predstave The Beach — Imre-
Elek Mike$u, Arpadu Mesaro$u, Andrei
Erdelj i Marti Bere§, ,za nesvakida$nje
posveceni, zajednicki, ujednateno ener-
gitni, duboki i sloZeni glumacki izraz”, a
za najboljeg mladog glumea je proglasen
Srdan Sekuli¢, za ulogu Banovi¢ Strahi-
nje, u predstavi Banovi¢ ¢ .
Strahinja. x

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozoriSne novine.
»Ludus” uzvraca

s blagodarnos¢u.
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PRVA NAGRADA U ZIVOTU

»Ovo mi je prvo priznanje v Zivotu. Vazno mi
je i zato sto mislim da su Dani komedije v
Jagodini znacajan festival. Konkurencija je
bila jaka pa sam iznenaden, zbunjen i
ponosan sto sam ga dobio”, kaze Nikola

Rakié

Jelena Popadic

redstava Dundo Maroje Krusevac-
Pkog pozoriSta pohodi gotovo sve

relevantne festivale u zemlji. Na
Danima komedije u Jagodini osvojila je
nagradu za najbolji kostim (Maja Mir-
kovié), reziju (Kokan Mladenovi¢), na-
gradu za najbolju predstavu i nagradu
za najboljeg mladog glumca (Nikola
Rakic), koji je tumatio lik Laure. Tim
povodom razgovaramo sa Nikolom Ra-
ki¢em, diplomiranim glumcem, koji jos
uvek nije ¢lan ansambla KruSevatkog

pozorista, ali se nada da ¢e uskoro posta-
ti.

Koliko vam je vaZna nagrada koju
ste dobili i kako procenjujete njen uticaj
na vas Zivotni put?

Ovo mi je prva nagrada u Zivotu.
Vazna mi je, jer mislim da su Dani ko-
medije u Jagodini znafajan festival.
Konkurencija je bila joka. U tom smislu
sam iznenaden, zbunjen i ponosan sto
sam bas ja dobio tu nagradu. Znatajna
mi je i iz razloga Sto mi je do$la u pravom

Nikola Raki¢ u Dundu Maroju Krufevatkog pozoriéta

X/

Nikola Raki¢

‘_

trenutku. Doziveo sam je kao nagradu za
sopstveni sveukupni rad, trud, posve-
cenost i kreaciju u prethodnoj godini. Ne
bih znao da procenim kako ée uticati na
moj dalji Zivotni i poslovni put. Upravo
sad proZivljavam prvo iskustvo dobijanja
nagrade, pa ¢u o tome moéi da pritam
kada prode vreme.

Osim u Dundu Maroju igrate jos u
Cetiri predstave KruSevackog pozorista...

Igram u pet predstava: Tvrdavi Mese
Selimovica u reziji NebojSe Bradica, au-
torskom projektu Zorana Lozanti¢a Iri
praseta, Zapecaticemo vas Muze Pavlove
u reziji Vladimira Popadica i predstavi
za mlade Mocart, u autorstvu Zorana Lo-
zanéita. Sve su zanrovski razlicite, a
uloge... od onih u kojima ne progovorim
ret ili samo pevam, preko lutkarske i na
kraju glavne uloge Mocarta.

Svakoj ulozi pristupam kao da mi je
najznatajnija i najveéa. I svaka mi je
izazov. Svakako da su mi odredene dra-
ze, ali je to vec stvar liénog ukusa, « ne
profesionalnog odnosa. U tom pristupu je
poenta. Te stvari se uce na akademiji, ali

O 46. festivalu ,,Joakim Vuji¢”

PO CEMU CEMO PAMTITI OVU SEZONU

~Ako osnivaéi ne promene odnos, osnovna
delatnost pozorista u najskorije vreme bice
potpuno ugasena”, kaze Miroslav - Miki

Radoniji¢, selektor

Jelena Popadic

ezonu 2009/2010. u pozoristima
S,,juino od Save i Dunava” istorija
pozorista izvesno e pamtiti: po
kvantitetu i kvalitetu produkeije trinaest
profesionalnih (gradskih) pozorista, koja
rade uprkos svetskoj ekonomskoj krizi.
Ova sezona bice upaméena po reinstitu-
cionalizaciji Zajednice profesionalnih
pozorista Srbije, koja je jo§ jednom oku-
pila sve ,kolege” u jednu instituciju sa
ciliem medusobne pomoéi i saradnje u
nameri podizanja kvaliteta pozoriSnog
izraza i uslova za rad. Bite upaméena i
po radu glasila Zajednice, tasopisu ,Kla-
ka". Bi¢e upaméena i po mnogim manje
lepim dogadajima, koji su inicirani ofi-
gledno vanteatarskim motivima...
Zajednica profesionalnih pozorista
Srhije, izmedu ostalog, ima zadatok da i
ove godine organizuje festival ,Joakim
Vujic”, 46. po redu, koji ée se ove godine
odrzati od 15. do 23. maja. Festival ,Joa-
kim Vuji¢”, kao sto je poznato, ima takoz-
vani |, Setojuéi koncept”, $to znati da do-
matina menja na svake dve godine. Kao
i prosle, i ove godine ¢e domacin biti Sa-
batko pozoriste. Osim redovne selekcije

takmi€arskog karaktera, Festival podra-
zumeva i postojanje smotre decjih pred-
stava, pod imenom ,Mali Joakim”. Ne
manje vazno, Festival i predstave prati
Bilten, za koji pi$u i polaznici Kriti¢arske
radionice, koja je pre nekoliko godina
proglasena za tekovinu Festivala. Naime,
odabrani studenti dramaturgije ili mladi
dramaturzi pohadaju Kritiarsku radio-
nicu, svakodnevno pi$u o predstavama i
aktivno ucetvuju na Okruglim stolovima
kritike.

A sada ono glavno — selekcija! Za
selektora je angaZovan Miroslav — Miki
Radonji¢, koji u obrazlozenju selekcije
istice: ,Kad sam 10. aprila zakljucio se-
lekciju, ispostavilo se da su 23 premijer-
ne predstave, od kojih desetak sa znataj-
nim umetnickim dometima, prevazisle i
najsmelija ofekivanja. Jo§ jednom su na-
Se teatarske kuce pokazale neverovatnu
sposobnost tehnitko-organizaciono-fina-
nsijske improvizacije, nesumnjiv entuzi-
jazam i zavidan kreativni potencijal.”

Radonjic je satinio selekciju od se-
dam predstava:

Dogadaj u stanu br. 2 u reziji Nikite
Milivojevita, koji je uradio i adaptaciju
tekstova brojnih ruskih autora (Harms,
Vvedenski, Zabolocki, Pavlova, ZoScen-
ko, Majakovski, Bogajev) i izvodenju So-
batkog pozorista;

Gospoda ministarka Branislava Nu-
Sica u reziji DuSana Jovanovica i izvode-
nju Narodnog pozorista Nis;

Dundo Maroje Marina DrZita (po
adaptaciji Miroslava Beloviéa), u reziji
Kokana Mladenoviéa i izvodenju Kruse-
vatkog pozoriste;

Majstor i Margarita Mihaila Bulga-
kova, u adaptaciji i reziji Aleksandra —
Sase Lukata i izvodenju Narodnog pozo-
rista Uzice;

Kréma A. P. Cehova, u reziji Vladi-
mira Lazi¢a i izvodenju Narodnog pozo-
rista iz Pirotq;

Zmijsko leglo Vusiliju Sigareva, u
reziji Nenada Todorovica (koprodukcija
Narodnih pozorista iz Leskovca i Pri-
Stine);

Orkestar , Titanik” Hrista Bojteva, u
reziji Davida Putnika i izvodenju Pozo-
riSta Timocke krajine ,Zoran Radmilo-
vi¢" iz ZajeCara.

Selektor Radonji¢ je pohvalio jo§ dve
predstave: Prljave ruke Z. P Sartra u
reziji MiloSa Jugodica i izvodenju ansam-
bla Pozorista , Bora Stankovi¢” iz Vranja
i PomorandZinu koru Maje Pelevi¢, u
reziji Bojane Lazi¢ i izvodenju Prvog
prigradskog pozorista iz Lazarevca, Puls
teatra.

je to, iznad svega, stvar licnosti. Nikad
necu moéi da budem povrSan i pristajati
na kompromise koji ubijaju profesional-
izam, kvalitet i talenat. A tog pogresnog
pristupa i kompromisa ima na svakom
koraku. Citava zemlja funkcioniSe tako,
a na pitanje zasto, odgovor je uvek isti —
novac!

Sta danas u Srbiji znaéi biti , mladi
glumac”?

Znati da se gluma mora mnogo vo-
leti da bi se opstalo. Bez toga nema srece.
Svest o tome da smo svi razliéiti. Da se
svaki rad i trud isplati. Da se borba za
istinu isplati. Da kriterijumi moraju biti

Intervju: Nikola Raki¢

visoki. Ali, ono sto je najveéi problem,
jeste sistem vrednosti. Mora se znati gde
je kome mesto. Ja se nadam da ce mi ova
nagrada obezbediti nekakav status i da
¢u postati ¢lan ansambla u Krusevcu.
Ako ne to, onda jos dobrih ulogg, jer je to
ipak najbitnije.

Koju ulogu priZeljkujete?

Prizeljkujem svaku ulogu, ali pre
svega bih voleo da zaigram i zapevam u
nekom mjuziklu po principu Diznijevih
crtanih filmova, a da muziku urade

Aleksandra i Kristina w .

Kovat. (

Beograd:

Makedonska 30),

programi predstava).

Novi Sad:

(Sutjeska 2).

LUDUS

MOZETE KUPITI...

U knjiZarama: , Beopolis” (TC , Euro centar”,

.Stubovi kulture” (Trg Republike 5) i
~Aleksandar Beli¢” (Studentski trg 5).

U ,,.Supermarketu” (Visnjiceva 10).

U pozoristima (na mestima gde se prodaju

U ,.Duéanu” Srpskog narodnog pozorista
(Pozori$ni trg 1) i u knjiZari ,,Selaris”

Majstor i Margarita M. Bulgakova u adaptaciji i reZiji Aleksandra-Sase Lukads,

Narodno pozoritte UZice

Selekciju, dakle, ¢ine predstave po-
znatih i priznatih reditelja i niSta manje
relevantnih pisaca. Tesko je na osnovu
ovakve selekcije govoriti o tendencijama i
ovih pozorista, a jos teze na osnovu uzor-
ka od sedam, odnosno devet predstava,
govoriti o repertoarskim politikama.
Ipak, moZe se uociti blagi deficit savre-
menog domaceg dramskog teksta. Zasto?
Da li odgovor na to vazno pitanje leZi u
godi$njim budZetima ovih pozorista...
koji su ve¢ pitanja za sebe?! ,(...) Ako
osnivaci ne promene odnos, osnovna de-
latnost pozorista u najskorije vreme bice
potpuno ugasena”, kaze i sam seketor
Radonjié.

S druge strane, po Zalosti, ve¢ tradi-
cionalno, sloge nema, upravo zbog onih
gorepomenutih ,vanteatarskih motiva”.
Zajednica profesionalnih pozorista Srhi-
je, da budemo tatniji nego na pocetku, bi
trebalo da okupi sve ,kolege” u jednu
instituciju sa ciljem medusobne pomo¢i i

saradnje u nameri podizanja kvaliteta
pozoris$nog izraza i uslova za rad! Sudeéi
po aktuelnim dogadajima, liénim de-
strukcionim potrebama pojedinaca, koji
sebe smatraju veéim od pozorista koje
vode, Zajednica kao skup lidera pozorista
u ovom momentu nema snage za to,
premda bi to samim pozoristima, kao in-
stitucijama, bilo u velikom interesu.

Uz nadu da nece morati da prode
mnogo mandata i vremena dok se stvari
ne stabilizuju, ostaje samo da se raduje-
mo ovom znaajnom teatarskom festiva-
lu, ,Joakimu Vuji¢u”, koji, u ovoj ili onoj
formi, postoji ve¢ skoro pola veka i koji
okuplja pozorisne umetnike i ,ljude do-
bre volje” iz onog dela Srhije, koji se na-
lazi ,ispod Save i Dunava”, koji ¢asno
rade svoj posao. Na kraju Zelim da citi-
ram svog kolegu Dragana Batanéeva, i
ovogodisnji festival ce jo§ jednom doka-

zati da — juZnije ne znati ,?(.

nuzno tuznije! (




EFIMIJA, SIMONIDA, GEORGINA...

Biljana Purovi¢, laureat nagrade ,Vitomir
Bogi¢” za radio dramsko stvaralastvo

Mikojan Bezbradica

e mogu da kaZem da sam ofe-
Nkivalu ovu nagradu, ali nekako,

imala sam predoseéaj da bi to,
ipak, moglo da se dogodi”, kaze glumica
Biljana Durovi¢, dobitnik plakete ,Vito-
mir Bogi¢” za najuspesnije radiofonijsko
ostvarenje u prethodnoj godini, koju do-
deljuje Dramski program Radio Beogra-
da.

.Pre nesto vise od godinu dana, kada
sam snimila radio dramu Utroba, koja je
zapravo adaptacija ruske pripovetke po
tekstu Zamjatina Jevgenija, pro$la mi je
kroz glavu misao da sam sa Efimijom,
glavnom junakinjom ove price, uradila
ulogu za nagradu. Cim sam izadla iz
studija Radio Beograda, zaboravila sam

na to. Jednostavno, o tome viSe nisam ni
razmiljala. Ali, kada su me nedavno
pozvali da mi saopste odluku Zirija, ni-
sam ni pitala za koju ulogu sam dobila
nagradu, jer sam gotovo bila sigurna da
je za tu. Medutim, na samoj dodeli se
ispostavilo da oni, izmedu nekoliko uloga
koje sam snimila prosle godine, jednos-
tavno nisu mogli da se odluce koja je
najholja, pa su u obrazloZenju naveli da
se nagrada dodeljuje za uloge u drama-
ma Ora i drvo rodeno, Imitacija Zivota i,
naravno, Utroba koja je jedna izuzetno
teska i sloZena socijalna pri¢a”, navodi
nasa sagovornica kojoj je priznanje uru-
¢eno 24. marta na sve€anosti odrZanoj u
Kamenoj sali Radio Beograda.

Biliana Durovi¢

Biljuna istice da radio drame imaju
posebnu uzbudljivest a da je njena ju-
nakinja Efimija mlada Zena koja je mi-
mo svoje volje udata za jednog starijeg
toveka. ,Njegova Zena je umrla na po-
rodaju, a ona je neko ko treba da je za-
meni’ i gaji to njihovo dete. On nema ra-

zumevanja za nju i sve vreme je zlostav-
lja. U meduvremenu, Efimija se zaljubila
u jednog mladog momka sa kojim je osta-
la u drugom stanju. Alj, usled Cestih zlo-
stavljanja i batina, ona gubi to dete i po-
sle toga odlucuje da ubije svog muZa... Ta
uloga je veoma sloZena i zaista sam dala
sve od sebe dok sam je radila. Kad sam
zavr$ila snimanje, gotovo Citavo popodne
bolela me je glava”, seéa se nasa sago-
vornica kojoj su partneri pred mirko-
fonom bili Ivan Jagodi¢, SiniSa Ubovic,
Jadranka Selec i Viadan Zivkovié koji je
ovogodisnji dobitnik istoimene nagrade
za musku ulogu.

Prvu radio dramu Biljana je snimila
1998. godine kao student Cetvrte godine
glume na novosadskoj akademiji u klasi
profesora Petra Baniéeviéa. Danas, na
svom kontu ima ih viSe od stotinu i svaka
joj je, kako tvrdi, draga na svoj nacin.
,Cim sam prvi put usla u studio, zaljubi-
la sam se u radio dramu i mikrofon. Sa-
da, posle 12 godina bavljenja ovim po-
slom, gotovo sam sigurna da je mikrofon
postao neodvojivi deo mene. Takode, sve
ovo vreme, stekla sam i jedno dodatno is-
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kustvo koje mi je veoma korisno i za po-
zori$nu scenu. Kao nekada$njoj student-
kinji Petra Banicevica, koji je zaista ne-
govao jasnu misao i lep govor, negde mi
je u obavezi da to i nastavim. Tokom svih
ovih goding, u velikom broju slu¢ajeva
dobijala sam velike, glavne i naslovne
uloge. Igrala sam kraljicu Simonidu, Ze-
nu kralja Miluting; Margerit Diras; ca-
ricu Anu, Zenu Nejakog Uro$a; kraljicu
Kristinu; ¢uvenu glumicu Milku Grguro-
vu; rusku imperatorku Katarinu Veliky;
Georginu u Radovanu Tredem, Mariju
Kirilovu...

Biljana je jos uvek u statusu slobod-
nog dramskog umetnika. Kaze da bi
volela da se u skorije vreme prikloni ,ne-
kom pozori$nom jatu” jer je danas ,veo-
ma tesko biti slobodnjak”. Trenutno, na
sceni Zvezdara teatra tumati lik Kristine
u komediji Vedera budala, a pre toga
ostvarila je i veoma zapaZene uloge u
predstavama Viza, Mileva Ajnstajn i Car
Edip (Narodno pozoriste), Dogodine u isto

vreme i Kako se uzme ?‘\.

(Slavija)... (

PRAIZVEDBA DRAME , METAK ZA SVE” DUSANA SPASOJEVICA

Du¥an Spasojevi¢

martu je drama Metak za sve Du-
Uﬁunu Spasojevica imala svoju pra-
izvedbu na sceni HKD teatra u Ri-

jeci u reZiji Nemanje Rankovica.
Spasojevicevu dramu Metak za sve,
postavljenu u narkomanski milje, ¢iji su
protagonisti dileri, narkomani, luzeri,
reditelj Nemanja Rankovic je postavio
dosta stilizovano, Sto je odliCan izhor, jer
uspostavlja bitnu, zaprave neophodnu
distancu prema takvom okruzenju. Goto-
vo bez scenografije, glumci igraju veoma
blizu publike (publika sedi na sceni), $to

efektno dovodi do zgu$njavanja atmosfe-
re i akcentovanja emotivnog utinka nji-
hove igre. Uvedeni su mikrofoni, u koje
glumci, u odredenim scenama, izgovara-
ju tekstove, ¢ime se uspostavlja odmak,
postize jedna rafinirana hladnota igre,
odnosno izbegava se moguénost patetiza-
cije i utiska o pojednostavljencj melodra-
matici, u koju bi, tako postavljeni likovi i
njihovi odnosi, mogli lako da upadnu.
Glumci Drazen Mikuli¢, Nenad Segvic,
Edita Karadole, Jelena Lopatic i drugi,
igraju veoma kvalitetno, emotivno suzdr-
Zano, finim gestovima izrazavaju sav
uzas situacije u kojoj su likovi zaglavlje-
ni. Postignuta je visoka mera autentic-
nosti prikaza drustvene margine koja,
ponekad, Zestoko udara u stomak. Ipak,
predstava Metak za sve, koja apsolutno
(u strukturalnom, tematskom, stilskom
pogledu), pripada onom in-yer-face tea-
tarskom izrazu, koji je u evropskoj dra-
maturgiji bio trend u drugoj polovini
devedesetih godina, danas pomalo deluje

IDENTITET GLUMCA

ako posmatramo identitet glumca,
Ku fazama toka predstave, u pro-

cesima glume i neglume? Identitet
je u apsolutizaciji tela (u intervenciji
glumca u prostoru i vremenu), kvalitetu
pokreta i svesnom biranju direkcija
kretanja na sceni. Identitet se oslobada
kroz procese dekomponovanja i sinteze
uloge (ili sumodramatizacije physisa),
kroz dinamizaciju paznje glumca i gle-
daoca (i gasenje linija teZnje).

Identitet opisuje odnos stvarnog i
moguceg, jedinstvo subjekta i objekta na
sceni (surplus reality), i proces fragmen-
tacije tela. Identitet je boja (i njen nedo-
statak), pauza, fragmentarnost, dosled-
nost i inkoherentnost. Ritam, let, i ono §to
izostavljamio, x-zona intuicije i konkret-
na hit.

Identitet kao flux (tok), arhetip, kao
beskonatni niz transformacija, ali i kao
trenutacnost, prisustvo i intenzitet. Iden-
titet je sporost i brzina, kretanja i miro-
vanje, oblik i gaSenje oblika; kvalitet
pokreta i gasenje predstavljanja, koje
glumca vodi u zone ¢iste kontemplacije.

Identitet ne kritikuje i ne izdvaja,
sam po sebi, on je mo¢ i slabost (bez nje-
govog uzrotno-posleditnog delovanja u
jedinstvenoj mreZi senzacija). On je let i

beg u sopstvo, svestan pravac kretanja,
biranja direkcija i uloge (ali i njihovog
poni$tenja). Glumac je slobodan, on nije
tumac literarne zamisli pisca, ili samo
provodnik intenziteta i brzina. Identitet
nije ,postajanje”, on je jedan i mnogo-
struk, ili proces; on je dinamicka kate-
gorija, sa jednom univerzalnom osno-
vom. [dentitet prodoran kao let ptice.

Identitet govori o mnogostrukosti, sa-
drZanoj u univerzalnoj osnovi i arhetipu
glume, i u svojoj inkoherentnosti, kao re-
prezentacija, ne obuhvata uvek repeticiju
istog (glumac sam postaje senzacija).

Reprezentacija ne falsifikuje istinu,
realnost, niti predstavlja konvencionalne
pojmove istine. Glumac kroz partituru
ljudskog kontakta dolazi do nove izra-
Zajnosti koja ga menjg; ili upuéuje da
trazi duboke izvore (brzina i intenziteta
u sebi), da ih kanaliSe i izraZava (eks-
presija).

Identitet kao realno ,ja”, ali i kao
improvizacija i kao fiktivna uloga, kao
Zelja ta saznavanjem svog najdubljeg
identiteta (preko granica stereotipa, pre-
ko uslovnosti reagovanja).

Izmedu skoka, brzina i sporosti je
identitet glumca. Izmedu , postajanja”, i
procesa dekomponovanja Coveka. Izme-

anahrono, prevashodno u tematskom po-
gledu. Predstava nudi jednu suZenu sli-
ku sveta, prikaz ludila i propasti, bez
ikakvog izlaza i alternative. Drustvena
margina je, nesporno, vrlo uverljivo data
na sceni, ali toj uverljivosti igre nedosta-
je jedan Siri pogled na svet, veéa dru-
Stvena relevantnost, u vezi sa tim da nas
danas muée drugatiji problemi od onih
devedesetih godina.

Produkcije ove praizvedbe, uz praiz-
vedbu drame Bizarno Zeljka Hubata u
Rijeci i Zenici, izuzetno su znatajni, a
pomalo i neobitni slucajevi koji govore o
vrednostima tekstova nasih pisaca, zain-
teresovanosti susednih drzava za dela
nasih autora, ali i o postepenom brisanju
granica izmedu drzava nekada$nje Jugo-
slavije, bar kada je ret o aspektu umet-
nitke integracije. U estetskom smislu va-
Zno je $to su obe predstave ostvarene za-
ista specificno, scenski vesto i razgove-
tno, toliko da umetnicke vrednosti scen-
skih tumacenja ovih tekstova prevazila-

Milica Duki¢

du fiktivne uloge, realnog identiteta i
izvodenja promene po volji (u svojoj real-
noj sredini).

Identitet kao (odraz u vodi), kao
odjek i krik, kao energija koja se $iri i
skuplja. Kao ono $to je stvarno, i kao ono
$to je moguce. Identitet i kao imrovizaci-
ja, slutqj i predeterminisanost, kao skup
vibracija (i kao slika) ili kao odraz kolek-
tivnog nesvesnog u vodi (i njegovo ga-
Senje).

Identitet, flux, ,postajanje”...

Ja ,postajem” uloga — dekomponova-
nje i sinteza uloge (ili nepotpuna glu-

ze, nadrastaju, obogacuju, usloZnjavaju
vrednosti samih tekstova. U oba slucaja
predstave su naisle na veliko interesova-
nje i odli¢an prijem publike, zhog Cega se

nadamo da e se praksa praizvedbi dela

nasih pisaca izvan granica Srbije i dalje,

sa velikim uspehom, nastaviti. ¢ .
Ana Tasi¢ ?r

Metak za sve Dufana Spasojevi¢a u reiji Nemanje Rankoviéa: praizvedba na sceni HKD
teatra u Rijeci

mactka transformacije (Stanislavski, Gro-
tovski, Barba).

Ju ,odricem” ulogu (alijenacija),
postupak ne-glume (Breht, Majl Kirhi).

Ja inkarniram” ulogu (Sekner)

Ja ,odbijam” ulogu (ne-ja)

Jai transmutacija” uloge (Bruk)

Zivol, smrt i protok vremena (na
sceni opisuju procesi dekomponovanja i
sinteze uloge), subjektivno i objektivno
posmatranje i intervencija glumea u pro-
storu i vremenu (i njeno gasenje). Jedin-
stvena mreza senzacija utie na prisu-
stvo i samoosecanje glumca na sceni i
njegovu energiju.

Identitet nije , postajanje”, ili postu-
pak neglume, gasSenje reprezentacije.
Ovih procesa ima i nema, oni su bez po-
Cetka i kraja i nema im pocetka i kraja.
Glumac je slobodan da odluti i da ne
odlui nista (energija i prisustvo).

Interpretacija, koja opisuje odnose
rizomatitnog niza transformacija i pro-
cesa dekomponovanja i sinteze uloge,
odnosi se na prisustvo i energiju glume,
tj. na odnose stvarnog i moguceg na sce-
ni. Rubi¢ka mreZa (koja sledi logiku sen-
zacija), takode ispituje meduzavisni od-
nos glumcevog ,realnog ja” i fiktivne
uloge; performativne sekvence, iskustva
kretanja i subjektivnog i objektivnog
posmatranja.

Lakan, u svojoj refleksiji teorije bica,
naglaSava da je izvesnost samoidentiteta
imaginarna, da je osvajanje ,Ja” kroz
sliku u ogledalu neodvojivo od pogresnog
prepoznavanja jaza izmedu gledaoca i
onog Sto se posmatra. Samoslucajnost je
daleko od toga da je nepokolebljiva pola-
zna tacka, rezultat aktivnosti (V. Dews,
Peter: Logics of Disintergartion, Verso,
London 2007, str. 107).

Identitet, osporavan, ostvaren, zabo-
ravljen je identitet. Jedinstvenost, subjek-
tivitet i univerzalni model se prozimaju
(mehanitka tehnika i gaSenje akciza
spontane selekcije i montaze).

Svet fluxa i ,postajanja”, i svesnost i
svest o procesu fragmentacije tela i pro-
cesa dekomponovanja i sinteze uloge, od-
nosi se na energiju, bez potetka i kraja,
odnosno preplitanje mehanicke tehnike,
identiteta i rizomati¢nog niza transfor-
macija, kroz iskustva kretanja na sceni i
igranja uloge (gasenje zakona reprezen-
tacije).

Preteéi prostor apsolutne slobode (po-
zoriste energije i intenziteta), opisuje ga-
Senje linija htenja kroz kori$¢enje meha-
nitke tehnike glume, koja se odnosi na
postupak ,,odvajanja od sebe”, i proces u

kome glumac i gledalac sami
Milica Dukié R [

postaju senzacija.
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Intervju: Istvan Bickei, glumac i umetnicki direktor NP u Nisu

GLAVA VREDI AKO JE TELO ZDRAVO

Snezana Miletié

na vojvodanskoj sceni, Itvan Bickei

danas je nasoj pozoriSnoj javnosti
poznat pre svega kao glumac iz trupe
JozZeta Nada. Neki ga pamte iz predstava
Habakukovi komentari, Comedia tempio,
Anatomija zveri a neki su — zhog godina
— stigli da ga upamte samo u ostvarenji-
ma Vojcek, Asobu ili maestralnoj StraZ...

Prilikom nedavnog boravka u Zre-
njaninu, gde je bio u Ziriju tamosnjeg fe-
stivala, Bickei je za , Ludus” otkrio da ¢e
naredne godine zajedno s Nadom obnovi-
ti Anatomiju zveri svakako a verovatno i
Habakukove komentare.

Kako je na razgovor dosao oslanja-
juéi se na svoj Stap, koga koristi odskora,
razgovor ipak poinje jednim, naizgled
nepozori$nim pitanjem « opet — i te kako
— za pozoriste i umetnika vaZnim — pita-
njem o zdravlju umetnika, plesata, glu-
mca i performera kome je zdravo telo i
vie nego vaZan instrument za rad...

Iuko je do svoje Cetrdesete godine igrao

Koliko ste brinuli o svom zdravlju...

Bas ste me nasli s tim pitanjem, sada
kada hodum sa Stapom i kada mi Secer
pravi prilicne probleme... Nesvesno, ni-
sam se pazio a trebalo je, jer glava na
sceni u mom slu¢aju moZe da govori jedi-
no ako je telo zdravo. Alj, nije lako umet-
niku da se ¢uva i satuva jer sve radi pro-
tiv toga. Puno sam putovao, menjao kuce
i gradove, negde je bilo lakse tuvati
zdravlje a negde mi to nije padalo na
pamet, pa i kad jeste, nije mi uspevalo.
Kad putujete, onda niste u prilici da redo-
vno spavate, jedete a posebno ne da od-
marate, i sve to traje i traje, organizam
moZda i Salje signale ali vi mislite da cete
sutra naéi vremena za odmor, a sve Sto se
odgodi za sutra, ne desi se, ni sutra, ni
prekosutra a ni kasnije... Stanete tek kad
se ozhiljno razholite. S JoZefom sam ne-
kad godiSnje igrao po 80 ili 100 predsta-
va, na putu smo bili i viSe od 250 dana a
ostale dane bismo probali. Dakle, stalno

smo bili u pogonu. A kad bolje razmi-
slim, kad sam poeo da radim s njim, u
mojoj 42. godini, ve¢ nisam bio u cvetu
mladosti, pa ipak, na$panovao sam svoje
telo tako da mi nista nije predstavljalo
problem. I €udno je to, i danas kada iza-
dem na scenu — nista mi nije, kao da mi
nista ne fali. Sve nevolje nestanu, pa i juk
fizicki bol, i onda u jednom trenutku
pomislim, pa ovo i nije bio stvaran bol! A
naravno da jeste!

U jednom trenutku, posve neoceki-
vano, iz Francuske ste dosli u Ni§, na
mesto umetnickog direktora tamosnjeg
teatra? Je li to bilo ateriranje bez pado-
brana?

U jednom trenutku odlutio sam da je
vreme da se vratim u moju zemlju. Po
prvobitnim planovima, trebalo je da
potnem da radim u Kreativnom ateljeu
JoZefa Nada u Kanjizi, tako smo, naime,
zamislili, svi mi koji radimo s njim, da se
potnemo okupljati u Kanjizi onako kako
smo se prethodnih godina okupljali u
Orleanu. Svi smo kupili kuce u Kanjizi ili
oko nje, da budemo blizu... Alj, to se izja-
lovilo, nekako se odugovlatilo a onda
sam tamo video neke ljude za koje ne

znam $ta tamo uopste rade, ne mislim pri
tome na Zoltana Bicekija, on je zasluZio
da bude administrativni direktor ali ovi
drugi... I onda su me poteli zvati iz Ma-
darske, pa sam poceo da igram, rekao
sam Nadu da ne mogu viSe da ¢ekam,
Zivot tefe, moram pratiti svoj put.. Onda
je stigao i poziv iz Nisa, od Biljane Vujo-
vi¢... Tako sam shvatio da ono $to sam
hteo da uradim u Kanjizi mogu da ura-
dim bhilo gde ako imam ljude i njihovo
poverenje. Bilo je u startu ateriranje, bez
padobrang, ali ne tako dramati¢éno kako
su mi u pocetku najavili da ée mozda biti.
Ja sam Madar, Vojvodanin, drugi tempe-
rament je dole na juguy, stranci smo na
neki naéin, ljudi ne znaju ko je JoZef
Nad... Alj, sve se lagano slaZe, ljudi po-
¢inju da se sluSaju i €uju i to je jako do-
bro. Ljudi koji 10 godina nisu igrali
poceli su da dolaze u pozoriste. Andras je
poceo da radi Buru, ¢uo sam onda od
nekoga da ve¢ 20 godina nisu zajedno
bili na sceni. Tako smo se polako poceli
upoznavati... I sad ve¢ ide... Jo§ da nema-
mo finansijskih problema... Za evropsko
pozoriste potrebni su novac i vreme, nista
ne moZze preko noci, mora puno da se
radi. U NiSu nema mladih glumaca, ne-
ma sredstava da se oni dovedu, ali kako
neki glumci odlaze u penziju, to je Sansa

PLAKAT STERIJINOG POZORJA

naneli viSe $tete od Avara!

se stidim!

truo i da Boga nema!

KAROLINA: Dalje od mene, gospodine! Vi ste mom narodu
OTAC: Karoling. . . ja sam posten Covek, ja nemam Cega da

KAROLINA: Vi svojim kreveljenjem budite najniZe, zverske
strasti, vi gusite sve dobro i plemenito. Vi laZete sa scene, gospo-
dine, da su Zene kurve, muZevi rogonje, sluge lopovi, advokati
varalice, da je ubijanje zgodan izum, da je zdranje i lokanje
najvece ljudsko dostignuce, da je rat celitno kupanije i da je svet

OTAC: Zar ja?! Ja?? Da je narod trazio Seneku, ja bih igrao
Seneku. Meni je potpuno svejedno.
(Iz drame , Karolina Nojber” Nebojse Romcevica)

Ludus citat

[$tvan Bitkei

da se dovedu neki novi mladi ljudi koji ce
se gajiti od starta, negovati i utiti dobrim
stvarima.

Vi ste kod Nada nauéeni disciplini,
Nad éesto govori kako razuzdanost nije
odlika umetnika, kako je jako vazno biti
precizan, izmedu brojeva, postovati do-
govoreno vreme... Toga kod nas bas i
nema...

Nad nije morao nista da zahteva od
nas, jer mi smo zaista hili disciplinovani,
znali smo $ta se od nas ofekuje i Sta
moramo utiniti da bismo bili takvi. Pove-
renje i odgovornost grade dobar posao, pa
i predstavu. Voleo bih da glumei i u Nisu,
i uopste, shvate da gluma nije struka,
posao na koji se ide od 8 do 14 sati.
Gluma je poziv. Tek kad to ima$ u svom

osecaju sveta, moZe§ da ,?(n

pocnes da radis. (
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OSECAJ NEIZBEZNOSTI TRAGICNOG ISHODA

Praizvedba komada Zeljka Hubaéa u Zenici

Y

Ze|j|<o Hubat

ovi komad 2el]ku Hubata Bizar-
Nno, koji je pre dve godine na Kon-
kursu Sterijinog pozorja prepo-
rucen za izvodenje od strane Zirija, svoju
veoma uspeSnu praizvedbu doZiveo je 6.
marta u Bosanskom narodnom pozoristu

u Zenici, i vi$e od mesec dana igra se na
kartu vise na matiénoj sceni, gde je pobu-

dio veliko interesovanje naroito kod
mladih. Zanimljiv koncept scenskog pro-
stora, €iji su autori pisac i reditelj, tri
price ovog komada razigrava na prosce-
nijumu, botnim dZepovima i hinterbini,
dok publika koja je na rotaciji, ,viri" u
naizgled realisticni scenski prosede. Ka-
ko primecuje teatrolog Svetislav Jovanov,
ono §to ,u sve tri povesti komada Bizar-
no, tu ritualnu igru poeticki potvrduje
kao uzbudljivu i qutentiénu, jeste, para-
doksalno, opsta utemeljenost bizarnosti:
ocrtavajuéi svoju elipsoidnu krivulju za-
pleta, qutor nam u prvom Zari$tu nudi
grotesku, nastavlja sa farsom, da bi
okontao u apsurdu.”

Reditelj komada (ali i autor sceno-
grafije i dizajna svetla) je poznati sofijski
autor Petar Kaukov. U predstavi igraju
sjajni mladi glumci, Andela Ili¢, Nusmir
Muharemovié, Tarik Markovié i Sinia
Vidovi¢, predvodeni jednom od najtalen-
tovanijih bosanskih glumica mlade gene-
racije, Snezanom Markovié. Kostimograf
je Sabina Trnka, dok je muziku i video
rad potpisao izuzetno cenjeni bugarski
mulitimedijalni umetnik Javor Dimitrov.

Interesantno je da je ova predstava
imala i znatajnu medunarodnu promoci-

ju pre same premijere. Naime, u febru-
arskom broju jednog od najtiraznijih
americkih pozori$nih asopisa , Ameri-
can Theatre Magazin”, u rubrici ,Global
Spotlight”, keja prikazuje aktuelna i po
miSljenju redakcije najzanimljivija tea-
tarska zbivanja u svetu, objavljen je ¢la-
nak o zenitkoj predstavi uticajnog tea-
trologa Nikol E. Tejlor (Nicole Estvanik
Taylor). U kratkom i afirmativnom pri-
kazu Hubatevog dramskog teksta, koji
definiSe kao ,sumornu i zanimljivu fugu
o smrti” Tejlorova preporutuje Citaocima
i sajt Sterijinog pozorja, gde mogu da
protitaju, izmedu ostalih prevoda koma-
da, i Bizarno na engleskom jeziku. Tu-
maceci spisateljski jezik koji u ovoj dra-
mi koristi Huba€, kao ,,okretanje drama-
turSkih konvencija naopako” urednica
rubrike ukazuje da ovo uspesno poigra-
vanje sa konvencijama autor €ini kroz
tretman realizma kao sofisticirane igre
s otvorenim ishodom”.

Inade, zenitku premijeru, kojoj je
prisustvovao i Grujica Spasovié, amba-
sador Srbije u Bosni, bosanski mediji su
najavili i ispratili sa velikom paznjom, a
posebno sarajevski ,Dnevni avaz” ocen-
jujuéi, izmedu ostalog, da je ovom pred-

Bizarno Zelika Hubaga u reiji Petra Kaukova: praizvedba u Bosanskom narodnom

pozoristu u Zenici

stavom Petar Kaukov postavio nove stan-
darde u zenitkom teatru. Hubat je u lo-
kalnim medijima istakao da mu je komu-
nikaciju drame Bizarno sa inostran-
stvom omoguéilo pre svega Sterijino po-
zorje, koje je dramu prevelo i objavilo, te
da sve to govori u kojoj je meri ta institu-
ciju znatajna sa savremenog srpskog
dramskog pisca.

Predstava Bizarno ¢e krajem maja
ucestvovati u takmicarskom programu
Festivala BH drame, a beogradska publi-
ka ¢e imati priliku da je pogleda 7. juna,
na Velikoj sceni Narodnog
pozorista u Beogradu. Z .
Jelica Stevanovié ?r

U zakljucku teksta koji je Nikol
Tejlor objavila u februarskom broju
pozoriSnog Casopisa ,American
Theatre Magazin”, povodom premi-
jere Bizarno u Zenici, ova poznata
kritiCarka mlade generacije apo-
strofira da ,kroz Hubatevu dramu,
koju ¢ine tri price koje se odvijaju
na razliéitim niveima jednog beo-
gradskog solitera u kojem Zive nar-
komani, sponzoruse i mafijasi®,
provejava sjajno plasiran ,0secaj
neizheznosti tragi¢nog ishoda”.




OZBILINI PLANOVI U GODINI JUBILEJA

Desimir Stanojevi¢, cetiri decenije glume

esimir Stanojevié, ¢ija je glumatka
Dkarijeru pocela pre 40 godina u

Ni$u, a nastavljena u Pozoristu na
Terazijama, obeleZavanije jubileja zapo-
¢eo je na sceni gde je utinio prve profe-
sionalne korake — u niskom Narodnom
pozoriStu 11. marta izveden je mjuzikl
Violinista na krovu. U naslovnoj ulozi je
Stanojevi¢ (Tevije), koji jo§ potpisuje
reziju, scenografiju, kostim i produkeiju.
Na premijeri je bilo viSe od 600 gledala-
ca. Za reprize trazi se karta vise.

.Na moju veliku srecu i radost, i
niko Narodno pozoriSte svrstava se u
red onih teatara koja svojim sopstvenim
snagama, spajajuci sve kulturne ustano-

ve grada koje se bave glumom, muzikom,
plesom i kulturnim deSavanjima, publici
pruza zadovoljstvo i pokazuje da zna i
moze da se suoti i uspesno izvede jedan
od najtezih, a istovremeno i najizvode-
nijih mjuzikala Violinistu na krovu”, ka-
ze Desimir Stanojevic.

Na sceni je 64 glumca, pevaca, igra-
¢a, balerina... Sve je to trebalo scenski
objediniti, uigrati, raspevati i , problem
proterivanja sa kuénog ognjista” preneti
do gledalaca.

.U ovom projektu moja uloga redite-
lja, glumca — nosioca glavne uloge,
scenografa, kostimografa i producenta je
nesvakida$nja na ovim pozori$nim pro-

storima. Veoma teSka, a istovremeno i
prijatna”, dodaje Desimir Stanojevic.
,0no time mogu da se ponosim jeste da je
u NiSu, ali i na jugu Srhije, ovo prvo iz-
vodenje jednog (brodvejskog) mjuzikla,
da sa zadovoljstvom igram mlekadZiju
Tevjea, ulogu u kojoj vec¢ 17 godina na-
stupam u Pozoristu na Terazijama, i da
sam ovom postavkom najzad vratio pu-
bliku u teatar. To su bile i moje najiskre-
nije i najvece Zelje na potetku rada.”

Stanojevic ne krije zadovoljstvo Sto
je, podrskom grada Nisa i njegovog tea-
tra, obeleZavanje svog Cetiridecenijskog
umetnitkog rada upravo zapoceo u me-
stu rodenja.

,Poteo sam obeleZavanje jubileja u
teatru gde sam proveo prvih 20 godina.

'NE OCAJAVAJTE NIKADA” U DAKOVICI

Pocetkom juna ovo pozoriste Nusi¢evim vod-
viljom Ne ocajavajte nikad zapocinje naj-
neobicniju turneju v svojoj istoriji, u sredina-
ma na Kosovu i Metohiji, za malobrojne pre-

ostale Srbe

a potetku otvaramo zavesu iza
Nkoje duboki tragovi u proslosti is-

pisuju bogatu tradiciju
pozori$nog Zzivota u ovoj srpskoj pokraji-
ni, posebno u njenom severnom delu —
Kosovskoj Mitrovici, Zvetanu...

Potetkom 60-ih godina proslog veka
svaki KUD krasilo je amatersko pozo-
riste, a u Kosovskoj Mitrovici se osniva
poluprofesionalno pozoriste.

U prilog tradiciji dodajemo: u duzem
periodu, priznacemo, zahvaljujuci Kom-
binatu ,Trepéa” u ZveCanu, odnosno u
Kosovskoj Mitrovici, u kontinuitetu go-
stuju sve pozorisne kuce tadasnje Jugo-
slavije. Stari ljubitelji pozori§ta pamte
predstave: Banovi¢ Strahinja, Budilnik,
Otkrice, Pred slepim zidom, Dundo Maro-
je, Tramvaj zvani Zelja, Omer i Merima,

LaZa i paralaZs Narodnog pozoriéta Pri¥tina

Glembajevi, Romeo i Julija, i glumce: Mi-
livoja Zivanoviéa, LjubiSu Jovanoviéa,
Branka Plesu, Milana Gutovica, Svetlanu
Bojkovi¢, Miru Stupicu, Kapitalinu Eri¢,
Adema flujvuna, Ljubu Tadi¢a, Miju
Aleksiéa, Nikolu Simica, Batu Stojkovi-
¢a, Maju Dimitrijevi¢, Predraga Ejdusa...

Ni§ko Narodno pozoriste kao i ,Joa-
kim Vuji¢” iz Kragujevea s nacionalnim
repertoarom stalni su gosti. IstiCemo
predstave niSkog pozorista: Zona Zamfi-
rova, Ivkova slava, Glava Seera, Podva-
la, Veciti student, Slu¢aj u Visiju, Dervis i
smrt, s glumcima: Ratkom Saritem,
Radmilom Savicevié, BoZom Jajéaninom,

Slobodanom Krstiéem, Ankicom Milen-
kovi¢, koji su imali stalnu scenu cetvrt-
kom i to dve predstave, matine za sred-
njoskolce i veCernju za gradanstvo.

Sale prepune, i u tom «a i u sada-
$njem vremenu, kada nam €lanovi Na-
rodnog pozorista Pristine u Kosovskoj
Mitrovici porutuju: ,Ponovo radi pozo-
riste”.

Poslednjih godina koje prate fina-
nsijska neizvesnost, kao i vizija za izgra-
dnjom sopstvene kuce, realizuju se pred-
stave koje nagoveStavaju bolje dane.
Spomenimo Zmijsko leglo, Gospoda mini-
starka, pa do ovih najnovijih LaZa i pa-
ralaZa, Porodicne price i Kokoska 2, koje
pune gledaliste.

I tako, posle 11 godina bitisanija,
boljeg razumevanja Ministarstva za

kulturu Republike Srbije, Zeljeni planovi
Narodnog pozorista Priftina su kao
moguci. Zelimo da imamo svoj repertoar,
svoju publiku, tako da ovaj deo Srbije
bude pozoriSna prestonica. Petnaest glu-
maca ovog ansambla od kojih 10 aktiv-
nih, za poslednjih pet godina od zapu-
Stene, svoju kucu pretvaraju u pravu,
konkurentnu ostalima, i kako kaZe njen
upravnik Nenad Todorovi¢, najozbiljniji
pozori$ni ansambl s desne strane Duna-
va.

U tome nam, kao od starijeg brata,
prva pomot stize od Narodnog pozorista
iz Beograda, koje je prikazalo pozorisnu

predstavu Kovaci, u rediteljskoj postavci
Stefana Sabliéa u Gratanici, Gorazdeveu,
Zvetanu i Velikoj Hoti.

0 planovima Nenad Todorovié kaze:
.Repertoar do kraja godine obogatice pet
predstava. Ve¢ su pocele probe komada
Becka stolica, romantitne komedije auto-
ra Nikolaja Koljade, poznatog ruskog
pisca. Veéi broj kamernih pozoriSnih
predstava namenili smo srpskim sredi-
nama u centralnom delu Kosova i Meto-
hije, tamo gde tehnicki uslovi dozvoljava-
ju, zele¢i da intenziviramo aktiviranje
amaterskih pozorista. S druge strane,
planiramo realizaciju ve¢ih pozorisnih
produkcijskih zahvata — predstave na-
menjene ve¢im sredinama u Srbiji i re-
gionu, pa smo tako na putu ostvarenja
gostovanja na Peloponezu, jugu Greke u
gradu Kalamata i u Atini. U toku su i
pregovori s Grékom ambasadom u Beo-
gradu, kao i sa predstavnicima ruske
ambasade i Ruskog doma u Beogradu,
koji ¢e nas uskoro ugostiti. Istitemo i
saradnju sa Leskovatkim pozoristem a
otekujemo i dolazak, tj. gostovanja srp-
skih pozorista kao deo repertoara nase
kuce.”

Ret dve i o priznanjima. Na 6. festi-
valu komedije u Bjeljini, odlukom Zirija,
predstava LaZa i paralaza Narodnog
pozorise Pristina iz Kosovske Mitrovice
proglasena je najboljom predstavom u
celini. ReZiju je potpisao upravnik Todo-
rovica koji kaze: ,Ovaj festival je festival
buduénosti. Zadovoljni smo gostoprim-
stvom « nagrada je nagovestaj dolaze-
¢ih.” Nenad Todorovic istite i da je ova
predstava do sad izvedena 11 puta, vise
puta u Beogradu i Zve€anu, zatim No-
vom Pazaru, Kruseveu, Leskovcu... Tqj
Sterijin tekst nas podseéa na malogra-
danski milje nekada, ali kaze N. Todoro-
vi¢ i ovo: , Devedesetih smo Ziveli u lazi a
nakon tog perioda u paralazi”, dodajuci
da je ,pozorisni komad LaZa i paralaZa
panorama raznoraznih spasioca, opse-
nara, ribara ljudskih du$a... koji nisu
nazalost nus produkt nasih palanaka iz
proslosti vec i sudbinski znak nasih Zi-
vota u ukupnoj istoriji ovih prostora. Ob-
mana, laz i samoobmana, postali su deo
svih ideologija koji ovaj deo Balkana pro-
Ziveo, a naZalost Zivi i danas.”

No, vratimo se pocetku, tj. naslovu
.Ne o¢ajavajte nikada u Dakovici, zabra-
njenom gradu za Srbe”. Nusitev vodvilj,
koji ce takode postaviti upravnik N.
Todorovié, tokom juna prikazace se u
UroSevcu za dve nepokretne srpske stari-
ce, i u dnevnoj sobi nekoliko srpskih sta-

Nastavitu u Beogradu, gde radim drugih
20 godina. Izvesno je da ¢u jubilej zao-
kruziti krajem 2010. godine ulogom Grka
Zorbe u istoimenom mjuziklu u reZiji Ko-
kana Mladenovica. Bie to koprodukeij-
ski projekat Pozorista na Terazijama i
Sava centra. Ne odustajem da u ovoj
vaznoj godini rada i reZiram Ivkovu sla-
vuitumatim ulogu Kalée. Za taj projekat
se duZe vreme pripremam.”

Ako sve te glumacke i rediteljske
planove ostvari 2010, Desimir Stanojevié
¢e, kako kaZe, biti viSestruko sreéan i
zadovoljan. To je ve¢ i sada, jer je u rod-
nom NiSu, gradu sa pozori$nom istorijom
dugom 123 godine prvi put ,doveo” jedan
(brodvejski) mjuzikl i doziveo da posle
vise godina na blagajni stoji
natpis: ,Karte rasprodate”. c .
Slobodan Krsti¢ ?t
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Desimir Stanojevic’: u Violinisti na krovu
nitkog Narodnog pozoritta

Bahovi¢, Aleksandra Cucié i drugi.

NARODNO POZORISTE 1Z PRISTINE

Narodno pozoriste iz Pristine osnovano je 1945. godine u Prizrenu pod
imenom Oblasno pozoriste. Prva predstava novog pozorista bila je Glava Secera
Milovana Gli§ica, koja je premijerno izvedena 7. oktobra 1945. godine.

Tri godine kasnije pozoriste se seli u zgradu Sokolskog doma.

Premijera predstave Bujica sa planine u reziji Dobrice Radenkovicana tekst
Rase Plaovita i Milana Dokovica, koja je izvedena 22. decembra 1951. godine,
oznatava ulazak ansambla u novu zgradu do koje ce ostati sve do progona od
strane albanskih separatista 1999. godine.

Narodnom pozoristu iz Pristine 1955. godine prikljutuje se i albanska drama
s Nusicevim Sumnjivim licem u reziji Milutina Jasnica.

Posle progona 1999. godine ansambl je rasut po celoj zemlji. Iste godine
ansambl se okupio oko predstave Zla Zena Jovana Sterije Popovica u reziji Miro-
slava Benke. Potom dolazi do duZe pauze u radu Narodnog pozorista iz Pristine.
Zalaganjem Ministarstva kulutre Srhije (pod &ijim krovom je ova kulturna insti-
tucija) i izborom Nenada Todoroviéa za direktora, koji je na toj funkciji i sada,
Narodno pozoriste iz Pristine obnavlja svoj rad. Sediste pozorista je bilo najpre u
Leposavicu, a danas je smesteno u Kosovskoj Mitrovici.

Ansamb! ¢ine glumci: UgljeSa Vujovi¢, Milan Vasi¢, Igor Damnjanovig,
Anika Mili¢evi¢, Jasmina Stoiljkovi¢, Ivana Kovacevié, Bojan Stojéetovié, Branko

rica u Dakovici. , Sve ulaznice su raspro-
date, posto ove Srpkinje prave najbolje
pite na svetu, koje su im ulaznice za
pozori$nu predstavu”, u zbilji se $ali To-
dorovi¢, dodajuéi da e se ova predstava
igrati i u Pri$tini, Gra¢anici, Gnjilanu,
Prizrenu i Peéi.

Pominjemo i nedavno premijerno iz-
vedenu predstavu Kokoska 2, prvenac
Bojana Stojéetoviéa u svom mati¢nom
pozoristu, koji za sobom ima ¢ak 11 dru-
gih rediteljskih zahvata, i odliénu glumu:
Anike Mili¢evi¢, Dejana Stojkovica, Bra-
nka Babovita i Nemanje Jovicica, a pre
svega posetioce, kojih je na premijernoj
predstavi bilo preko petsto. Najbrojniji su
bili najmladi.

U prilog statistici dodajemo predsta-
vu Porodi¢ne price po tekstu Biljane
Srbljanovié, reditelja Nenada Todoroviéa
i glumce: Igora Damnjanovica, Miodraga
Krémarika, Aniku Miliéevi¢ i Milenu
Jaksic.

A u do sad najigranijoj i nagradenoj
predstavi LaZa i paralaZa igraju: UgljeSa
Vujovi¢, Bora Nei¢, Aida Kozar, Milan
Vasi¢, Bojan Stojéetovié, Vasilija Kokoto-
vi¢, Ivana Kovatevié, Jasmina Stojiljko-
vic i Aleksandra Cucié.

I sve ovo u prilog: na Kosovu i Meto-
hiji , Ponovo radi pozoriste” Pristina sa
sediStem u Kosovskoj Mitrovici.

Caslav Milisavljevi¢ (autor je
urednik Radija u Kosovskoj ,?(.

Mitrovici)

Nagrada JDP-u

Ziri 13. izlozhe pozorisnog
plakata i grafickog oblikovanja na
sednici odrZanoj 30. aprila 2010, u
Novom Sadu (Sterijino pozorje) u
sastavu: Darko Vukovi¢, docent na
Akademiji umetnosti u Novom Sa-
du, Odsek za grafitke komunika-
cije (predsednik), Filip Markovi-
novi¢, reditelj, i Ivica Stevanovic,
docent na Akademiji umetnosti u
Novom Sadu, Odsek za graficke
komunikacije, dodelio je nagradu
Jugoslovenskom dramskom pozo-
ristu za sistematsko negovanje
vizuelnog identiteta.

Otvaranje izlozbe i dodela
nagrade je 26.05.2010. u 19 ¢a-
sova u Srpskom narodnom pozo-
ristu.
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GLUMAC JE GLINA

~Pripadam vakuum generaciji koja nije ni u
socijalizmu ni v demokratiji, ve¢ negde
izmedu, pomalo zbunjena, bez indetiteta i
opterec¢ena svim uzasima proslog doba”,
kaze Dragana Jovanovi¢

ragana Jovanovic je rodena u Ni-
Déu. Diplomorala je na Fakultetu

umetnosti u Pristini, u klasi Mila-
na Ple¢a$a, na Katedri za glumu na kojoj
je radila kao asistent do 2005. Clanica je
ansambla Narodnog pozorista u NiSu.
Igra u teatarskoj trupi Porodica bistrih
potoka. Clanica je niste Lutka scene
.PEPINO”. Bavila se dramskom eduka-
cijom Skolske dece. Monodramu Teodora,
svoj autorski projekat, izvela je 2004. u
Narodnom pozoristu u Nisu. Kao asisten-
tkinja reditelja, ucestvovala je u radu na
predstavama Bura (reZija Andra§ Ur-
ban), Gospoda ministarka (rezija DuSan
Jovanovic), Dom Bernarde Albe (reZija
[$tvan Bickei). Pohada master studije po-
zorista na FDU u Beogradu.

Kako se oseca mlada glumica u
Narodnom pozori§tu u Nisu?

Pre svega, ne znam da li se neko ko
ima 33 godine moZe smatrati mladim
glumcem. U ovom pomalo pomerenom i
poremecenom svetu, s 23 si nekako jo§
uvek mlad, a s 33 si veé toliko star da za
tebe nema ni vremena ni mesta...

Nesto $to mogu smatrati svojim lic-
nim uspehom je to da sam u pozori$tu na
fiksnoj plati, to je za moju generaciju,
narotito glumaca, izuzetan uspeh. Znate,
mi smo ona vakuum generacija koja nije
ni u socijalizmu ni u demokratiji, ve¢ ne-
gde izmedu, pomalo zbunjena, bez inde-
titeta i opterecena svim uZasima proslog
doba.

Radis sa Porodicom bistrih potoka.
Kakva je ta vrsta rada i iskustva?

Porodica bistrih potoka je moj du-
hovno-kreativni dom. To je mesto gde

SCENSKE

me glumca Bore Nenica je dobro
Ipoznuto ljubiteljima pozori$ne umjet-
nosti u Tuzli: u ovaj grad je, kao pro-
fesionalni glumac, dosao 1978. godine.
Obreo se u ,svome” gradu nastupajuci
na TKT — festivalu sa dvjema svojim mo-
nodramskim storijama — jednoj namije-
njenoj djeci i drugoj, za odrasle.
Monodrami, namijenjenoj djeci, dat
je naziv Ceketalo (tekst: Milivoje Mla-
denovic). Naziv je znakovit: u svijet mla-
dih je uveden jedan leksem Eija je upotre-
bna vrijednost istroSena jer je nestalo i
same djelatnosti u ¢ijem je okrilju i na-
stao — u radu vodenica gdje je on propu-
Stao do mlinskog kamena zrnevlje kuku-
ruza i pri tom izazivao veliku buku po
kojoj su vodenice i hile poznate: ¢eketao
je i postajao metafora za nezaustavljivo
govorenije, ali i pun duhovitog kolorizma
i poetske mekote nase leksicke bastine
koja se ne bi smjela zaboraviti jer se u toj
leksickoj bastini otitovala mastovna
snaga nasih predaka koji su vodili veliku
brigu da im svaka izgovorena rije¢ bude
natopljena njihovim Zivotnim iskustvom
i njihovim osjecajem za lijepo, kao $to su
to €inile vezilje ili rezbari u drvetu.
Nozivom monodrame je naznaten i
prvi znacenjski sloj igre — vratanjem u
zivot lijepih reci kojima je prijetio zabo-
rav. Drugi sloj je oznafavao, takoder,
povratak starinskog obitaja pripovijeda-
nja bajki mladim narastajima kejima je

mogu da se kreativno ispoljim bez inferi-
ornosti i odgovornosti, gde stanem i bu-
dem, budem ono §to jesam, gde ne
moram da glumim ve¢ ispoljavam sebe, i
jedino imam odgovornost za nevinost tog
trenutka — prva proba, premijera i po-
slednja repriza, biti u funkciji trenutka,
to je mesto gde moje kreativno hice do-
Zivljava potpuno ispunjenje i slobodu.
Volim iskrenost, hrabrost i jednostavnost
koju u toj vrsti pozorista mogu sebi da
priustim. Cist elitizam, verujte mi.

Pre nekoliko godina si sa Bozidarom
Mandi¢em radila Teodoru?

Tagnije 2004. godine, i s ove vremen-
ske distance €ini mi se da je to hilo pre
ludo nego hrabro. Zapravo to je bio nas
autorski projekat, Bosko je napisao tekst i
rezirao, a ja igrala, Cetrdesetak minuta
sama na sceni, konopac, stolica, drveni
sanduk i jo, pokuSavam da ispri¢am pri-
¢u o zeni kroz lik carice Teodore i njenih
Zivotnih preispitivanja i obratuna. Bilo je
lepo, uzbudljivo i ipak hrabro... kako li ¢e
tek biti kad je budem igrala s 45 godina?

Pored glume, radis i kao asistent-
kinja rezije. Saradivala si sa Andrasem
Urbanom i DuSanom Jovanovicem?

Ove godine mi se zaista posrecilo da
budem u drustvu velikih kreativnih lu-
mena i pozori$nih znalaca kao $to su An-
dra$ i DuSan. Zanimljivo je meni kao
glumici kako kad si dole u gledalistu sve
ti bude jasno, a gore na sceni odjednom
sve nejasno. Dobro je kad glumac dobije
takvu priliku da jedan proces pravljenja
predstave pogleda iz tog drugog, redi-
teljskog ugla, da malo obuzda svoju ego-
istitnu prirodu. Pozoriste se bazira na

uzajamnosti i spremnosti na promenu, od
AndraSa sam nauéila prave znatenje
reci ,vide¢emo”, Sto znati da je sve pod-
loZno promeni i inspiraciji trenutka. Od
Dusana sam nautila ,Sto manje glume,
to holje”.

Sta se deSava u niskom Narodnom
pozoristu?

Trentno radimo na predstavi Dom
Bernarde Albe, po tekstu F. G. Lorke, u
reziji IStvana Bitkeia, gde sam opet u
ulozi asistentkinje reditelja. Ono $to je
najzanimljivije u Narodnom pozoriStu u
Nifu jeste to Sto najzad postoji jedan
kreativan prostor gde glumac moze da se
ispolji i napreduje. U proteklih godinu
dana imali smo radionice sa Olegom
Zukovskim i Mariom Kek, gde smo zaista
mogli da nauéimo nesto novo i unapredi-
mo svoje glumatke liénosti, kao i novo
ustanovljeno pravilo da podela ne izlazi
na tablu odmah, ve¢ reditelj radi sa celim
asamblom nekoliko dana pa tek onda
napravi podelu. To zaista daje osecanje
ravnopravnosti, i prosto ne moras da
pripada$ klanovima i ucestvuje$ u za-
kulisnim radnjama da bi dobio malo
prostora na sceni, vec evo me, tu sam, pa
vi vidite.

Kako vidi§ razvoj pozorista u ovom
veku kojeg mnogi zovu nesreénim?

Pozoriste jednako emocije. Ovaj vek
ce biti gladan emocija, bliskosti i ljud-
skosti. U obilju i izobilju svega ponude-
nog Covek gubi mogucnost da uZiva. Po-
zoriSte moZe preZiveti jedino ako ima
srce, mudrosti da sagleda emocije. Ljudi
¢e dolaziti u pozoriSte da se osete zivim,
da ih nesto nanovo uzbudi, a to je i vera i
nada koja se deSava u interakeiji glu-
mac—publika, publika—glumac. Ima tu i
emocija i uzbudenja i Zivota.

Sta je to intima i filozofiju u XXI ve-
ku koja moZe uzhuditi glumca?

Ako je verovati Jonesku — ovaj vek ce
biti duhovan ili ga biti nece. Taj deo du-
hovnosti valjda pada na teret nas umet-
nika, tih pomalo drugacijih ljudi, koji bi
trebalo da imaju dovoljno hrabrosti da
urli¢u i opominju ovaj ubrzani i uzavreli
svet. Tih odabranih ili osudenih da

IGRE BORE NENICA

uljepSavano djetinjstvo, razvijana djeti-
nja mastovitost koja se ugradivala u
zdrav djetinji san, obiCaj, koji je, takoder,
nestajao jer su roditelji postajali prezau-
zeti svojim dnevnim poslovima i, izmore-
ni njima, zaboravljali na svoju iskonsku
obavezu — da pripovijedaju.

. Sve je to htio nadoknaditi Nenicev
Ceketalo, ali su ga roditelji otjerali od dje-
ce i time zapotinje monodrama: Ceketalo
se zali djeci na postupak njihovih rodite-
ljo i izriCe svoju pobunu protiv novog
vremena u koje se, u upotrebu uvode ri-
jeci bez ikakvog poetskog rafinmana i
protiv gubljenja tradicije pripovijedanja.
To je osnovna misao — vodilja na koj je
Bora Neni¢ zasnovao svoju storiju nami-
jenju djeci. Njegovi monolozi su prelama-
ni kroz lijepo iznijansirani preplet gesta i
$irokih intonativnih amplituda, natoplje-
nih neposrednos$éu i toplinom koje je Bo-
ra Neni¢ izlijevao u prenapuéeno gleda-
liste!

U vecernjem terminu Bora Nenic¢ je
izveo drugu svoju monodramsku storiju,
sa znakovitim naslovom Nasmesite se, fo
ne boli. T sam poticaj je istovjetan: povra-
titi u svkodnevni Zivot smijeh kao ni¢im
nezamjenljivu dragocjenost. Predstava je
imala kolaZnu formu, splitana od govore-
nja poezije, interpretiranja aforizama,
slobodnih improvizacija i odlomaka iz
nekih drugih njegovih monodrama. Ci-
tava storija je zasnovana na izvanrednoj

snazi interpretiranja i izbrusenog osje-
canja za komicno. U interpretiranju pje-
smovnih cjelina Neni¢ je, izvanrednom
analititkom prodorno$cu, ulazio u unu-
tarnje znacenjske strukture poetskih
skaski Dobrice Erica, Matije Beckovica,
Branka Radicevita, otklanjao onu povr-
$nu skramu ritmicke organizacije stiho-
va, odbacivao deklamovanje, i nalazio
dubinsku iskaznu mjeru onim smisao-
nim sadrZajima od kojih je pjesnik za-
pravo i polazio kada je svoju inspiraciju,
natopljenu sopstvenim spoznajama svije-
ta 1 iskustvom, prevodio u pjesmu.
Komitno je izviralo iz samog njego-
vog bita i tim svojim uklonom svakoj
stvari davao drugatiju projekciju, dru-
gacije smisaono odredenja, oblikovao
svijet koji se nikada nije zasnivao na jed-
noznatnosti neposrednog iskustva nego
je, ustrajno, nalazilo virove iz kojih su
potjecali bistraci blagotvornog smijeha
kojim je zasipao gledaliste. A ono, to
gledaliste, prihvatalo je, bez zazora, te
njegove bistarce, prelamali im tok kroz
sopstvenu doZivljajnost i pojatavali nji-
hovu komitnu snagu, postajuéi direkt-
nim sagovornicima glumatkog umijeéa
glumca Bore Neniéa koji je svoju profe-
sionalnu glumatku karijeru
provodio i ovdje, u Tuzli. Z .
Vojislav Vujanovi¢ ?r

Dragana Jovanovi¢
upozore i ponude neki drugaciji, mozda
ne i bolji svet. Moguénost da u sat i po
vremena isprica$ jednu priu na svoj
natin i pobegnes od sociologije, zapravo
je nesto Sto najvise uzbuduje.

S kojim rediteliem bi Zelela da
radis?

Intervju: Dragana Jovanovic

Ima zaista hrabrih i inventivnih reditelja
s kojima bih se rado teatarski susrela i
razmenila, recimo s Tomijem JaneZicem,
Unkovskim, Egonom Savinom... Uosta-
lom, glumac je glina, kakav ée biti
umnogome zavisi od ruku koje ga obli-
kuju. Spremna sam,

nima gde i kada, a sve vise Sta i s kim.

stojim 1 postojim.
Bozidar Mandi¢

U poslednje vreme me sve manje za-
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U EAST 150-GODISNIICE RODENIA 1 100-GODISNIICE SMRTI
JOVANA STERIJE POPOVICA

Program

1 amrta, u pthem narednem parribis ¢ 11 lsave:

00 % sarita,  RADNICKOM DONIL & 0 fasema:
W aprla, o Srokeee sarsdsem eceriils, 4 19 fmsave:

1 aprta. 1 pepimsiens Labmens [3 vinETsEs v
vasptanie Mubevar Mirtala Tiial & 11 taseve:

& 30 i u Srpshom aarudsen paims, o 1 lasver:

NOVI SAD - IV - 1965

jve preistave u Irpskom narodmom pozoriStu-Poletak u 19° fasovy
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Ludus citat =

POZORISTE

LIndijski mit o poreklu teatra govori o tome da pozoriste zauzima
centralno mesto u indijskoj kulturi. Natja (natya), pozori$na umetnost, delo
je boga Brame, stvoritelja, koga su ljudi zamolili da ¢ovetanstvu pokloni petu
vedu koja bi, za razliku od prethodne getiri, bila razumljiva svima, ¢ak i
onima koji nisu razumeli sanskrit. Pozoriste je prepoznato kao sutastveno
bitno za ¢oveka, kao put saznanja i spoznanja. (...) Nije ¢udo da su, zajedno
sa riznicama potlatenih kraljevstva, osvajati u svoje dvorove dovodili igrate
i glumce i donosili pozorisne tradicije porobljenih naroda”

(Iz knjige ,Klasiéno pozoriste jugoistotne Azije”, autor Juka 0. Mietinen,
prevod Ivana Askovic, ,Clio”)

% %k %

.Pozoriste koje bi ‘sistematski pothranjivalo grozote’, u kojem surovost
ne bi bila ‘neumoljivo i Eisto osecanje’, bilo bi larpurlatisticko, nedeletvorno,
Stetno. Pozoriste surovosti, dakle, i pored sve pustosi koju ostavlja za sobom,
jeste u osnovi afirmativno, pozoriste kojim treba da se ‘izle€i Zivot' i da se
potvrdi. Saznanje o sustinskoj surovosti, znati o tragiénosti Zivota, nikako ne
dovodi Artoa do saznanja o besmislenosti Zivota. Naprotiv. Artoov nauk je
dvostruk. ‘Mi nismo slobodni. I nebo jo§ uvek moZe da nam se srusi na
glavu. A pozoriste je upravo zato stvoreno da nam to pokaZe.’ To je ono
tragitno saznanje do kojeg pozoriste treba da nas dovede, ali to je istovre-
meno samo jedan deo njegove funkcije. U okvirima tog saznanja, uprkos tom
saznanju, ‘treba verovati u smisao Zivota koji ce se obnoviti zahvaljujuéi
pozoristu'.”

(Iz predgovora Mirjane Miotinovi¢ knjizi , Pozoriste i njegov dvojnik” Anto-
nena Artoq, izdavat: , Prometej”)




Intervju: Goran Golovko, pozorisni reditelj

1ZDAJA SEBE JE NAJVECA 1ZDAJA

~Kod nasih ljudi postoji svest o tome da smo
mi viSe Evropa nego sto je Evropa sama, mi
smo Evropa bili pre nego sto je bila Evropa,
da ne govorimo kako se zivelo i koja je
kultura Zivota bila na srpskim dvorovima u

srednjem veku. Ako nasi

liudi osecaju

ikakvu inferiornost onda je to inferiornost
prema kapitalu, prema Sarenilu Soping
centara, Sarenilu logotipa stranih banaka,
stranih robnih marki i prema moguénostima

za zaradu”, kaze Goran Golovko

Zoran Jeremic

tome zasto nismo bili pametniji od
OLibunucu, o dogovorenom Kkraju

jedne drZave, o propustenoj katarzi,
0 uticaju endrofina na nase Zivote, o
novoj evropskoj drami i sjajnim uZzickim
glumcima razgovaramo sa rediteljem
predstave Rumunija 21, Goranom Go-
lovkom (Split, 1965) koji je prvi put video
UZice ove godine. Na sceni Narodnog
pozoriSta reZirao je pomenuti komad
mladog rumunskog pisca Peka Stefana.
Pozori$nu i radio reziju studirao je na
Fakultetu dramskih umetnosti u Beogra-
du, u klasi profesora Borjane Prodanovic
i Svetozara Rapajica, a diplomirao je na
zagrebackoj Akademiji dramske umet-
nosti. Za vreme studija bio je umetnicki
direktor Dadova i, kako kaZe, imao sreéu
da radi sa gimnazijalcima koji su danas
poznata imena srpskog poozorista: Mili-
ca Mihajlovié, Anja SuSa, Ivan Medeni-
ca, Milena Pavlovié, Marija Kalabic...
Specijalizovao je kreativni dramski rad
sa mladima u Engleskoj (Leaveners Arts
Base). 0d 2006. do 2008. godine bio je
direktor Drame u Hrvatskom narodnom
kazali§tu u Splitu. 0d 2008. zaposlen je
kao docent na Katedri za glumu Umet-
nitke akademije u Splitu, gde je trenutno
prodekan za umetnost, medunarodnu
saradnju i ECTS. ReZirao je oko 40 pred-
stava razlicitih Zanrovskih usmerenja.
Za ,Ludus” smo razgovarali dan posle
premijere u uzitkom pozoristu potetkom
marta.

Poceo bih ovaj razgovor jednim li¢-
nom utiskom sa sinoénje premijere: ka-
da glavni glumci ruéaju sardine iz kon-
zerve, miris te ribe zadugo se Sirio u
publici posle promene scene. Taj miris je
u meni probudio slike prvih godina ra-
spada Jugoslavije kada u samoposluzi
nije moglo da su kupi gotovo nita osim
nekoliko konzervi ribe. Koliko je izhor
ovog komada isprovociran vasim liénim
iskustvom?

Bojim se da ste dotakli bolnu ranu u
mom Zivotu. Naime, ja sam 1991. godine
zavrSavao Fakultet dramskih umetnosti,
bio sam na pragu svog profesionalnog
Zivota koji je naglo prekinut ratom na
prostoru bivse Jugoslavije. Morao sam da
se vratim u rodni grad, odjednom sam se
nasao u novoj drzavi, u jednoj novona-
stajucoj kulturi koja je redefinisala svoj
kulturni, istorijski, kako god hocete, ¢ak i
etniki identitet, i koja je, budimo iskreni,
s podozrivo§éu gledala na Cetiri godine
mojih beogradskih studija.

Niste verovali da ¢e Jugoslavija do-
Ziveti tako krvav kraj?

Iskreno reeno, nisam. Do tada sam
znao za sve ono $to se dogada, recimo, u
Libanu, pomislio sam: pa valjda smo pa-
metniji od Libanaca, iako sam znao da ni
tamo ne Zive nekakvi idioti. Tako je vrlo
znatajan period moje mladosti nasilno
otfikaren. Kolege sa fakulteta sreo sam
tek 1998. godine na jednom medunarod-
nom skupu u Bugarskoj, i tek tada, u
sebi, kad smo se rastajali na aerodromu,

shvatio da mi je neko kao makazama
odsekao jedan vrlo vazan period Zivota.
U Beograd se nisam vracao sve do de-
cembra 2008. godine, iako sum s mnogim
ljudima bio u kontaktu. Zahvalan sam
svima onima koji su odrzavali taj kon-
takt sa mnom, koji su hteli da me vide i
tuju. Bolno je, ne hih dalje o tome.
Strmoglavi kraj hivie Jugoslavije
Cesto se objasnjava fingiranjem normal-
nosti na javnim, ideoloskim, i pritajen-
im, nacionalistickim, matricama...
MoZemo o tome govoriti i na taj na-
Cin, ali i dalje mislim, i tako ¢u verovatno
misliti do kraja Zivota, da su se krvopro-
lice i destrukcija mogli izbeéi da je posto-
jala volja da se to izbegne. Medutim,
mnogima je bilo u interesu da se to dogo-

zdravim osnovama, dakle iz vrlo poste-
nih, humanih i moralnih premisa, ta
Sansa je propustena.

Kazu da je rat otac svih stvari. U ko-
joj meri vam je razjasnio ponasSanja ne-
kih ljudi?

Bilo je zanimljivo videti ljude moje
generacije kako su u novonastaloj situa-
ciji, koja je u Hrvatskoj ujedno bila i
ratna i tranziciona, uspeli da dodu na
vrlo visoke drustvene polozaje. To su
ljudi s kojima sam bio na Zurkama, s
kojima sam se veselio, prepritavao iste
viceve, pevao iste pesme, a koji su kasni-
je na takvim pozicijama hladno dobijali
nadimak ,deset posto”. E sad, je li to nji-
hova prava priroda ili nije — ne znam ni
da li je meni tu $ta razjasnjeno ili nije,
mozda su ih okolnosti u€inile takvima.
Moji prijatelji ekonomisti Cesto su mi
govorili, kao, $to se uzbudujes oko toga,
vrlo je jasno iz povesti da u svim velikim
drustvenim previranjima, pogotovo u ra-
tovimg, ili nakon njih, na povrsinu ispli-
va jedna sitna grupacija ljudi koja se
obogati, koja stekne ugled i poloZaj, i to je
zakonitost ekonomskog razvitka kom-
pletne civilizacije. U redu, mozda to jeste
zakonitost civilizacije, ali zato bih je ja
morao na svojoj koZi prozivljavati, hilo bi
mi draZe da o njoj Eitam u knjigama, kao
0 jednom iskustvu koje smo apsolvirali,
koje smo evolucijski nadvladali.

Da li je takozvano politicko pozoriste
danas uopste moguce praviti, poput, re-
cimo predstava koje je nekada radio
KPGT?

Rumunija £1 Peka Stefana u reziji Gorana Golovka na sceni Narodnog pozoridta UZice

di. Novonastajuéi kapital bio je izgovor
za sve $to se dogadalo, jer mnogi ljudi, na
svim stranama, od te silne destrukcije,
patnje i stradanja puno su profitirali.
Nisam sklon verovanju u teorije zavere,
ali nisam ni nesklon verovanju da je sve
ipak bilo viSe ili manje dogovoreno.

Verujete li u neku vrstu katarze van
pozorista?

Da. Ne mogu govoriti o srpskoj situ-
aciji, ali bojima se da je hrvatska drZava
i kompletno drustvo onda kada se pocelo
redefinisati u etnickom, kulturnom, kul-
turoloskom, ako hoéete, i u religioznom
smislu, dakle u smislu redefinisanja
identiteta, propustilo $ansu za duboku
katarzu. Zato nam se dogada sve ovo §to
nam se dogada, zato je komad Rumunija
21 podjednako aktuelan u Rumuniji i
Hrvatskoj, a kako ¢ujem od drugih ljudi,
a i po onome kako smo saradivali unatar
ove kuéeis glumuék@m ansamblom, ak-
tuelan je i u Srbiji. Sansa za potpunim
prociséenjem vrednosti, za potetkom na

Mislim da na taj na¢in viSe nije mo-
guce, nasi pozoriSni stvaraoci sada su
prisiljeni da redefini$u svoje politicko
pozoriste. Ono je moguée, mislim da je
potrebno, ali mislim da mu ne bi trebalo
davati taj predznak, da mu nuzno ne
treba stavljati etiketu. Ako hocete, i od
Ivice i Marice moZzete napraviti politicki
teatar, a Sofoklovu Antigonu moZete na-
praviti kao lepu bajku. Sve je to rela-
tivno.

U kojoj meri komadi mladih dram-
skih pisaca iz Srbije i Hrvatske kore-
spondiraju sa tzv. $kolom evropske nove
drame? y

Mladi pisci generacije Peke Stefana,
koji su sticajem okolnosti hili, i jo§ uvek
su, na nekakvim kursevima, radionica-
ma, postdiplomskim studijima po Ameri-
ci, Engleskoj i drugde, sa svih ovih nasih
bivsih prostora se sreéu i poznaju. Bio
sam u nekakvoj korespondenciji s piscem
ovoga komada, on me, na primer, pitao
poznajem li Ninu Mitrovié. Rekao sam

Goran Golovko

neliéno, ali znam njeno delo. Svi oni se
otro, bez uvijanja, bave svojom stvar-
no$éu. Na toj $koli evropske nove drame,
na toj dramaturgiji in your face, ili na
dramaturgiji krvi i sperme, oni su nau-
Cili kako identifikovati bolne tatke u
svojim dru$tvima i kako ih bezobrazno,
bez uvijanja, mladalacki, sumo onako
kako mlada osoba mozZe, pretotiti na
papir i staviti na scenu. Interesantno je
da nakon tih poetnih drama, ipak, i ti
mladi ljudi po€inju obradivati egzistenci-
jalisticke teme, pitanje emocija, odnosa
medu ljudima, dakle, u dobroj meri je ta
dramaturgija evropske nove drame i
pitanje mode, da ne kaZem pomodarstva,
ali verovatno ce se u svakoj novoj ge-
neraciji javljati takvi mladi glasovi, koji
Ce propitivati savest svoga vremena i
svoga drustva.

Ako dozvolite, oni jesu gnevni, be-
sni, ali neretko sa odsustvom hilo kakve
eticke vertikale...

Pa to su mladi ljudi ponikli u ovom
vremenu, koje im nije ponudilo nikakve
vrednosti. Ako ih je ponudilo, onda ih je
ponudilo na vrlo laZan natin. Mladi [judi
to lako prepoznaju. Recimo, Einjenica je
da su i kod vas i kod nas crkve pune, i ne
samo crkve, ljudi se okre¢u i drugim
duhovnim tradicijama traZeéi odgovore i
izlaz iz ovoga materijalnog sveta. Me-
dutim, ne vidim da im je ponaSanje nesto
bitno drugadije ili bolje od onoga koje je
bilo pre.

Mozda je re¢ o moralnom kvalitetu
njihovih iluzija o drustvu u kome Zive.

I mi smo negde do sredine osamde-
setih imali iluzije o drustvu u kome smo
ziveli, ali vreme iluzija je proslo.

Nemate viSe nikakvih iluzija po tom
pitanju?

Ne. Kao mlad covek imao sam iluzi-
ja, medutim, stvarnost nas je demanto-

1,
vala, mislim da takve drustevne utopije
viSe nisu odrzive. Kako imam puno
kontakta sa mladim generacijama, jer
sam dugo radio sa srednjoskolcima u
splitskom Kazali$tu mladih, a zatim sam
se zaposlio na Akademiji gde radim sa
studentima, video sam da oni nemaju te
iluzije koje smo mi nekad imali. Njima je
stalo da ostvare to §to hoée sada i odmah,
ovoga trena, instantno. To im se nudi, svi
medijski sadrZaji i sredstva masovne
komunkacije sugerisu isto, sugerisu cak i
to da za popularnost i slavu ne treba ici
ni u kakvu $kolu nego se pojaviti u ne-
kom rijaliti Souu i svoju intimu istresati
pred milionskim quditorijumom, tako da
je njima sve teZe, a utoliko je teZe i numa
koji sa njima radimo.

Da li izbor komada mladog rumun-
skog pisca zna€i da u nasoj dramskoj
literaturi nema autenti¢nih odgovora na
vreme €iji smo svedoci?

Odgovora nema. Nama je cilj kada
radimo bilo koju predstavu da ostavimo
$to vise mogucih upitnika. To smo i u ovoj
predstavi napravili. Jasno nam je da ti
upitnei i ta pitanja nece biti svima ugod-
ni, jusno mi je da ce izazivati vrlo opre-
¢tne komentare i reakcije, tu sredine nece
biti, a to izgleda i nije tako loSe, bitno je
da predstava ne ostavlja nikoga ravno-
dusnim.

Cuo sam da su neki predstavnici lo-
kalne vlasti reagovali, kao, zar sad treba
da sumnjamo i u Evropu.

Ne bih to ni komentarisao. Proevrop-
ski sam orijentisan, mislim da treba ve-
rovati u Evropu pravde, vladavine prava,
uredenih odnosa u svakom pogledu, ali
isto tako treba razgranititi §ta je tu
evropska pravna tekovina a $ta je kapital
koji je neumoljiv i koji melje sve pred
sobom.

Evropska orijentacija ovde je postala
opSte mesto, pa ne mislite valjda da je
iko pametan za africku ili azijsku ori-
jentaciju. Ne €ini li vam se da je to znak
neke vrste inferiornosti?

Ne bih rekao, kod nasih ljudi postoji
svest 0 tome da smo mi viSe Evropa nego
$to je Evropa sama, mi smo Evropa bili
pre nego $to je bila Evropa, da ne govo-
rimo kako se Zzivelo i koja je kultura
Zivota bila na srpskim dvorovima u sred-
njem veku. Ako nasi ljudi osecaju ikakvu
inferiornost onda je to inferiornost prema
kapitalu, prema Sarenilu koje je zavodlji-
vo, prema Sarenilu Soping centarq, Sa-
renilu logotipa stranih banaka, stranih
robnih marki i prema moguénostima za
zaradu. I ovaj komad govori o tome kako
su ljudi pogubili prioritete tréeci za
lakom i brzom zaradom. U tranziciono
vreme pogubili su sebe, familiju, sve
vrednosti unutar toga, pogubili su svoje
emocije i potpuno se urusili.

Ocinkarili su vlastitu savest.

Da, izdaja samog sebe je najveca
moguca izdaja koja se moze po€initi.

Gde vidite kraj tranzicione kalvari-
je?

Mislim da ¢e ga biti u nekoj novoj
generaciji, ne u mojoj, ne u ovoj sadasnjoj
srednjoj generaciji, bi¢e ga, mozda, za
dve generacije ispred nas. Da ¢e stvari
leéi na svoje mesto u to sam uvreren, sa-
mo moramo raditi na tome.

Kakve utiske nosite iz uzickog Na-
rodnog pozorista?

Nosim odlicne utiske. Ovo je jedna
vrlo dobro uredena, dobro vodena i orga-
nizovana kuéa. Glumci su vrlo talento-
vani, sposobni, spremni, imao sam sreéu
da radim s ekipom vrlo dobrih glumaca
koji su korespondirali s onim $to mi je
bilo na umu. Odlazim vrlo zadovoljan.

Sta sledece reZirate?

Na Maloj sceni Hrvatskog narodnog
kazali$ta u Splitu reziram komad ZorZza
Pereka Povisica, o jednom namesteniku
firme koji godinama pokuSava uéi u Se-
fovu kancelariju, udariti $akom o sto i
traziti povisicu. Ali prode Citav .?(*-

Zivot a on to ne uini. (
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re¢i komad Bole Aghagje, jedne od
najznatajnijih mladih britanskih

pisaca, koja se bavi politicki anga-
Zovanim temama, Off the Endz izveden
je premijerno na sceni londonskog Royal
Courta. Drama preispituje Zivot u udalje-
nim naseljima, u tzv. getima, govori o
neshvacenim mladim ljudima. Spisatelji-
ca i sama potice iz Pekama: ,Postoji
uvrazeno misljenje da ljudi iz ovakvih
mesta postaju dileri drogom, da crnatka
deca nitemu ne teZe. Naprotiv, okruZenje
u kojem sam rasla nije me ni u cemu
ogranitavalo.”

U Velsu je otvoreno prvo Nacionalno
pozoriste (National Theatre Wales). Tea-
tar nema svoju scenu tako da ée pred-
stave i¢i ljudima, u biblioteke, na plaZe,
¢ak i na streliSta. Ideja je da se pokrije
cela teritorija Velsa. Prva predstava je A
Good Night Out koja je bazirana na pri-
¢ama lokalnog stanovnistva prikupljanih
na radionicama koje su umetnicki direk-
tor Mekgrat i pisac Alan Haris sprovodili
tokom prosle jeseni ne bi li otkrili motive
sa kojima stanovnici najbolje komunici-
raju. Ret je o svojevrsnom portretu zajed-
nice u kojem Sest glumaca tumati 25
uloga.

.lako ne poznajem ljude koji se ven-
Cavaju, pozvan sam sa jos 19 nepoznatih
ljudi, podjednako zbunjenih kao ja, na
svadbu i nalazim se u malom stanu u
kome Zive Indusi... To je verovatno naj-
gora zabava na kojoj sam bio, ali i naj-
zanimljivije i najinventivnije teatarsko
iskustvo koje sam doZiveo ove godine”,
reti su kriti€ara londonskog Gardijana. U
pitanju je predstava Behna (Sestre) Sonje
Likhari, nastala u koprodukciji Kali
Theatrea, Birmingham Repa i Black
Country Touringa, koja se igra narednih
nekoliko nedelja u razli¢itim stanovima
(kuhinjama) Vest Midlenda. Brza, sme-
$na i dirljiva drama prikazuje tajne i lazi
dve generacije jedne porodice. Kako pro-
slava odmice, istina, ljubomora i proslost
se otkrivaju a sestre se hvataju u koStac
sa njima. Ova predstava pripada masala
pozoristu, koje ima korene u severnoin-
dijskoj kutu drami, u kojoj se ukidaju
granice izmedu izvodata i publike. Ta-
kva tehnika doprinosi utisku da je ret o
spontanom okupljanju iako se radi o
precizno struktuiranom komadu.

Utesce publike u pozorisnoj izvedbi
dobilo je sasvim novu dimenziju i to upo-
trebom tehnologije u predstavi Apollo 13:
Mission Control, nastale u Velingtonu na
Novom Zelandu (Hackman Productions).
U trenutku kada ulazite u foaje radnja je
smestena u 1970. godinu, vreme lansira-
nja svemirskog broda Apollo 13 na Me-
sec. Jedan od troje ljudi koji se ukrcavaju
izabran je iz publike pri ulasku u pozo-
riste. Sama sala je pretvorena u kontrol-
nu sobu, publika sedi za upravljatkim
pultovima, prepunim dugmica. Svako od
osamdesetak ljudi iz publike moZe biti
prozvan da odgovori na naredbu astro-
nauta/izvodaéa, sve u cilju obavljanja
uspe$ne misije... ,Predstave su najbolje
kada ljudi zaborave da su u pozoristu i
potpuno se unesu u obavljanje svemirske
misije. Najbolji utisci su bili od ljudi koji
su govorili da su na kraju aplaudirali jer
je misija bila uspe$na a ne jer je kraj
izvodenja”, rekao je jedan od tvoraca ove
interaktivne predstave. Apollo narednih
dana gostuje na sceni Studo u Sidnejskoj
operi.

Krajem 2004. godine mlada dramska
spisateljica Guprit Kaur Bati (po verois-
povesti je sik) svakodnevno je dobijala
pretnje smréu, sve zbog njenog komada
Behzti (Bezéasce), tije je prikazivanje na
kraju otkazano u pozoristu Birmingham
Rep. Drama je sadrzala scene silovanja i
nasilja u sik hramu (gurdvara), $to je
izazvalo talas nezadovoljstva i besa u toj
zajednici. Spisateljica je morala da na-
pusti Birtaniju, a drama je izvodena u
Francuskoj i Belgiji bez incidenata.
Upravo ti dogadaji su bili inspiracija za
Gupritin nov komad Behud (Za neve-
rovati), drama je fikcionalna rekonstruk-
cija Behzti afere. U tekstu glavni akter je
pisac koji pokusave da nade odgovara-
juéi kraj za svoju dramu, imajuéi u vidu
i zahteve predstavnika zajednice, zabri-
nutih producenata i reditelja, da bi na
kraju dobio otkaz. Predstava se izvodi u
londonskom Soho teatru do 8. maja.

UdruZenje dramskih kritiéara Los
Andelesa dodelio je 41. put godisnje na-
grade za najbolja pozoriSna ostvarenja.
Nagradu za najbolju predstavu podelile
su tri produkcije: Life Could Be a Dre-
am Davida Elzera, Pitera Snojdera i Ro-
gera Bina (Hudson Mainstage); Para-
de (Center Theatre Group i Donmar Wa-

PEDESETO IZVODENJE ,SUDIJE"

rajem aprila je na Sceni ,Rasa
KPlaovié", predstava po komadu

Svedskog pisca Vilhelma Moberga
LSudija”, tija premijera je bila 17. febru-
ara 2006, proslavila svoje pedeseto izvo-
denje. Da podsetimo, komad je prevela
Ljiljana Andri¢, predstavu je rezirala
Tanja Mandi¢-Rigonat koja potpisuje i
dramatur$ku adaptaciju teksta i izbor
muzike, dramaturg je bila Molina Udo-
vicki, lektor Ljiljana Mrki¢-Popovic, sce-
nograf Aleksandar Deni¢, kostimograf
Marina Vukasovié-Medenica, scenski
pokret je osmislio Vladimir Logunov,
dizajn zvuka Zoran Jerkovi¢, a saradnik
za film je hio BalSa Dogo. Uloge su na
premijeri tuma€ili Nenad Mari¢i¢ (Kri-
ster), Marija Vickovi¢ (Brita), RuZica So-
ki¢ (Gda Bernhard), Petar Baniéevié (Mi-

rovni sudija), Aleksandar Sreckovié (Ar-
nold), Vladan Gajovié¢ (Dr Leonhard), He-
na Jovtic potonja Andeli (Laner), Dobrila
Stojni¢ (Tornvald), Ksenija Jovanovié
(Starija dama), Aleksandar Purica (Su-
dija Kuning), Nemanja Konstantinovi¢ i
Davor Babi¢ (Policajci — statisti). U toku
protekle Eetiri godine, doslo je i do manjih
izmena u podeli, pa je tako ulogu Lena-
rda dve sezone tumatio i Slobodan Be-
§ti¢, a ulogu Arnolda Milan Cuéilovié, u
ulozi Brite se smenjuju Marija Vickovié i
Sena Dorovié, a ulogu Mirovnog sudije je
preuzeo Nehoj$a Kundatina. Predstavu
je do sada videlo preko 8.000 gledalaca
na matiénoj, ali i na scenama u Podgori-
¢i, Studentskom gradu, Pozarevcu i Pan-

cevu. ,?(.
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Next to Nomal: Dobitnik Pulicera za najbolju dramu

rehouse); Stick Fly (Matrix Theatre Com-
pany).

Komad mladog pisca Katorija Hola
The Mountaintop, koji je imao premijeru
u malom juZnolondonskom pab pozori§tu
(Theatre 503), nagraden je Olivijeom za
najbolji novi tekst u Velikoj Britaniji, po-
bediv$i tako Jerusalim i Enron. Zahva-
ljujuéi odlitnim kritikama predstava je
ve¢ premeStena na Vest End a imace
premijeru i na Brodveju. Ret je o duodra-
mi o Martinu Luteru Kingu, a vreme de-
Savanja je smesteno u no¢ pred njegovo
ubistvo. Olivije za najbolju novu komedi-
ju pripao je drami The Priory Majkla
Vajna (Jerwood Theatre Downstairs,
RCT), najbolji mjuzikl je Budenje proleca
(Novello)...

Jos jedno iznanedenje je da je Puli-
cera za najbolju dramu dobio rok mjuzikl
o disfunkcionalnoj porodici iz predgrada

Next to Normal pisca Brajana Jorkija. To
je prica o majci koja boluje od manija-
kalne depresije i porodici koja pokusava
da se izbori sa njenim stanjem. Zanimlji-
vo je da ovaj komad nije bio medu nomi-
novanima, veé ga je Ziri sam izabrao (isti
sluqj je bio i 2007. godine sa komadom
Zedja jama Dejvida Lindsi-Abera).

Juliet and Her Romeo naslov je nove
predstave u teatru Bristol Old Vic. Ret je
0 komadu koji je nastao po Sekspirovim
motivima, ali pripoveda o ljubavi izmedu
starijih ljudi, i glumci koji ih tumate su
stariji ili vrlo stari. Ova Julija Zivi u sta-
rackom domu, njena cerka se bori sa pla-
¢anjem njenih ratuna i odlutije da se
uda za bogatog sumca Parisa. Romeo Zi-
vi u istom staratkom domu, zaljubljen je
u medicinsku sestru do trenutka kada
ugleda Juliju na Eajanki.

Teatarska desavanja na inostranim scenama
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A u kuéi Royal Shakespeare Compa-
ny uradili su komad takode nastao po
motivima Sekspirove drame Romeo i Ju-
lija, adaptiran za mlau publiku. Such
Tweet Sorrow prilagoden je sadasnjosti,
sastoji se od 4.000 tvit-poruka, reditelj je
Roksana Silbert. Julija je ¢erka uspesnog
biznismena, a majka joj je umrla u sao-
braéajnoj nesreci koju je izazvao umet-
nik Montegi. Njen brat Tibalt ce opet biti
izbaten iz nekog stranog internata, a
njena starija sestra se sklanja sa puta
njihove macehe. Such Tweet Sorrow im-
provizuje Sestoro glumaca, ukljucuje po-
ruke sa Tvitera, reakcije publike, stvarne
dogadaje, a pisac Tim Rajt je zaduZen za
Sekspirove replike. Evo nekih od tvitova:
Julietcap16, ponedeljak po podne: Upra-
vo sam se vratila kuci iz Skole! Dan pun
dosadnih Casova matematike!”, ili ,Mer-
kucio, kasno popodne, ponedeljak: Ne
mogu da verujem da Romeo Z .
nece da pije...". ?(\

izmiSljotinu:

puklo.
I bi tako!

Sima Janiéijevié — &ka Bata

ae——
Milan Mihailovié Caci
Iz ,,Uspomenara 212“

Vet u poznim godinama, do$ao u bife Ateljea 212 Sima Janiéijevi¢ — ¢ika Bata i ispri¢ao svoju najnoviju

— Desetak dana pred Novu godinu krenem da nabavim neke stvari da to ne bih radio po najvecoj guzvi 30. ili 31.
decembra, kad narod poludi pa kupuje sve Zivo: i ves korpe i klozetske Solje, i jelkice, jelke, jelketine i sve Sto treba i
ne treba... Sta éu, moram sam, ostavila me Branka... Krenem u kupovinu, a nije mi ni do éega. Godine pritisle, bole
me noge, da poludis. Zakljuéam vrata i pomislim — kakav apsurd! Zgrada u kojoj stanujem ima lift za dubre, a nema
za ljude. Pogledam levo-desno, nema nigde nikoga od komsija: more, ¢u da udem u lift za dubre, pa kud puklo da

Pritisnem dugme, lift krenu sa Cetvrtog sprata i bez problema se spusti do prizemlja.
Samo $to sam hteo da se uhvatim za kvaku, vrata se otvorise i — pojavise se dubretari:
— Dolazi ovamo, ti si dubre! — rece jedan.
— Nisam, ljudi, ja sam glumac, Sima
Janiéijevi¢ — krenuh da objaSnjavam.
— Ma, kakav kurac glumac, je I ovo lift za
dubre — jeste, znaci, ti si dubre — rece ,higije-

nicar”.

drugi.

slobodan!

A one kritike zguzva i — baci u dubre.

— Nisam, ljudi — viéem ja — mogu i da
dokumentujem!

A celog Zivota sam uredno isecao i skupljao
kritike za uloge koje sam igrao.

— 'Ajde, dokumentuj! — sazali se ongj

Ustréim na Cetvrti sprat, uzmem svoje
kriti€ice, sjurim se dole i pruzim ih dubretaru.
On poce da prelistava i najzad promumla:

— Pazi, picka mu matering,
glumac Sima Janiéijevi¢. ‘Ajd’, matori, ti si

D

stvarno




EX YU scena (25.02 — 18.04.2010.)

KAZALISNI DOGADAJI U HRVATSKO!

Aleksandra JaksSic

ova predstava u Istarskom narod-
Nnom kazalistu u Puli je Saloma u

reZiji Damira Zlatara Freja. ,Vajl-
dova dramaturSka koncepcija je fenome-
nalng, ali kada smo je poteli pretresati,
dosli smo do prvoga kamena spoticanja,
a to je jezik koji danas vise ne Zivi. Onda
sam s dramaturgom Zeljkom Udovigié
izmislio novi jezik i tu konstrukciju, Vajl-
dovu dramu, porusio do temelja, razlutio
$to je upotrebljivo, te s novim materijali-
ma, spozngjama i iskustvima izgradio
jedno novo lice ‘Salome’, kako bi bila
pristupaéna ovomu vremenu... Zivimo u
vremenu u kome se ljudske glave valjaju
po astaltu i mladi umiry, a da ne znamo
ko je trazio njihovu glavu i zasto. Ako je
to nesto $to nas prestravi, onda smatram
da ‘Saloma’ i danas vrlo glasno kuca na
vrata.”

Predstava Reces i ja (reces se odnosi
na molitvu na kraju mise), nastala je u
koprodukeciji pozori$ne druzine KUFER i
Teatra Exit. ,Apsurdno je pomisljati da
recesiji nema kraja, posebno ako uzmete
u obzir da smo tranziciona zemlja i vet
smo se donekle navikli na teSku gospo-
darsku situaciju s jedne strane, a s druge
strane smatram da su ljudski odnosi
daleko bitnij”, kaZe autorka predstave
Olja Lozica. Radnja je koncipirana na
dva nivoa — pratimo pricu mlade dram-
ske spisateljice koja ima finansijskih
probelma, i sudbine ljudi u tri stana to-
kom jednog dana (mladi par, samohrana
majka i kéer, baka i deka).

Novo splitsko pozoriste , PlayDrama”
praizvelo je u koprodukeiji s Gradskim
kazaliStem lutaka dramu Marjane, Mar-
jane jednog je od najuvazenijih hrvat-
skih dramskih pisaca Dubravka Miha-
novica u reziji Mislava Breti¢a. Komad
pripoveda o savremenom Splitu u raz-
doblju od 1990. do danas, govori o mraku
marjanske Sume (planina pokraj Splita),
0 drogi, dilovanju, prostituciji, Sovini-
zmu, nacionalizmu i pljacki, o fudbalskoj
groznici, sukobu narastaja, nemoguéno-
sti komunikacije s najblizima, o gublje-
nju mladalackih snova.

POZORISNE

redstava Eksplozija sjecanja 5,
Pkoju je po tekstovima Hajnera Mi-

lera rezirao Eduard Miler, imala je
u martu premijeru i u zatvorenom pros-
toru, na Velikoj sceni Crnogorskog na-
rodnog pozorista. Rec je o koprodukeiji
Kraljevskog pozorista ,, Zetski dom” i fe-
stivala KotorArt. Eksplozija sjecanja 5
ujedinjuje dva teksta Hajnera Milera:
monolog toveka u liftu (odlomak iz teks-
ta Zadatak) i dramu Kvartet, pisanu po
Lakloovom epistolarnom romanu Opasne
veze. Autorsku ekipu je interesovalo Sta
ostaje nakon potpunog raspada gradan-
stva i dru$tva modernog ¢oveka, nakon
raspada morala i svih kodeksa. Ono §to
ostaje su ,Jjubavne” spletke, svet trave-
stija bordela, pozornica prljavih/ masnih
predstava, ostaje slavlje, zabava, razvrat
i sve manifestacije banalnog.

Predstava Porodiéne priée, radena
po tekstu Biljane Srbljanovi¢, premijerno
je izvedena u Velikoj sali KIC ,Budo To-
movi¢”. Ret je o magistarskom projektu

Komad srpskog pisca DuSana Spaso-
jevica Metak za sve premijerno je izve-
den na sceni rijetkog HKD teatra u reziji
Nemanje Rankovi¢a. Drama fragmen-
tarne dramaturgije u 24 krnja prizora
bavi se stvarnoscu u Srbiji, s naglaskom
na narkomanski milje. ,Ovo je tekst koji
jo$ jednom pokazuje da pozoriSte mora
biti prvo u upozoravanju onoga $to se
dogada oko nas i kamo odlazimo, da ima
svojevrsnu prorocku funkciju. Sve je veci
broj nezaposlenih, sve je viSe nezakonito
privatizovanih firmi, tajkuna, dok s dru-
ge strane drZavni Celnici konstantno go-
vore o padu nataliteta i raspadu porodice.
Pri tom se dogada svojevrsni ping-pong
porodice na drzavu, s drZzave na porod-
icu, a zapravo svi peru ruke, jer je
najlakse okriviti mlade i reéi kako ih je
ulica ‘odnela™, kaZe reditel;j.

StoSe od Fose iliti Kate Kapuralica
naziv je nove predstave u izvedbi Za-
darskog kazalista. Komediju iz 1800. go-
dine Vlahe Stuliju postavio je reditelj
Drazen Ferentina. Prita je to o siroma-
$noj porodici na rubu egzistencije u kojoj
jedino otac Sime zaraduje. Prilika koja se
ukazuje udajom keéeri, ¢ime Ce se porodi-
ca refiti jednih gladnih usta, ne sme se
propustiti...

Makedonac Aleksandar Popovski po-
novo saraduje sa zagrebakom Gavelom.
Posle Sekspirovog ,Sna letnje noéi”, sada
je rec o postavci Ihzenovog Per Ginta.
Njegova eklekticnost i sposobnost da veli-
koj knjiZevnoj temi pristupi bez straha,
slobodno se poigravajuéi motivima koje
mu tekst , pozajmnljuje na koriséenije”,
ponovo su doneli odlitnu predstavu.

Iako je pisan kao crna komedija,
Eling Simona Benta u stvari je socijalna
drama o dvojici muskaraca s posebnim
potrebama koji treba da se otisnu u Zivot
medu ,normalne” ljude. ,Stalno smo
bombardovani krizom i recesijom, $to
nas dovodi u situaciju da budemo se-
biéni. Ova predstava pokuSava produbiti
osecaj za druge”, rekao je reditelj Jasmin
Novljakovi.

U Teatru &TD premijerno je izvede-
na plesno-pozori$na predstava 0 prija-

NOVOSTI IZ

iz oblasti glume studenata postdiplom-
skih studija cetinjskog FDU, i koproduk-
ciji FDU, Teatra mladih sa Cetinja i
podgorickog Gradskog pozorista. Govoreci
0 izboru teksta, inicijator projekta i jedan
od glumaca Branko Ili¢ napomenuo je da
su tekst Porodicne price odabrali zato §to
im omoguéava da u praksi dokaZu ono
Sto im je bila namera da teorijski sprove-
du, kao i zbog aktuelnosti drame na pros-
toru celog Balkana, koja ne opada ve¢ 15
godina. ,PokuSali smo da kroz ovu pricu
unapredimo sebe i svoju glumu. Kriti¢-
kim tekstom i komentarom tog teksta,
takode, pokuSavamo da kritikujemo nase
porodice, natin vaspitavanja, a kao kraj-
nji rezultat da kritikujemo i drustvo”,
dodao je Ili¢.

Drama Arija u produkciji Herceg-
novskog pozorista izvedena je u Pre-
Sernovom gledali$€éu u Kranju, u okviru
medunarodnog festivala ,Teden sloven-
ske drame”. Komad je deo omnibus-pred-
stave Nas covjek, u reziji Sladane Vujo-

teljstvu, koja tematizuje istopolna pri-
jateljstva. Autor Sasa Bozi¢ je kao pred-
loZak uzeo dva filma Ingmara Bergmana
i Federika Felinija, ,Personu” odnosno
JSatirikon”.

U dubrovaékom Kazalistu ,Marina
DrZi¢a” izvedene su dve premijere — Slu-
avke Zana Zenea u reziji Georgija Para,
i Sanjari u reziji Ivana Lea Lemoa. ,Ret
je o deset prica, svaka ima kvalitativnu i
kvantitativnu teZinu, rezijski gotovo je
koreodrama, a mjuzikl jer glumci pevaju
devet pesama koje su prepev Bitlsa. Sva-
ka filozotska bajka koja izlazi iz tradicije
zen-prica, mitoloskih i arhetipskih bajki,
ima duhovnu poentu opevanu u prepevu
uz gitaru”, rekao je Lemo.

U splitskom HNK-u Aleksandar
Ogarjov postavio je gekspirivog Hamleta.
,0vaj Hamlet izazva polemiku, ali to
pozoriste mora ¢initi”, rekao je upravnik
Milan Strljié.

Lari Zapia potpisuje reziju i dra-
maturgiju predstave Da je proklet Kam,
premijerno izvedene u Hrvatskom naro-
dnom kazalistu , Ivana pl. Zajea” u Rije-
ci, kao omaz rijeckom piscu Janku Policu
Kamovu, koji je umro pre 100 godina.
.Ret je o svojevrsnom dramskom pastiSu
u kom ima i tragi€nog, i komiénog i ka-
baretskog. Scenski je jezik eklektitan, s
mnostvom savremenih, anahronih ele-
menata koji, striktno gledajuéi, ne pripa-
daju Kamovljevu dobu. Moj tekst pulsira
u koSmarnim intervencijama likova koji
su obitavali u Kamovljevoj stvarnosti i
onih koji su potekli iz njegove fikcije,
slobodno skatuci iz narativnog u dija-
losko, iz poetskog u dokumentarno. ... U
njemu je komadi¢ nekrologa Josipa Ba-
ricevi¢a, malo Nikole Poli¢a iz Tskopina’,
a ostalo je Kamov. Grabio sam odasvud:
iz njegovih drama, feljtona, romana, no-
vela, korespondencije, poezije. A oko
trecine teksta je moje, izmisljeno”, kaze
Zapia.

Komedija Apartman Nila Sajmona
premijerno je izvedena u HNK-u u Osi-
jeku, u postavci srpske rediteljke Olivere
Dordevic. Ret je o kompilaciji pet scena
iz tri Sajmonova komada (Apartman
Plaza, Apartman Kalifornija i Apartman
London). Radnja se odvija u luksuznom
hotelu, u apartmanu 703, gde razni ljudi
pokusavaju doci do nekih odgovora, spa-

CRNE GORE

vi¢. Ova mraéna komedija pod lupu sta-
vlja manipulacije savremenih medija
koji se hrane nasiljem i kultom slave, kao
i pitanje odgovornosti poznatih umetnika
za dogadanja u takvom svetu u kome ih
kult slave neminovno €ini uzorima. Rad-
nja se odvija u studiju radio stanice u ko-
joj mladi voditelj intervjuiSe Cuvenu
umetnicu. Iznenadni teroristitki napad
prekida intervju...

Antigona, koju je po Sofoklovoj dra-
mi reZirala mlada crnogorska rediteljka
Lidija Dedovi¢, premijerno je zazivela na
sceni Crnogorskog narodnog teatra. IS¢i-
tavanje dramskog teksta starog skoro dve
i po hiljade goding, u adaptaciji i drama-
tizaciji Zanine Mircevske, publici upe-
Catljivo servira savremenu sliku dana-
$njice, koja zapravo pokazuje koliko se
nista, osim tehnologije, nije promenilo od
vremena nastanka tragedije. ,Namera
nam je hila da prikazemo kako ono sto
zovemo mali intimni svet ostaje danas
negde po strani, u senci velikih, global-
nih ‘isting’ i ideja. I pod pozornim priti-

Per Gint u zagrebatkoj Gaveli

siti svoje brakove, satuvati prijateljstvo,
odbraniti svoju porodicu. ,Nil Sajmon je
jedan od najuspesnijih komediografa na
planeti, upravo $to nas, bez suvisnog ka-
rikiranja i besmislenih gegova, navede
da se na kraju, od srca, smejemo sami se-
bi", rekla je rediteljka.

Treci festival hrvatske drame za
decu Mali Maruli¢, koji se u organizaciji
Gradskoga kazalista lutaka odrzavao od
11. do 14. aprila, zavrsen je u Splitu
dodelom nagrada. Za najbolji tekst pro-
glasen je komad Ivora Martini¢a Ovde
pise naslov drame o Anti (Gradsko kaza-
liste mladih, Split), o nesretnom odras-
tanju s posledicama postratnih trauma iz
Domovinskog rata. Najbolja predstava u
celini je More iz ormara JakSe Fiamenga

Plakat predstave Antigona u CNP-u

skom javnosti. ... Tragediju smo transpo-
novali u neku vrstu farse koja ostavlja
mutan utisak. Hipnotizovani savreme-
nom qutokratijom, tehnokratijom i popu-
larizacijom nesrece, prestali smo da po-
stojimo kao jedinke. Bolje je re¢i da smo
osusene jedinke napunjene samoZivoScu
i zadrto$éu. Svi smo izloZeni kao pred-
met, i nase nesrece i usudi (u tragickom
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(GKL Split)... Predstava LaZes Melita
Malog pozorista ,Dusko Radovi¢” dobila
je tri nagrade: za najbolju adaptaciju
teksta (Sena Dorovic), za najbolju Zensku
ulogu (Vladislava Dordevic) i nagradu
detjeg Zirija za najbolju predstavu.

Festivala hrvatske drame i autor-
skog pozoriSta Marulicevi dani odrZani
su dvadeseti put u Splitu od 21. do 28.
aprila. U selekciji Nenni Delmestre pri-
kazano je devet predstava: Alabama (Ga-
vela), Balon (Teatar EXIT), Crnac (HNK
Ivana pl. Zajca), Fragile (HNK Osijek),
Kraljevo (HNK Zagreb), MenaZerija
(HKD Rijeka), Prije sna (HNK Split), Za-
grebacki pentagram (Zagrebatko kaza-
liste mladih) i Zrtve zemljopisa Zm.
Povratak Zrtve (Teatar ITD).

SOFOKLE

ANTIGONA

Re

smislu) postali su pop kultura. Razu-
mevanje nam je strani termin. A hlad-
noca duse i Sou zvani: ‘nesreca, pa $ta’,
produZeci su nasih imena i prezimena.
Tu sam traZila kopéu sa dana$njim tra-
gickim ¢ovekom. Nesreca se banalizo-
vala, Govek je postao bezosecajna i po-
vrina samoreklama”, rekla je ?(.
.

rediteljka Lidija Dedovi.
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TEATARSKE VESTI IZ MAKEDONIJE

editeljka Zoja Buzalkovska adap-
Rtirulu je tekst Norway. Today Igora

Bauersima za scenu Albanskog
teatra u Skoplju. Predstava naziva ww-
w.norwayloday.com.mk fokusirana je na
Zivot dvoje mladih ljudi koji se upoznaju
preko interneta sa zajednickim ciljem da
izvrSe samoubistvo. Odlitna postavka
ovog teksta rediteljke Ane Tomovi¢ igra
nekoliko godina na sceni Beogradskog
dramskog pozorista.

Skopski Teatar za decu i mlade pro-
slavlja jubilej — dvadeset godina posto-
janja. Tokom slavljenitke godine bice
izvedene dve premijere. Prva je lutkarski
mjuzikl Beskrajni san u kojoj igraju
sunderaste lutke od preko dva metra —
Ziratq, slon, ptica... U prvoj premijeri ko-
mada (bilo ih je tri) koji je reZirao Bonjo
Lungov a libreto napisala Maja Enceva,

gostovali su gosti iz Tirane, Podgorice,
Beograda i Sofije.

Komada baziran na knjizi Stivena
Kinga Gnev imao je premijeru na sceni
Dramskog teatra u Skoplju. Kingova pri-
¢a koju je autor napisao jo§ 1977. pod
pseudonimom (knjiga je ubrzo povéena
zhog eskplicitnog jezika) bavi se taocima,
radnja se odvija u srednjoj $koli i autor
njome izaziva sve institucije koje su
ukljuene u vaspitavanje dece i mladih.

Bahanalije Gorana Stefanovskog u
reziji NataSe Poplavske premijerno su
izvedene u VeleSkom teatru. Radnja se
bavi kultom boga Dionisa koji je u tesnoj
vezi sa makedonskim podrucjem, tekst
govori o mnogim narodima koji su Ziveli
na podrucju Makedonije. Predstava, po
retima rediteljke, traZi vezu sa poreklom,
preispituje savremeni makedonski iden-
titet, a time se uostalom bavi i sama

drzava u poslednjih dvadesetak godina.
Stefanovski, koji je komad napisao pre 20
goding, rekao je da je vazno razumeti
deSavanja u drami, ali i osetiti ih.

Premijera detje predstave Seéerna
pri¢a Slavka Janevskog, u reziji Koleta
Angelovskog odrZana je u Turskom tea-
tru u Skoplju.

Komad Ne igraj na Engleze srpskog
pisca Vladimira Durdeviéa u reZiji Kirila
Petreskog imao je premijeru u Kumanov-
skom teatru. Akteri ove tragikomedije su
trojica drugara iz detinjstva, jedna od
tema je sportsko kladenje, a poruka dra-
me je u vezi povratka pravim ljudskim
vrednostima.

Pesnica puna ljubavi komad koji na
neki natin pripuda muzitkom pozoristu,
nastao po motivima teksta Prazan grad
Dejana Dukovskog, imao je premijeru na
sceni Mukedonskog narodnog teatra. Pre

STA SE DOGADA U POZORISTIMA BIH

Nusi¢, pisac uvek aktuelne
Gospode ministarke

a sceni Mesnog gledalista Ptuj
Npremijerno je izvedena predstava
Zabe Gregora Strnise u rexiji Jer-
neja Lorencia. Reditelj je ovu svojevrsnu
pesniSku dramu, te arabeskne price, po-
stavio minimalnim teatarskim iluzion-
istickim sredstvima. Upotrebio je i video-
kamere, kao i muzitke-vokalne delove, a
u insenaciju je ukljucio i pisceve dida-
skalije koje dopronose simboliCnosti tek-
sta.
Posle premijere u Jugoslovenskom

dramskom pozoriStu, Drama o Mirjani i

ovima oko nje Ivora Martinic¢a imala je i
slovenatku praizvedbu u Mesnom gleda-
lis€u Ljubljanskom u reziji Dusana Jova-
novica. Kroz dramu pratimo sredovetnu
razvedenu Mirjanu u stvarnim i nest-
varnim situacijama tokom delikatnog
perioda u njenom Zivotu, kada preispitu-
je proslost, svoje mladalatke iluzije, kada
razmislja o buduénosti. Njen svet je jed-
nostavan i ljudi koji obitavaju u njemu
su obitni, poput bivieg muZa, cerke, maj-
ke, prijatelja, ljubavnika...

U istom pozoristu premijeru je imala
i Molijerova komedija Tvrdica (slo. Skop-
uh) u reZiji Borisa Kobala, koji je dramu
postavio u klasi¢nom kljutu. Francuski
komediograf u stvaranju glavnog lika
Harpagona bio je inspirisan Plautovom
Alularijom i likom Pantalona iz italijan-
ske komedije del arte. Posto je tekst na-
pisao u prozi publika ga nije dobro prih-
vatila jer je bila naviknuta na versifiko-
vane drame.

I{rulem marta deveti put u Bijeljini
drzan je pozorisni festival Dani
omedije. Manifestaciju je otvorio
ansambl Gradskog pozorista iz Trebinja
predstavom Seva ili slavuj. Takmitile su
se i predstave Pazarni dan Pozorista
.Basa Plaovi¢” iz Uba, Sve za tebe, lju-
bavi Pozorista ,Impresio” iz Beograda,
LaZa i paralaZa Narodnog pozorista iz
Pristine i Mirandola Amaterskog pozori-
$ta ,Scena” iz Bijeljine. Najboljom pred-
stavom festivala proglasena je LaZa i
paralaZa, koju je po Sterijinom tekstu re-
Zirao tekstu Vladimir Lazic.

Teatar , Kabare” Tuzla, kao najmladi
bh. pozorisni institucioni segment, na-
stao je na Svetski dan pozorista 2002.

U PreSernovom gledalistu u Kranju
premijeru je imala predstava Hlapci/ Ko-
mentirana izdaja, u konceptu i reZiji Ma-
tjaZa Bergera, nastala po tekstu Ivana
Cankara i odlomcima Paskala, Hegela,
Altisera, De la Boetija. Cankareva drama
Sluge i dalje je najradikalniji i najlucid-
niji prikaz stanja duha slovenatkog na-
roda, koji je od nastanka drame do danas
ostao identican. Pisac je za glavnog juna-
ka uzeo uéitelja Jermana kroz &iju intim-
nu dramu oslikava opste probleme celog
naroda, koji se temelje na nepostojanju
natela i konformistitkom mentalitetu, on
definiSe slovenacki narod kao sluge.
Predstava se suotava sa odnosom gospo-
dara i sluga, osvetljava ga ih razliéitih
uglova, uz pomo¢ filozofskih referenci.

Ljubljanska Drama SNG-a imala je
tri premijere. Tekst Bostjana Tadela Po-
nudha in povprasevanje (Ponuda i za-
htev) rezirao je Janusz Kica, dramu Kris-
tijana Mucka Vehikel (Vozilo) Zvone
§edlhuuer, dok je Vito Taufer adaptirao i
rezirao ﬁehovlievog Platonova. Ponuda i
zahtev suteljava dve porodice: onu biv-
Seg Clana Slovenacke komunisticke par-
tije i porodicu ministra zdravlja nezavi-
snog desnog krila u slovenatkom poli-
tickom Zzivotu. Njima su pridruZeni i
hri$¢anin socijalista koji je voda sindika-
ta, uspesni svetski investitor, katolicki
hor i duhovno nadarena recepcionarka u
privatnoj Kklinici. U ovom socijalnom
miksu svaSta se deSava: mladalatka
ljubav, politickoe pozicionoranje, misteri-
ozna i smrtonosna bolest... Muckov ko-

godine. Po svom organizacionom i pro-
gramskom konceptu ovaj teatar je ka-
merni i moderni pozori$ni mehanizam.
U organizaciji tog pozorista odrZava se i
TKT fest. Ovogodisnji, osmi po redu, pod
motom ,Teatar i sumnja — opstojnost po-
zorisnih institucija i glumaca”, otvoren je
predstavom Totovi u reZiji Gorana Dam-
janca, u produkeiji domaéina. ,Pripre-
mili smo sadrZajan program u kojem su
kao nikada do sada dominirali premi-
jerni projekti Teatra 'Kabare' Tuzla.
Pored toga, potrudili smo se da iz okru-
zenja, od nasih prijatelja i saputnika u
ovoj kulturoloskoj misiji, dobijemo izu-
zetno kvalitetne predstave”, rekao je Vla-
do Kero$evié, umetnicki direktor TKT-a.

skopske premijere drama je izvedena u
Berlinu gde je naiSla na dobar odziv pu-
blike. Re¢ je o autorskom projektu Du-
kovskog i Sandija Lopicika (reditelj pred-
stave), o koktelu komiénih i tragiénih
elemenata, o crnom balkanskom humoru

Veza sa poreklom: Bahanalije u Velesu

Do 6. aprila, do kada je trajao tuzlanski
festival, prikazan je veliki broj predstava
iz Srhije, Hrvatske i Bil (SHAKEspeare
NA EXit Teatra ,Exit" iz Zagreba, Lice
iza lica, koje izvode ,Damir, pantomima,
Dantes” iz gvujcarske i TKT, Eling Beo-
gradskog dramskog...).

A u tuzlanskom Narodnom pozoristu
premijerno izvodenje NuSiceve Gospode
ministarke u reZiji Sulejmana Kupuso-
vita nagradeno je viSeminutnim aplau-
zom. Kupusovi¢ je vecni problem koji
nosi Nusiceva Ministarka osavremenio
modernim scenografskim i kostimograt-
skim dizajnom, a uz to je adaptiranu
verziju teksta postavio tako da oslikava
problem iz dana$nje vizure. Ekavskim
izgovorom koji Nusi¢ zadaje, situacija
naizgled beZi u susedstvo, ali se ne moZze
oteti dojmu da sve Sto se deSava unutar

Adaptacija Cv:ehovh‘evog Plstonova u Ljubliani (Foto: Peter Uhan)

mad prati trojicu skijasa, izgubljenih u
sneznoj oluji, koji pronalaze utotiste kod
starca koji Zivi usred $ume, daleko od
civilizacije i [judi, okruZen hrpama star-
ih novina. Misteriozni starac iako izgeda
prosto zapravo je pronalazat, s punim
podrumom mehanickih izuma. On Zivi i
u pro$losti i u sada$njosti i lako prevla-
dava generacijske i kulturne razlike iz-
medu sebe i svojih posetioca. Pisac koristi
viSeslojnost jezika, vesto briSe granice
izmedu istorijskih fakata i fikcije. Glavni
lik je baziran na stvarnoj linosti, 0 kome
je podatke pronasao u novinskom ¢lan-

ku. [vlehovljev Platonov je prva drama
koju je ovaj pisac napisao i u njoj se na-
ziru elementi njegovih buducih ,velikih”
drama. Istoimeni glavni lik je ruski uéi-
telj koji je fatalan za Zene, on ne beZi od
njih ali ne zna $ta e sa njima. Potom tu
je Ana Petrovna u kojoj naslucujemo Ra-
njevsku, pa Gerasim Kuzmié buduci Lo-
pahin, tu su i lekar i general i lepotica i
zena koju muZ ne voli...

Na sceni SNG-a Nova Gorica premi-
jerno je izvedena predstava Pogovori,
Samogovori ... srce je velika njiva: ko
pokosim, mora spet zrasti... ” Cirila Kos-

EX YU scena (25.02 — 18.04.2010.)

kao strategiji za preZivljavanje. Muziku
koja se izvodu uZivo komponovao je Lo-
pi€i¢, ona je remiks zapadne filmske mu-
zike, nota osamdesetih i tradicionalnog

mﬁ

makedonskog melosa. Muzika
se izvodi uZivo.

tri zatvorena zida pozornice nesumnjivo
korespondira sa vremenom i prostorom u
kome se nalazi ba$ Bosna i Hercegovina.
Realnost je ¢ak i surovija od onoga Sto se
vidi na sceni. Potkrepljuje to i replika
Ministarke koja zetu Cedi preti ekstradi-
cijom u Bosnu — ,tamo je kaZu najgore”.

Predstava Klasni neprijatelj Banja-
lutkog studentskog pozorista premijerno
je izvedena na sceni , Petar Ko€i¢” Naro-
dnog pozorista BS. Komad Najdzela Vili-
jamsa rezirala je mlada banjalutka re-
diteljka Tamara Kesi¢. Prica je aktuelna i
usmerena na jedan od najvaznijih pro-
blema savremenog drustva, nasilje medu
mladima. Grupa tinejdZera, prepustena
sama sebi i socijalnim radnicima, porek-
lom iz problemati¢énih porodica, gnevna
na sve oko sebe, li¢i na bombu koja moZze

da eksplodira svakog _?(n

casa. 4

maca u reZiji Jase Jamnika. Re€ je o ko-
laznoj strukturi izbranih odlomaka iz
revijalnih objava Cirila Kosmata koje je
autor Srecko FiSer prikupio povodom
obelezavanja stogodisnjice rodenja tog
pisca, prilagodena za scensko izvodenje.
Kosmateva literatura stupa na scenu u
obliku dve samostalne, a sustinski pove-
zane pozoris$ne price. Prva odslikava
piStevo unutra$nje stanje, nejgova raz-
miSljanja, dileme, sme$ne komentare,
druga se vrti oko smesne a nesrecne Zi-
votne price Venca Poviskaja, jednog od
poznatijih piséevih likova ,?(*.
osobenjaka. (




KAKO ORGANIZOVATI NOVO

Putujem, mislim, ose¢am

Pige: Jovan Cirilov

Beograd—Milano, 10. mart 2010.

Prvi put putujem sa Aleksandrom,
svojom najblizom saradnicom, koordina-
torkom glavnog programa Bitefa. Moja
dugogodisnja prijateljica Mima Galing, po
profilu bliska mojoj aktivnosti na Bitefu,
pozvala me je da ucestvujemo na medu-
narodnoj konferenciji , Forme novog, ino-
vativni oblici pozoriSne organizacije”.
Prvi put sam na jednoj medunarodnoj
konferenciji na kojoj su predstave primeri
za temu seminara, a ne obrnuto, da tema
okruglih stolova proistice iz predstava.

Predstava 1700

Mima Galina je internacionalnoj
strunoj javnosti pripremila prezentaciju
projekta koji je jo§ u toku. Zapotet 2008,
zavrsice se 2012. Dvadeset i dva eksperi-
mentalna teatra iz Lombardije, koje je
izabrala Fondacija Kariplo, pripremaju
svoje predstave u raznim prebivali§tima,
koja nisu tipiéni pozori$ni prostori. Pro-
jekt se zove ETRE, italijanska skracenica
za ,Esperienze teatrale di residenza”,
koja namerno li¢i na infinitiv francuskog
pomocnog glagola biti. Cak je Mima stavi-
la akcent sirkomfleks koji Italijani nema-
ju.

Kako ljudi onima sa kojima su svaki
dan na putu otkriju svoju pravu prirodu,
dao sam sebi re¢ da sa Aleksandrom neéu
biti ni nervozan, ni nestrpljiv, a pogotovo
ne svadalica, $to mi se katkada omakne u
nasem beogradskom ofisu.

U avionu ¢itam jedno meduratno
skromno dZepno izdanje Unamunove
pripovetke ,,Covek” ili bolje , Muskarac”.
Prvi put ¢itam nesto od njegove pripove-
dactke proze, potpuno sam iznenaden
gotovo perverznim pojedinostima. Kad se
vratim u Beograd moram negde pronaéi
obja$njenje ove njegove za mene izne-
nadujuce proze.

Milano, 11. mart 2010.

Prvi vanserijski prostor — najpozna-
tiji milanski zatvor Bolate. Idealna ¢i-
stoca. Po zidovima replike ¢uvenih slika,
medu kojima je najuspelija Pikasova

,Gernika”, ravna originaly, rad zatvore-
nika.

Prosli smo veoma temeljnu kontrolu
kao na medunarodnom aerodromu. Mo-
rali smo ¢uvarima da ostavimo sve metal-
ne predmete, dokumenta, mobilne...

Prva predstava u ovom prostoru je
veoma prikladnog naslova Ne mogu vise.
Fizitko pozorite & la Living. Deluje pro-
fesionalno, ispovedno. Saznajem posle
predstave da su svi, osim jednog ucesni-
ka, ili bivsi ili sadasnji zatvorenici. Pitam
ko je taj slobodnjak medu njima. ,To vam

ne¢emo otkriti. Svi uéesnici u predstavi
su anonimni i ni po koju cenu ne otkriva-
mo ni njihove krivice, ni duzinu kazni.”
Kad je Ljubica Beljanski prikazala na
Bitet polifoniji predstavu nasih zatvoreni-
ka, svi smo posle predstave mogli sa nji-
ma da pricamo o njihovoj priti bez ikak-
vih ogranicenja.

Naredna predstava u istom prostoru
je monolog majke i sina. Majka prica o
oziljcima vremena na ljudima, « sin go-
vori pomocu Selina o kamenu, koji kao i
ljudi trpi oZiljke vremena. A tako se i zove

Predstava Spavaéa soba Merilin Monro

predstava. Glumci Beti i Paolo Kolombo
su i u Zivotu majka i sin.

Naredna predstava Mater dolorosa je
monolog deve Marije pisan na dijalektu
poznatog savremenog italijanskog pisca
Dovanija Testorija, koji govori muskarac.
Ne zna se tatno zasto. Valjda efekat otu-
denja.

Sledi parodija Bastarde serrate na
Italiju videnu klieiziranim ofima tele-
vizije. Ve¢ smo zaboravili da smo u za-
tvoru.

Iako ne volim da zapitkujem svoje
kolege selektore i direktore bilo $ta tokom
njihovog festivala, jer znam kako sam
rastrzan na Bitefu, ipak pitam Mimu ka-
ko su svi ovi umetnici koji nisu u zatvoru
prolazili dan dugu proceduru sa Euvari-
ma koju smo mi malofas prosli. Rece
kljuénu reé: ,Ulazili su sa specijalnim
bedZevima, bez ikakvih problema i za-
drzavanja.” A tako!

Milano, 12. mart 2010.

Na konferenciji kao i obitno reci, re-
¢i, reci, koje Aleksandra veoma savesno
beleZi, a ja crtam karikature, zveram,
proucavam lica ucesnika. I jedva ekam
predstave, koje jako odgovaraju mom
sada$njem strpljenju — traju od dvadeset
do Eetrdeset minuta maksimum. Dolazim
na red da govorim. Potinjem da pricam
na italijanskom. Mima je u panici da éu
nastaviti do kraja na svom nesavrSenom
italijanskom: ,Molim te na engleskom, na
engleskom!” Nastavljam sa Salama, ali
na engleskom. Utesnici se prvi put smeju
na neke moje cake. Dok sam priao o
pozori$nom Zivotu za vreme MiloSevica,
poce neka grmljavina i urlici mikrofona.
,Eto buini se sa neba!” Smeh! Namerno
Zelim da malo razgalim atmosferu, a
onda nastavljam, naravno, ozbiljno.

Ovog puta smo u novoj rezidenciji (ta
italijanka re¢ za nas zvuéi malo preten-
ciozno, a prevod prebivaliste nije adek-
vatan) projekta Etre. Priznajem veoma
bizarno mesto — toranj akvadukta, koji se
godinama adaptirao, a sad ga mi na neki
natin neformalno otvaramo, jer ovo mu je
prva kulturna ili umetnicka upotreba,
kako rece direktor ove nove institucije na
§iroj periferiji Milana. Prvi program je
izvan projekta Etre. Lokalni pevati peva-
ju pesme iz raznih krajeva sveta, sve do
nasih balkanskih. Imaju priliéno dobar
izgovor. Najsimpatitnija je pesma kojom
se rugaju svom Cuvenom italijanskom
mamizmu, zavisnosti ltalijana od svojih
mama sa velikim M. Refren je veoma
plastitno izgovorena i otpevana re¢ Ma-
mma, Mamma! Mima mi rece da nije re¢
o nekom njihovom uohitajenom koncertu,
ve o pevanju pesmama ovog ansambla,
inafe integralnih elemenata njihovih
predstava. Ovaj koncert je izuzetak u
na$u Cast. Rekoh im posle koncerta da
pronadu a kapela pevanje rumunskih
crkvenih pesmama. NeSto zaista za njih.
Cuo sam kako ih peva mlada operska

pevatica Natasa Tasi¢ na Danima romske
kulture u Parizu.

Sledi mozda najbolja predstava ovog
malog festivala. Prelazimo iz Akvadukta
u lombardijsko mesto Sestro San Dovani.
Lara Gideti igra jedno neobitno Zensko
stvorenje. Vadeéi razne predmete iz svog
crvenog ormana igra razne sudbine, uz
pesmu, ples i monoloske partije. Ne zna
se $ta je odigrala briljuntnije u ovoj pred-
stavi neobiéna naziva Bah!.

Sledi efektni Sestominutni Fairplay,
slepstik u stilu Frére Jacques.

Jugo (ili italijanski scirocco) je zabav-
na prezentacijo Zivota emigranata sa
previse kontakta sa publikom, koje ¢ak ni
ova teatarska bratija bas ne voli. Dosta su
nas izmaltretirali, ¢ak zarobljavali u
neku uzad, ali niSta naro€ito nisu posti-
gli.

Bauman cirkus su zabavljati koji
nesto izigravaju dok mi veteramo. To mi
je uvek poniZavajue za umetnike. Nije
za pamcenije. Jedan od lokalnih starijih
utesnika na konferenciji kad je tuo da
sam iz Srbije hvata me za rukave i na-
laZze da moramo imperatoru Galeriju, ro-
denom u srcu buduce Srbije, dati posebnu
vaznost narednih goding, jer je dve godi-
ne pre Konstantinovog Milanskog edikta
izdao svoj proglas o verskoj toleranciji,
prema do tada proganjanim ranchris-
canima. BoZe, koji li je njegov interes da
umanji znaéaj Milana u odnosu na Nis.
Mozda ¢ovek voli istinu. Nema pojma da
je nabasao na nekog koji je utestvovao na
iskopavanjima u Gamzigradu sa svojim
prijateljem pokojnim Dragoslavom Srejo-
vicem, i Cak koji je posle nekih Sesnaest
vekova prvi ugledao neke mozaike jer ih
je otkrio svojom $pahtlom.

Izvodaéi Teatra inverso su dosta
simpatiéni razbijaci Sarenih plastiénih
stolica. Koliko sam shvatio ret je o prote-
stu ljudi koji ofekuju buducnost, a ona je
vet pocela, ne donoseci ni§ta novo onima
koji viSe nisu ni mladi da bi iSta jo§ Ce-
kali. Naslov Joy (radost) je naravno kraj-
nje ironian.

Veé je pola tri ujutro. Mima, pretera
ga! Ali ja sam neobitna kombinacija dis-
ciplinovanosti i upornosti. IzdrZavam
iako sam kudikamo najstariji medu uce-
snicima konferencije. I jedini koji prati
sve bez roptanja. Mnogi mnogo mladi ve¢
spavaju u naSem malom prijatnom hote-

lu.

Milano, 12. mart 2010.

Seminar. Nemam $ta da kaZzem. Sve
pise Aleksandra. Valjda joj je korisno.

Ovog puta rezidencija je Milanski
trijenale.

Iza naslova Spavaéa soba Merilin
Monro krije se kemp-parodija na temu
amblemati¢ne M. M. U velikoj postelji
jedna M. M. je istinska lepotica, druga je
Merilinka od sto kila, ali i ona u tuvenoj
haljini iz filma Neki to vole vruce tiju
suknju diZe promaja iz $ahta, a tredi je,
naravno. M. M. travestit — uzgred budi
receno reditelj predstave Atilio. Dosta
duhovito.

Dve muzike predstave. Koncert sa
pokretom. Deca placu, jure po dvorani bez
pardona. Italijani tolike obhoZavaju decu
da im to nimalo ne smatra. Ni glumcima
ni gledaocima. Neka beba plate, dok
postariji tata koji ga je ofigledno kasno
dobio, igra i svira trombon uprkos detetu.

Prelazimo u napusteni dvorac Arko-
nati. Gledamo dve predstave koje uopste
ne spadaju u ovaj raskosni primer potpu-
ne propasti jednog dvorca koju je nagriz-
lo vreme do kraja. U jednom kutu igra se
neka predstava o malogradankama donje
niZe klase. Nema nikakve veze sa ambi-
jentom. Biju se sustinski ta dva principa
— sadas$nje neorealisticko siromaStvo ma-
logradana i propali feud nekadasnjeg
plemstva. I naslovi su bez veze sa ambi-
jentom: Ostrvo i Kao vi.

Sledi takode malogradanska Kleopa-
tra onog istog savremenog poznatog itali-
janskog pisca na dijalektu Dovanija Te-
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Milano—Beograd, 14. mart 2010.

Pakovanje, a zatim jo§ jedna opro-
Stajna predstavu pod vedrim nebom, na
neki natin iznenadujuca. Predstava se
zove 1700, a potinje vojnickim egzerci-
rom nas gledalaca ¢ime smo uvedeni u
istoriju Italije prikazivanjem vojske iz
raznih vremena. One u Prvom svetskom
ratu i one fasisticke. Kako rece idejni
tvorac predstave Mikela Mareli (i sama
pomalo neobi¢nog ponasanja vojnickog
dZambasa, ali simpatiéna u toj hizarno-
sti): hteli su da stave znak jednakosti
izmedu oslobodilatkih dana Italije i pro-
Slosti tokom Drugog svetskog rata. Rekoh
autorki: ,Ali u prvom sluéaju bili ste na
pravoj strani, a na drugoj na strani zla.”
Gledala me je zatudeno. Ja sam se opet
¢udio njenoj zatudenosti.

U avionu otkrivam Aleksandri puto-
vanje kao lakmusovu hartiju prave ljud-
ske prirode saputnika. ,I?”, pita ona kra-
tko. ,Kako sam se pokazala?” ,0dli¢no!
A ja?”, uzvratam pitanje. Pretutatu

odgovor, jer je pozitivan. .?(\,

Trudio sam se...



