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KRIZA KAPITALA - UMETNOST KRIZE

Ovogodisnji Bitef je i odraz ovog vremenaq,
njegovog preplitanja i pretapanja s po-
zoristem. Za teatar, sudedi po selekciji, doba
krize ne mora nuzno da znadci krizu ve¢
povod da nam o takvom vremenu mnogo
toga kaze. Ovde je rec¢ o pozoristu koje se
pita sta se to deSava sa svetom i covekom,
reagovanjima na pojave, u ovom sluc¢aju na

potrosacko drustvo koje ,ispada iz zgloba” i

koje je zapitano nad sopstvenim smislom

Olivera MiloSevié

i na ovogodisnji Bitef. Ali, imajuci u

vidu da ovakve drustvene okolnosti
cesto bude impulse koji umetnost mogu
da ucine zanimljivijom, odgovorni za
program Festivala odluéili su da od krize
naprave prednost i da se umesto na
kvantitet oslone na kvalitet programa. Sa
tim u skladu bi pored zvanitnog mogao
da stoji jos jedan podnaslov 43. Bitefa —
.Manje a bolje”.

Sedam stranih i dve domace pred-
stave su u glavnom programu festivala i
svaka od njih je, po retima selektora,
nova pozori$na tendencija. Veoma su
raznovrsne, koriste neobitna pozori$na
sredstva, neka su i prvi put upotrebljena.
Povezuje ih podnaslov koji je takode u
skladu sa vremenom u kom Zivimo i koje
preispitujemo — ,Kriza kapitala — umet-
nost krize”. Jovan Cirilov i Anja Susa
svoju selekciju obrazlazu idejom da je
ovakav Bitef odraz ovog vremena u
umetnosti pozorista, i time da za ovu
umetnost doba krize ne mora nuzno da
znati krizu ve¢, naprotiv, povod da nam
0 takvom vremenu mnogo toga kaZe.
Ovde je rec o pozoristu koje se pita $ta se
to deSava sa svetom i Covekom, o onom
koje reaguje na pojave, u ovom sluaju
na potro$atko drustvo koje ,ispada iz
zgloba” i koje je u periodu velike za-
pitanosti nad sopstvenim smislom. Tako
je aktuelna globalna kriza posluZila kao
inspiracija za selekeiju koja pokusava da
preispita odnos izmedu savremenog
pozorista i aktuelnih drustvenih tokova
— u septembru u Beogradu ¢emo videti
dela nekih od najznatajnijih pozorisnih
stvaraoca ovog doba.

43. Bitef u Sava centru otvara pred-
stava Sutra koju kao autor potpisuje Sidi
Labri Serkauji koji je na 39. Bitefu za
predstavu ,Rien de rien” dobio speci-
jalnu nagradu. Predstava sa tibetanskim
monasima Saolin manastira istrazuje
hinduistitku mudrost Budinih sutri. Ona
pokrete vekovne tradicije kung-fua

BITEF - REC

KRIZA KAPITALA -
UMETNOST KRIZE

Svetsku ekonomska kriza odrazila se

Pozoriste je umetnost koja najbrze
reaguje na pojave u drustvu. Svet je je-
dva osvestio da se nasao usred eko-
nomske krize, a pozoriste je ve¢ pocelo da
reaguje na pojave koje ga okruZuju. Da li
¢e kriza kapitala biti i kriza umetnosti,
pitaju se sociolozi, antropolozi, politicari,
gledaoci, a najviSe sami umetnici. Pitaju
se i pozoris$ni umetnici, a odgovor traZe u
svojoj umetnosti.

istrazuje kao potragu za jedinstvom fi-
zitkog i duhovnog, ugradujuci ih u isku-
stvo svremene evropske igre.

Na Bitefovom spisku najznaéajnijih
pozorisnih stvaraoca nedostaje ime ka-
nadskog reditelja i dramskog pisca Ro-
bera LepaZa, dobitnika brojnih nagrada
u svetu i Evropske pozorisne nagrade za
zivotno delo. U Beograd stiZe sa svojim
najnovijim ostvarenjem. Medu prvima u
Evropi ¢emo videti predstavu Plavi zmaj
— nastavak njegove slavne predstave
Trilogija zmaja u kojoj prati lik junaka
Lamontanja u Kini, gde je iz doSao iz
Kanade da Zivi u jednom Sangajskom
kvartu, koji je u vreme dana$njeg kine-
skog privrednog buma pretvoren u
umetnitki centar. Lepaz je majstor
savremene scenske poezije i tvorac
predstava neverovatne vizuelne lepote
koju ¢e napokon imati prilike da vidi i
publika Bitefa.

Brod za Iutke Milene Markovic u re-
ziji Ane Tomovi¢ dovodi na Bitef
ansambl Srpskog narodnog pozorista iz
Novog Sada, sa preporukom nagrada za
najbolji komad i najbolju predstavu
ovogodi$njeg Sterijinog pozorja. Ova
drama se bavi temom sudbine Zene u
savremenom svetu. Kroz mozaik
klasi¢nih bajki koje nimalo ne lice na
svet detje maste, ve¢ na koSmarni
lavirint po kojem junakinja drame luta
od svog rodenja do smrti.

Rimini protokol Bitefova publika
pamti po predstavi Kargo Sofia u kojoj
su je bugarski vozati, u prikolici kargo
kamiona, vozali po Beogradu i okolini,
uz dokumentarnu pritu o svom Zivotu.
U meduvremenu je ova grupa, &ije je
sediste u Svajcarskoj, dobila i prestiznu
Evropsku pozori$nu nagradu za novu
pozoriSnu realnost. Dolaze sa dve
predstave. Jedna je Airport kids u
produkciji Teatra Vidi iz Lozane
reditelju Stefana Kegija, koja se bavi
decom €iji roditelji rade u inostranim
predstavni$tvima u Svajcarskoj i koja

SELEKTORA

Iskustvom ranijih sliénih ekonom-
skih ili istorijskih kriza utvrstilo se
uverenje da pozoriste usred krize moZe
da opomene, rastuzi, ute$i, razveseli,
ukaze, zabeleZi, osvesti, razgnevi... MoZe
i viSe nego Sto misli i svesno hoce.
Pozoriste doba krize ne mora da bude i
vreme krize pozoriSta, ve¢ umetnost
krize.

Bitef ¢e pokuSati da uoti pojave
umetnosti krize u onim predstavama
koje se njome bave ili je odraZavaju i ako
odgovaraju umetnickom kriterijumu, da
ih narednog septembra dovede u Beograd

Zive putujuci po svetu i kao neki
savremeni nomadi provode svoje dane po
aerodromima prepustena svojoj sudbini.
Govore mnoge jezike, upoznaju mnoge
kulture i tragaju za sopstvenim jezikom i
identitetom. Glumci su ta deca i ona u
dokumentarnoj prici igraju sebe i svoju
sudbinu. Drugu predstavu Karl Marks:
Kapital, prvi tom potpisuju preostala dva
¢lana Rimini protokola, rediteljka
Helgard Harg i njen kolega Danijel
Vetcel. Predstavu su realizovali u Sau-
Spilhausu u Dizeldorfu. U njoj su takode
autentitni ucesnici, specijalisti, kako ih
autori zovu — istoriari, novinari, germa-
nisti, slavisti, romanisti, elektricari, elek-
troniCari i prodavci u supermarketima.
Svi oni imaju sklonosti prema politici i
na svoj nacin se bave aktuelizacijom
Marksovog Kapitala, u trenutku kada se
Marksu obraéaju i mnogi struénjaci tra-
ze€i spas za liberalni kapitalizam. Ova
predstava, koja ¢e zatvoriti 43. Bitef je
najvise u skladu sa temom festivala.

Druga srpska predstava na Bitefu su
Sanjari Roberta Muzila u reziji Milosa
Loli¢a Jugoslovenskog dramskog pozo-
rista. Mladi reditelj je sa glumcima, svo-
jim vrSnjacima na originalan natin
istraZivao vetne teme Covekove osecaj-
nosti, uz svu slojevitost koju nudi ovo
neobicno i retko izvodeno delo svetskog
modernizma.

Bacati sjenki iz Zagreba izvesée
svoje novo delo Odmor od povjesti (proces
grad, I deo) — autori koncepta, scenogra-

Predstava Sutra otvara 43. Bitef

na 43. Bitef 2009. Sve predstave nece
moci neposredno da odgovore na temu,
ali bice ih dovoljno da ih nasa i svetska
javnost vidi na jednom mestu, u gradu u
kom se jos od 1967. odrZava festival koji
je najtesce bio odraz svoga vremena u
svojoj umetnosti.

I sam zahvacen okolnostima u koji-
ma se nasao, Bitet ¢e, ako se imaju na
umu ogranitena sredstva, imati manji
broj predstava na repertoaru nego inace,
ali ¢e se orijentisati tako da one budu
najviseg kvaliteta u okviru onog novog
$to se u ovom trenutku desava u scenskoj
umetnosti u svetu i kod nas.

Ovogodisnje izdanje BITEF-a je
nastajalo u veoma nepovoljnim dru-

nove pozorisne tendendcije

43Bitefoo

kriza kapitala — umetnost krize

fije i rezije su i ovoga puta Katarina
Pejovi¢ i Boris Bakal. Na naéin kao i u
predstavi ,Ex-pozicija”, za koju su pre
dve godine dobili specijalnu nagradu
Bitefa, glumci su sa publikom u odnosu
jedan na jedan, sa idejom da se svako
prepusti slobodnom mastanju o ,intimnoj
istoriji koju nas miluje, jer smo od
stvarne potpuno izludeli”.

Norveski reditelj Jo Stremgren stize
sa svojom kompanijom iz Bergena, naj-
pre u Novi Sad, u Srpsko narodno pozo-
riste, a zatim i u Atelje 212, sa pred-
stavom Pisac koja govori o Knutu Ham-
sunu, poznatom norveskom piscu kvi-
slingu, i predstavlja pokusaj njegovog
preispitivanja kroz prizmu savremene
generacije koja drugacije posmatra po-
jam slobode, miSljenja i govora.

Lutkarska predstava Logor, koja je
obisla svet i koja je specijalno obnovljena
za nastup na Bitefu, nastala je u pozo-
ri§tu Hotel Modern u Roterdamu i bavi se
temom Ausvica. U njoj dva animatora sa
2000 lutaka govore o sudbini nekoliko
miliona Zrtava najveceg genocida u isto-
riji Covetanstva.

§tvenim okolnostima. Celokupan selek-
torski rad tekao je u senci aktuelne eko-
nomske krize i sve vreme je bio obeleZen
potpunom neizvesno$éu u pogledu hroja
predstava koje ¢e biti zastupljeni na
predstojecem festivalu. S druge strane,
Luzbudljive” vreme u kojem Zivimo je
posluzilo kao izvor inspiracije, pa je tako
nastao ovogodisnji slogan ,Kriza kapita-
la — umetnost krize” kojim pokuSavamo
da preispitamo odnos izmedu savre-
menog pozorista i drustvenih tokova, ali i
samu poziciju velikog festivala kao $to je
Bitef u kontekstu pomenutih drustvenih
promena.

Bitef je svojom selekcijom pokuSao
da reaguje na drustveni trenutak koji je
ko$maran za ekonomske analitiCare ce-
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Ovaj broj Ludusa
je posebno
pomogao
Sekretarijat za
kulturu Skupstine
grada Beograda.

Dve predstave koje su bile izabrane
da upotpune tematsku sliku 43. Bitefa
zbog ekonomske krize nisi u programu:
Smrt trgovackog putnika pozorista
Saubine iz Berlina u reziji Luka Perse-
vala i Frankenstajn projekt mladog
madarskog reditelja Kornela Mundru-
czoa.

I prateéi program je, usled krize,
ostao bez Soukejsa, selekcije nasih pred-
stava koja je namenjena gostima iz sveta,
kojih ¢e iz istog razloga ove godine hiti
manje.

U okviru Enparts programa na Bi-
tefu (koji podrazumeva saradnju evrop-
skih pozori$ta i u okviru kojeg je pred-
stava Zimske baste Nikite Milivojevi¢a i
Bitef teatra imala premijeru na Vene-
cijanskom hijenalu, a gostovace na jesen
i u Berlinu, na festivalu Festspile) bice
predstava Bure haruta Dejana Dukov-
skog u reZiji Dimitrija Goteva i izvodenju
ansambla Dojées teatra iz Berlina.

Bitet na filmu i Bitef polifonija ce i
ove godine biti u skldu sa glavnim pro-
gramom festivala.

Tako za Bitef ni u krizi Z .
nema krize. x

log sveta, kao i za mnogobrojne gradane
koji svakoga dana ostaju bez posla, ali
otigledno inspirativan za pozori$ne ume-
tnike, trenutak u kom se vaskrsli Mark-
sov ,Kapital” ponovo prodaje u rekord-
nim tiraZima, kada se prema njemu
snimaju filmovi i Stampaju manga stri-
povi, i ponudio zanimljiv izbor predstava
koje se na razli¢ite natine bave krizom
korporativnog kapitalizma.

Uprkos svim teSkocama, sa zado-
voljstvom moZemo konstatovati da je ko-
natna selekcija, inko unekoliko suzena u
odnosu na ranija izdanja ovog festivale,
uspela da zadrZi svoj uobitajeno visok
profesionalni nivo i ponudi nove i za-
nimljive informacije o aktuelnim tokovi-
IMa U savremenom pozoristu.

Anja Susa i Jovan Cirilov ;. l




ANKETA: U SUSRET 43, BITEFU

Sposobnost jednog drustva i njegove aktu-

elne politike i ideologije da komentarise i

koriguje samo sebe mozemo posmatrati i

kroz njegovu sposobnost da u svako doba

finansira umetnost i ogleda se unutar njenih

struktura, logika i ostvarenja

Bojan Munjin, pozori$ni kriticar:

Umetnost, narotito pozori$na, po
definiciji se bavi drustvom, koje, opet po
definiciji, jeste neprestano u krizi. U
ekonomskoj, moralnoj, polititkoj, dru-
Stvenoj — ili sve to zajedno. Usput re-
¢eno, tek sada vidimo kako je ona Fu-
kujamina re€enica o ,kraju istorije”,
nakon ruSenja berlinskog zida, bila
teSka zabluda. Isto tako vidimo da su
mnoga pozoriSta u vremenu ovog bru-
talnog neoliberalizma udarila brigu na
veselje, prave mjuzikle i komedije, o
sapunicama da ne govorim, ¢ime, na
obrnut natin, samo pokazuju Sta po-
zoriste u svakom vremenu i u vremenu
krize mora da radi. Da bude socijalno
osetljivo, da bude eti¢no i hrabro. Upra-
vo na taj natin pozoriste moze da komu-
nicira sa ljudima, dru$tvom i krizom.
Kako se drustveni procesi reflektuju u
umetnosti? Pa to nam pokazuje Eitava
istorija umetnosti i pozorista posebno. To
je ona neuhvatljiva fantazija koja se
iskalila u nepogodama raznih vrsta,
kreativnost velianstvena i ubitaéna,
posvecenost koja se Zivotom plaéa...

Ivana Milovanovié,

urednica ¢asopisa ,Orchestra”:

Sagledala sam taj slogan Bitefa ovog
puta u retko Sirokoj misaonoj platformi.
To je za mene ozbiljna poruka, samo
nisam sigurna u kom je kontekstu izre-
¢ena, hoce li se nasi kulturni poslenici
usuditi da i bez finansijske podrske
potnu da stvaraju umetnicka dela koja ce
svedoCiti o nasoj stvarnosti, ili ¢emo svi
zhog krize kapitala uéi i u krizu duhov-
nosti, krizu posvecenosti? Ovo nije prva
kriza kapitala, kad pogledate istoriju
raznih umetnosti, ne samo pozori$ne,
retko kad da su cvetale ruze i tekli med i
mleko, kapitalna umetnitka dela Cesto su
nastajala u najteZim uslovima, u ogrom-
noj nesreci, ratovima i nemastini. Ne
pristajem na formulaciju da kriza kapi-
tala, a kapital je ve¢ sam po sebi ruzna
re¢, moze toliko da uti¢e na bilo koji vid
umetnosti, da ni$ta ne moZe da se uradi
bez para. Zabrinuta sam $to vidim da
kod nas umetnici sve CeSte spominju
novac i njegov uticaj na razvej umetnosti
kao takve. Ja sam osnovala Casopis
,Orchestra” 1994. godine, sama, svet se

90 godina udruzenja glumaca

UDRUZENJE NEKAD | SAD

Istini za volju, rad SDUS-a se uvek odvijao u
promenljivim okolnostima, ali neki detalji iz
rada nasih prethodnika v razdoblju izmedu
dva svetska rata mogu biti inspirativni i za

danasnje generacije

Petar GrujiCic

Ateljeu 212 je 12.6.2009. odrzana
Usveéunost povodom obelezavanja

90 godina SDUS-a. Bila je to pri-
lika da na jednom mestu predstavnici
srpskih pozorita, kao i laureati naju-
glednijih glumackih i profesionalnih
priznanja koje dodeljuje SDUS, svojim
nastupima uvelitaju ovaj redak jubilej
kao podsecanje na 15.1X 1919, dan kada
je, pod pokroviteljstvom kralja Aleksan-
dra, odrZzana osnivatka skupstina

Udruzenja glumaca Kraljevine SHS,
kasnije Jugoslavije. Uzimajuéi u obzir
svetani karakter ove proslave, njeni
autori i organizatori, iz razumljivih ra-
zloga, nisu imali prilike da se bave po-
redenjem rada najveéeg pozoriSnog
esnafskog udruZenja iz vremena njego-
vog nastanka, sa njegovim radom u
danasnjim vremenima. Istini za volju,
rad Saveza se uvek odvijao u promen-
jivim okolnostima, ali neki detalji iz

Studenti pozorisnih akademija na svecanosti povodom obeleZavanja 90 goding SDUS-a

rusio oko nas, nismo imali $ta da jedemo,
pa ipak istrajavam u tome vec 14 i po
godina. Umetnici bi trebalo da rade pod
hilo kojim uslovima, makar i po ulicama
i trgovima.

Maja Mirkovi¢, kostimograf:

Za umetnost koja gleda Sirom otvo-
renih otiju, svako je doba krize i svako
zasluzuje ,prepakivanje” i korekciju.
Pre nego da u pozoriste uvodi nove teme,
pomenuta , kriza kapitala” menja vizu-
ru, izo$trava sliku i redefiniSe problem-
ski retnik. Ono $to moZe biti novo je
konatna globalna zabrinutost oko hitke

koju neka pozori$na, filozofska i, ukup-
no, umetnitka stremljenja vec dugo vode.

MozZda bismo mogli da se sloZimo da
je umetnost (Zeljeno) mesto ,govora isti-
ne”, koje lebdi izmedu privatnog i eks-
pertskog, vagajuci odnos subjektivnog i
objektivnog. Sposobnost jednog drustva i
njegove aktuelne politike i ideologije (te,
Sire, sveta u kome Zivimo) da komenta-
riSe i koriguje samo sebe moZemo po-
smatrati i kroz njegovu sposobnost da u
svako doba finansira umetnost i ogleda
se unutar njenih struktura, logika i
proizvoda.

Istorija kaZe da je pozoriSte retko
neizmerno hrabrije i osveScenije no $to je
drustvo u kome nastaje. Odgovornost je
na obe strane; duznost, ocigledno, ista.

Stevan BodroZa, pozorisni reditel;:

Imam vrlo pragmatitan pogled na tu
tematiku, poSto sam danas saznao da su
mi dve predstave pomerene jer nema
novca. Moj utisak o tome je ne da moZe,
nego mora da se dalje radi, liéno znam
da ¢u praviti pozori$te i ako bude
desetostruko manje novca nego ovako.

Pozoriste jeste uvek angaZovano, ali
mi se sad susreemo sa jednom mnogo
manje tananom i suptilnom situacijom
nego $to je u pomenutom Bitefovom slo-
ganu, koji se bavi socioloskim aspektom
tog problema. Ovde je moZda u pitanju i
bukvalan opstanak. Pozoriste krize za
mene je pozoriste koje, iako za njega
postoje jako mala sredstva, ipak na-
stavlja da Zivi, ipak ga radimo. .?r.
Ja sam za to spreman. (

ju pozori$ne umetnosti Srbije.

Izlozba Jovana Cirilova
MOJI SAVREMENICI U KARIKATURI

Kao deo Bitefovih prateéih programa izlozba karikatura Jovana Cirilova
,Moji savremenici u karikaturi” se otvara 17. septembra (19 ¢asova) u Muze-

Neke od tih karikatura predstavljene su na stranicama ovog , Ludusa”.

Ksenija Radulovié, direktorka Muzeja pozori$ne umetnosti Srbije, izmedu
ostalog, napominje da oni koji su pisali o Jovanu Cirilovu, davali predgovore ili
pogovore njegovim knjigama, redajuci ¢ime se sve bavio i bavi, nisu se osvrtali
na to da on skicira karikature svojih savremenika. A to se ne moze ne zapaz-
iti , jer Cirilov na sastancima, kad mu je dosadno ili se sprema da govori, pravi
krokije onih koji ga okruzuju. Muzej pozorisne umetnosti Srbije smatra da je
vredno da Cirilova upoznamo i sa te strane.”

Na izlozbi su zastupljeni krokiji slede¢ih liénosti: Dzulijan Bek, Borka
Pavicevic, Bob Vilson, Predrag Perovié, IStvan Ersi, Drinka Gojkovié, Rajko
Duri¢, Josip Broz Tito, Lazar Stojanovié, Jirzi Dinzbir, Hamdija Demirovic,
Zuko DZzumhur, Radmilo Burovi¢, LjubiSa Risti¢, Velimir Luki¢, Zoran Jovanovi¢, Edvard Radzinski, profesori i polaznici
Seminara ameritkih studija u Salcburgu 1962, Jovan Cirilov i mnogi drugi.
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rada na§ih prethodnika u razdoblju
izmedu dva svetska rata mogu biti
inspirativni i za dana$nje generacije.

Ono $to na prvi pogled privlati pa-
znju je $irok delokrug rada UdruZenja
koje se bavilo i profesionalno-socijalnim
problemima ¢lanstva i zastitom njihovih
prava, ali i oblasti koja bi se danas mo-
gla nazvati poslovima produkcije i me-
nadzmenta u pozoristu i na filmu. Tako
je, pored posebnog penzionog i bolesnic-
kog fonda (koje u izvesnom obliku po-
stoje i danas), UdruZenje pod svojim
krovom imalo povlaséenu koncertnu i
artisticku poslovnicu, umetnitku berzu
rada, a organizovalo je i gostovanja
poznatih umetnika u zemlji, te ugovar-
alo angaZovanja u inostranstvu i sni-
manje filmova.

Posebno je hio zanimljiv naéin fi-
nansiranja UdruZenja. Ono nije imalo
drzavnu potporu, veé se finansiralo is-
kljuéivo od €lanarine, poklong, prihoda
od povremenih akeija, ali i od izdvajan-
ja jednog dinara od svake prodate bio-
skopske ulaznice. To je otigledno pred-
stavljao dovoljan prihod da, pored re-
dovnih delatnosti, na primer, 1936. g, za
potrebe UdruZenja budu kupljena kuéa
u ul. DZorZa VaSingtona br. 48 i stambe-
na zgrada u ul. Kneginje Zorke br. 8.
Dve godine kasnije, otkupljen je veliki
plac na Zvezdari, sa namerom da se na
njemu sazida stambeni objekat i pozo-
ri$no-koncertna dvorana, ali ove plano-
ve je uskoro prekinuo rat. Tih goding,
znatajan deo prihoda je pristizao i od
ubiranja kirije na zakup stanova, kuéa
i placeva koje je UdruZenje povremeno
kupovalo ili dobijalo na pokon od svojih
¢lanova.

Takode, jo§ jedan kuriozitet onda-
$njeg UdruZenja glumaca, u poredenju
sa dana$njim SDUS-om, tiée se njegove
aktivnosti u angaZovanju nedovoljno
zaposlenih ¢lanova. U tu svrhu, 1938.
pokrenuto je osnivanje UdruZenjskog
pozoriSta za rad €Elanova koji su te

sezone ostali bez aganZmana. Ovo po-
zoriste nije zaZivelo, radilo je samo jed-
nu sezonuy, ali je inicijativa obnovljena
ve¢ naredne godine od strane Petra Pe-
troviéa, Viktora Starcica i Nikole Po-
povica koji su osnovali Umetnicko slo-
bodno pozoriste. Takode, tokom rata,
UdruZenje je svojim izbeglim i neza-
poslenim ¢lanovima zdusno pomagalo u
organizovanju pozorisnih trupa koje bi
im pomogle u pukom preZivljavanju.

Po strani od velikoj broja sli¢nih i
razlititih poteSkoca koje su pratile rad
nekada$njeg Udruzenja glumaca i sa-
vremenog SDUS-a, danas moZda naj-
vi§e privlaéi paZnju upravo ta nagla-
Sena finansijska samostalnost neka-
dasnjeg UdruZenja, kao i poverenje ug-
lednih €lanova da preko njega pokrecu
velike umetnitke, poslovne i kupoproda-
jne projekte. Cak i u nekim hipotetickim
okolnostima mnogo holje i mnogo neza-
visnije finansijske situacije od one u
danasnjem SDUS-u, teSko bi bilo da se
zamisli toliki stepen poverenja i entuzi-
jazma Elanstva da svoje vreme i pri-
vatan novac uloZe u projekte tolikog
obima, kao Sto su to €inile nase neka-
dasnje kolege preko UdruZenja glumaca
SHS.

Mozda bas zato, u uslovima sasvim
drugatijeg zakonskog i institucionlanog

delovanja, ali i jednog sasvim drugatijeg
moralnog sistema, kao organizacija
skoro potpuno zavisna o drzavnim
budietimu dunuénji SDUS nujveéi deo
u preventivi od ugroZavanja pojedinih
profesionalnih standarda i umetnickih
sloboda dramskih stvaralaca. U toj ak-
tivnosti SDUS nema odgovarajuéu za-
konsku ni materijalnu snagu, ve¢ pre
svega koristi javni ugled svog Clanstva i
mogucnost javnog apelovanja, izmedu
ostalog i preko stranica Ludusa, $to je
ponekad znatajan, ali, u odnosu na
brojnost i tezinu tekucih problema, cesto
nedovoljan vid pritiska.

Zato, u poredenju sa na$im davnim
kolegama koji su svoje probleme resavali
snagom ideja iza kojih je stajalo umece
njihove finansijske nezavisnosti, nama
ostaje samo da im zavidimo, uveravajuci
se tako u onu staru istinu da ljudi Zive u
vremenima kakva zasluZuju.

PS. Pominjuéi temu o apelovanju
preko Ludusa, koristim priliku da se
izvinim zbog lapsusa koji se u prethod-
nom broju potpisniku ovih redova pot-
krao u tekstu o kragujevatkom pozoristu
povodom Joakim festa, u nadi da to ni¢im
nije naskodilo razvoju i koncepciji ovog

festivala domace ,?(*.

drame. (

Savez dramskih umetnika Srbije zahvaljuje na
dragocenoj pomoci u realizaciji obelezavanja
jubileja svojim saradnicima i prijateljima:

KNJAZ MILOS

JKP ZELENILO, Beograd
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SUTRA

Sadler’s Wells Theatre, London, En-
gleska Sidi Larbi Cherkaoui, Antony
Gormley, Monasi iz hrama Saolin  Kore-
ografija: Sidi Larbi Cherkaoui

Koreograf Sidi Larbi Serkauji, u
predstavi Sutra”, sa tibetanskim mona-
sima Seolin manastira, istraZuje hindu-
isticku mudrost Budinih sutri. Virtuozne
pokrete vekovne tradicije kung-fua, treti-
ra kao potragu za jedinstvom fizickog i
duhovnog, ugradujui ih u svoje iskustvo
evropske savremene igre. Za predstavu
Rien de rien” Sibi Larbi je na 39. Bitefu
2000. osvojio Specijalnu nagradu.

Predstava ,Sutra” je svojevrsno obli-
kovanje prostora. Susret koji bi se mogao
nazvati sudbinom. Larbi, ¢ija je detinjs-
ka opéinjenost kung-fuom prerasla u
zanimanije i postovanje za $aolinsku $ko-
lu €an budizma, dugo je, naime, sanjao
da radi sa njihovim kaluderima i istrazi
njegova osnovna nacela: uzajamnu pove-
zanost tela i duSe, Zivot u potpunom skla-
du sa okruZjem.

.Kao igraca i koreografa inspirisalo
me je njihovo shvatanje pokreta, njihovo
potpuno poistovecenje sa Zivotom oko
sebe, ta zapanjujuéa sposobnost da se
postane sustina tigra, Zdrala ili zmije, da
se energija preobrazi iz hladne u toplu,
jin u jang.”

(15.09 u 20:00 h, Sava centar, traja-
nje: 70 min.)

PLAVI ZMA]

Ex Machina, Kvebek, Kanada Marie
Michaud, Robert Lepage

ReZija: Robert Lepage

Najzad na Bitef stize veliki kanadski
reditelj i dramski pisac Rober Lepaz, i to
sa svojim najnovijim ostvarenjem , Plavi
zmgqj". On nastavlja da se bavi sudbinom
kanadskih Kineza koju je tretirao u svo-
joj tuvenoj predstavi ,Trilogija zmaja”, a
pre svega likom Lamontanja, koji odlazi
u Sangajski kvart MongaSan pretvoren,
za vreme danas$njeg kineskog privrednog
buma, u umetnicki centar. LepaZ koristi
scenske poezije i vizuelne lepote koje se
retko postizu u savremenom teatru, a
njegovi glumci su majstori transformaci-
je.

Zajednitko delo Robera LepaZa, os-
vajaa Evropske pozori$ne nagrade
2007. i njegove saradnice Marie Michaud
(koja je i koautor ,Zmajeve trilogije”)
.Plavi zmaj” nosi sve belege LepaZovog
originalnog, sjajnog i veoma vizuelnog
stila. Kao i uvek, LepaZ se oslanja na
glavno neiscrpno bogatstvo koje pozoriste
poseduje — inteligenciju gledalaca.

Alrport kics

0d jeseni 2009. komad ée igrati Ma-
rie Michaud, Henri Chassé i igratica Tai
Wei Foo. Rober Lepaz, upucen u sve obli-
ke pozoriSnog zanata, podjednako je
talentovan kao reditelj, scenski umetnik,
dramski pisac, glumac i filmski reditelj.
Stvaralaéki i originalan pristup pozori-
$tu doneo mu je medunarodne pohvale i
uzdrmao do temelja dogmu klasi¢ne po-
zori$ne reZije, narocito zbhog primene
novih tehnologija. Kao izvor nadahnuéa
sluzi mu savremena istorija, a njegov
moderan i neobitan rad ne poznaje gra-
nice.

(16.09, 17.09, 18.09. u 20:00 h,
Jugoslovensko dramsko pozoriste, Velika
scena , Ljuba Tadi¢”, trajanje: 110 min.)

BROD ZA LUTKE

Srpsko narodno pozoriste, Novi Sad,
Srbija Milena Markovi¢

RezZija: Ana Tomovié

Milena Markovic se bavi svojom te-
mom sudbine Zenskog bita u savreme-
nom svetu. Kroz svet pazli klasi¢nih
bajki, koje nimalo ne lice na Zudeni svet
detinje maste, ve¢ na nadrealnu stvar-
nost koSmarnog lavirinta, kojom juna-
kinja drame luta, od ranog detinjstva do
starosti. Ova predstava, u reZiji Ane
Tomovi¢, na ovogodi$njem Sterijinog po-
zorju proglasena je najholjom, a , Brod za
lutke” nagraden je kao najholji komad.

(18.09, 19.09. u 20:00 h, Sava centar,
trajanje: 85 min.)

AIRPORT KIDS .

Thédtre Vidy-Lausanne, Svajcarska

Rezija i tekst: Lola Arias, Stefan
Kaegi y

Bitefu dobro poznati stvaralac Stefan
Kegi, ovog puta se bavi decom roditelja
koji Zive po svetu, a koja kao neki savre-
meni nomadi provode svoje dane po svet-
skim aerodromima, kao da su roba u
kontejnerima. Deca multijezina i multi-
kulturna u potrazi za svojim sopstvenim
jezikom prepustena su svojoj sudbini.
Mladi glumei igraju sebe, pevaju svoje
pesme i opevaju svoju sudbinu. Predsta-
va ,Airport kids” (Aerodromska deca) je
primer pozoriSnog angaZmand u novoj
formi. Kegi je nedavno dobio Specijalnu
nagradu Evropske pozori$ne unije za
nove forme u teatru.

Aerodromski klinci. Prenosivi klinci.
Klinci-nomadi, sinovi direktora meduna-
rodnih kompanija. Klinci napusteni po
aerodromima. Klinci-sirotad posle pado-
va aviona. Klinci koji putuju iz zemlje u
zemlju ali oseéaju da su uvek na jednom
istom mestu. Dvojezitni klinci, trojezitni

klingi, klinci u potrazi za vlastitim je-
zikom.

Kako kaze direktor Medunarodne
skole: ,Postoji nov narastaj globalnih
nomada ili klinaca trece kulture koji se
ne smatraju delom neke posebne kulture
jer imaju sopstvenu.”

(19.09, 20.09. u 20-00 h, Pozoriste na
Terazijama, trajanje: 80 min.)

SANJARI

Jugoslovensko dramsko pozoriste,
Beograd, Srhija Robert Musil

ReZija i adaptacija: Milos Loli¢

Jugoslovensko dramsko pozoriste je
stavilo na repertoar retko izvodenu
dramu meduratnog pisca Roberta Muzila
Sanjari”. Milo§ Loli¢, sa glumatkim an-
samblom, istraZio je vetne teme tovekove
osecajnost, u svoj sloZenosti koju nudi
inovativno delo svetskog modernizma.

Katarina Rohinger-VeSovi¢ u svom
eseju 0 Muzilovoj drami ,Sanjari” izme-
du ostalog kaze: ,Drama odiSe pritiska-
jutom atmosferom propustenih Sansi,
prenadraZenih oéekivanja, prekomernih
zahteva i gorkih razoCaranja. Protago-
nisti ¢ine koprcajuce pokusaje da u Zivot
unesu nekakav visi smisao, ali u isti mah
sami sebi postavljaju zamke, unistava-
juéi svaku moguénost ostvarenja. Bilans
samoubistava u drami je zastraSujuéi:
jedno samoubistvo lezi u proslosti (Jo-
hanes), drugim se preti a potom se ono
simulira (Anzelm), jo§ jedno na kraju
drame lebdi u vazduhu (Regina). Kakvi
su to neobicni ljudi koji ¢eznu za
ljubavlju, da bi je potom porekli? Kakvu
vrstu Soveka zapravo Muzil podrazume-
va pod 'sanjarima’? Sta to znati da
‘ljubav uopste nikada nije ljubav, nego
telesni susret mastarija! Budenje nest-
varnog u stolicama... zavesama... dr-
veéu... Sa jednim Eovekom u sredistu!"?
Kako je moguce da ‘spoljasnje poniZenje’
ima znadenje "unutrasnjeg uzdizanja'?
To su samo neke od zagonetki koje po-
stavljaju ‘Sanjari'.”

(20.09. u 20:00 h, Jugoslovensko
dramsko pozoriste, Teatar , Bojan Stupi-
ca”, trajanje: 80 min.)

ODMOR 0D POVJESTI

Bacaci sjenki, Zagreb, Hrvatska

Autori koncepta, scenarija i rezije:
Boris Bakal, Katarina Pejovié

Posle specijalne nagrade za pred-
stavu ,Ex-pozicija” na 41. Bitefu 2007.
zagrebacka trupa ,Bacati sjenki” gostu-
je sa predstavom ,Odmor od povjesti”,
ako se ista uopSte moZe nazvati pred-
stavom. U njoj nema price, niti vidljive
glumatke igre, ve¢ samo prepustanja

Kaplta/

gledalaca polusnu i slobodnom mastanju
0 ,intimnoj povijesti koja nas miluje, jer
smo od stvarne potpuno izludjeli”, kako
je nazvao kritiéar Bojan Munjin i za-
kljutio da je ona , toliko iskrena, duboka i
liekovita da vrijedi viSe nego kompletni
repertoar jedne sezone”.

,0dmor od povijesti” je prvi deo
trilogije ,Proces Grad” inspirisane ro-
manom Franca Katke ,Proces” i njego-
vim filozofskim i politickim implikacija-
ma.

,0dmor od povijesti” je meta(fizitki)
komentar Kafkinog dela: putovanje po
rubu kolektivne i individualne svesti,
kroz predele snova i smrti kao jedinih
sigurnih uto€ista od istorije.

Predstava je premijerno izvedena
aprila 2008. u Zagrebu, u knjiZzari , Bog-
dan Ogrizovi¢”. Od tada je izvedena pre-
ko 20 puta u Zagrebu (na 3 razlicite lo-
kacije), u okviru Hrvatskog kazali§nog
Soukejsa i Medunarodne konferencije
PSI#15, i Sarajevy, gde je na 48. MESS-
u 2008. osvojila nagradu , Avazov zmaj”
kao deo celokupne trilogije ,Proces
Grad".

(20.09, 21.09. u 17:00 i 23:00 h,
Paviljon ,Cvijeta Zuzori¢”, trajanje: 100
min.)

PISAC

Jo Strgmgren Company, Bergen,
Norveska Ulrike Quade, Jo Strgmgren

Rezija: Jo Strgmgren

Sustinu ove predstave 0 Knutu Ham-
sunu, najpoznatijem norveskom piscu
kvislingu, objasnilo je samo Jo Stremgren
pozoriste iz Bergena: , Dobitnik Nobelove
nagrade se nalazi u savrseno beloj izo-
laciji psihijatrijskog posmatranja, optu-
Zen za veleizdaju. Gde je pogresio? Posle
Sezdeset godina mrZnje, sramote nepov-
erenja, pomirenja jo§ nema. Predstava je
pokus$aj da mu se dopusti ponovni raz-
govor sa nekim ko pripada treéoj gene-
raciji posle njega, nekim ko moZda dru-
gatije gleda na uvek prikriveno minsko
polje koje priziva slobodu miSljenja i
govora.”

Gde se zavrSava umetnost i poinje
politika? I ko povlaéi finu crtu?

(21.09. u 20:00 h, Srpsko narodno
pozoriste, Scena , Pera Dobrinovié”, Novi
Sad, 23.09. u 20:00 h, Atelje 212, velika
scena, trajanje: 60 min.)

LOGOR

Hotel Modern, Roterdam, Holandija

Autori i izvodati: Herman Helle,
Pauline Kalker i Arléne Hoornweg

Teatar Hotel Modern iz Roterdama
(Holandija) bavi se temom Ausvica, naj-
veceg stratiSta u Drugom svetskom ratu.
Dva animatora, stvaraoca ove predstave,
sa dve hiljade lutaka prikazuju sudbinu
nekoliko miliona Zrtava najveéeg genoci-

Brod za lutke

da u istoriji ¢ovetanstva. Ova predstava
obisla je svet, a pozoriste ju je specijalno
obnovilo za 43. Bitef.

Sezdeset godina posto je ispraznjen,
Ausvic je postao mraéna ikona modernog
doba, mitska katastrofa, bajka gotovo.
Sta se tamo dogadalo, tesko mogu da
poveruju ponekad ¢ak i oni koji su ga
iskusili. U ,Logoru” Hotel Modern po-
kuSava da ponovo odigra istorijsku
stvarnost.

Muaketa logora oZivljava na pozorni-
ci: hiljade ruéno napravljenih lutki
visokih 7,5 cm predstavljaju zatvorenike
i njihove dZelate. Glumci se krecu kroz
dekor kao dzinovski ratni izvestati i
snimgju uZasna zbivanja minijaturnim
kamerama. Gledaoci postaju svedoci.

(22.09, 23.09. u 20:00 h, Narodno
pozoriste, Beograd, Scena ,Rasa Plao-
vic”, trajanje: 60 min.)

KAPITAL

Schauspielhaus Diisseldorf, Disel-
dorf, Nematka Helgard Haug, Daniel
Wetzel Karl Marks: KAPITAL, prvi tom

Rezija: Helgard Haug, Daniel Wetzel
(Rimini-Protokoll)

Rimini protokol je projekt poznat po
predstavama u kojima ne igraju ni glum-
ci ni amateri, ve¢ ljudi koji se bave te-
mom koju pozoriste obraduje. U ovoj
predstavi oni ih nazivaju ,specijalisti-
ma”. Oni su germanisti, romanisti, sla-
visti, istoriCari, novinari, elektriéari, po-
tom elektroniéari i prodavci u supermar-
ketu sa sklonostima prema politici. Oni se
na svoj natin bave aktuelno$éu Mark-
sovog , Kapitala” u trenutku kad se i eko-
nomisti vracaju Marksu da bi mozda
potrazili spas za liberalni kapitalizam.
Predstava koja najvise odgovara temi
ovogodisnjeg Bitefa.

Karl Marks: Kapital, tom 1

0d prve do poslednje recenice treba
proci 751 stranicu — od , Bogatstvo u dru-
Stvima kojima gospodari kapitalizam
deluje nam kao ogromna akumulacija
roba” do ,Ono $to nas zapravo zanima je
nasiroko proklamovana tajna koju su
otkrili polititki ekonomisti Starog sveta:
kapitalisticki nacini proizvodnje i
akumulacije (...) dovode do ponistavanja
privatne svojine stecene litnim radom, a
to znati lifavanje radnika njihove imo-
vine.” Alj, $ta se moZe protitati izmedu
ovih dveju recenica? I ko je to protitao?
Koliko cesto, pod kakvim okolnostima i
zasto?

(24.09, 25.09. u 20:00 b, Jugosloven-
sko dramsko pozoriste, Velika scena
LLjuba Tadi¢”, trajanje: Z .
120 min.) .m\

Sanjari
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SVE REDE GLEDAMO JEDNI DRUGIMA U OCI

,Cinjenica je da je ovo vreme, sa svim svojim
prate¢im programima, virtuelnim univerzu-
mima i rijaliti Souima, dalo jednu sasvim
novu paradoksalnu dimenziju ljubavi i bli-
skosti. Danas, kada mozes v svakom tre-
nutku da iskomuniciras i podelis nesto sa
nekim, sve viSe pricamo o otudenju. Sve se
ces¢e mimoilazimo”, kaze Maja Pelevig,
dramska spisateljica i ¢lanica zZirija

ovogodisnjeg Bitefa

Olivera MiloSevic

arljiva vetnost likova i prizora
Vzaustuvljenih na fotografijama,

ljubav i zaborav, setanje i nerazu-
mevanje, emocije natopljene Zeljama koje
nikako da se ostvare, razbacani delovi
ljudskosti, pokuSaj vracanja vremena u
kojem su postojala osetanja zatrpana
ispod grubosti i automatizma, ispod pro-
laznosti. To su teme koje u komadu Moz-
da smo mi Miki Maus razmatra Maja
Pelevic. Ovoga puta ona piSe u otvorenoj
postdramskoj formi, koristi tehnike poez-
ije, proze i drame i ostavlja mnogo pros-
tora za scensku interpretaciju. Slove-
nacki reditelj Matjaz Pograjc to delo na
Sceni ,Rafa Plaovi¢” tumati tako $to
prati inicijativau asocijativau liniju in-
spirisanu jedim beogradskim grafitom.
To ¢ini kroz pokret, muziku, sliku i ritam
koji postaju nosioci sizea isto koliko i sam
tekst. Predstava tako na dinamiéan i
slikovit natin, kroz fizitku manifestaciju
otvara mnoga pitanja, ukazije na zlo u
savremenom drustvu, na haos koji vlada
svakodnevicom i ljudima. Stare, dobre
Slagere, Lea Martina ili Bisere Veletanli¢
na primer, koristi da naglasi koliko je
ljubav vaZna i tesko ostvariva. Likovi su
ljudi oko nas, dezorijentisani usled ne-
dostatka ljubavi, tolerancije, morala,
vrednosnog sistema, smisla. Oni su kao
lutke koje je lako rastaviti na delove ili
marionete koje pokreéu druge marionete.

Maja Pelevi¢ je diplomirala drama-
turgiju na FDU 2005, radi kao drama-
turg u Narodnom pozoristu, autor je
desetak drama izvodenih na scenama u
Srbiji, dobitnik viSe nagrada medu koji-
ma i ,Slobodan Seleni¢”, , Borislav Miha-
jlovi¢ Mihiz"... Clan je Zirija 43. Bitefa.

Tvoja poslednja izvedena drama
Mozda smo mi Miki Maus je drugatija
od drugih koje si napisala. Ona je jedno
neobicno igranje formom i knjizevnim
zanrovima, smeStena negde izmedu
drame, poezije i proze... Kako objasnja-
vas to svoje delo?

Kao strah od smrti, strah od odra-
stanja, sve one neispunjene Zelje koje
mislim da su mi promenile Zivotni put,
svi oni trenuci koje sam Zelela da sa-
tuvam « znala sam da je to nemoguce,
sve te frustrirajuée nemogucnosti koje mi
testo ne dopustaju da idem dalje u otkri-
vanju sebe, nasledena roditeljska patnja
zhog neminovne prolaznosti, nametnuti
modeli ponasanja, ¢injenica da pre mogu
sebe da zamislim sa crnim plastiénim
usima na glavi nego u kovéegu pod zem-
ljom. I dalje postoji pri¢a da je Volt Dizni
stvorio Miki Mausa prema svom liku i da
je njegovo telo i dalje zamrznuto/ne mr-
tvo i da ceka bolje dane. A nad tim i osta-
je da lebdi znak pitanja, zar ne? Upravo
zbog toga je naslov moje drame ipak
upitno intoniran. Za mene, kao pisca
ovog komada, bilo je bitno da on ima
efekat talasa, odnosno da prenosi pricu.
Kad sam pre dve godine pro$la pored
grafita Milice Butkovi¢, mogla sam da ga
ne vidim. Bio je vrlo diskretan, nije
privlatio paznju i nalazio se na prilicno
neobi¢nom mestu za jedan grafit, na

samom dnu zgrade. Likovi sa grafita su
preplaseno gledali svakoga ko je tuda
proSao, a ja sam poZelela da nam ispri-
¢aju nesto o tom strahu. Sama forma
komada je uslovljena natinom na koji
sam Zelala da ispri€am pricu. U slikama
i obrisima. Kao i fotografija, koja istovre-
meno Zeli da zamrzne i ukaZe na pro-
laznosti, kao i Zivot koji se sastoji iz ne-
pravilne smene ucestvovanja i posma-
tranja.

Usamljenost, otudenje, porodi¢ni
odnosi, moralna atrofija, ljubavne neost-
varenosti... sve to su teme o kojima pises
u toj drami. To su inace tvoje teme koje
kroz dramsko pisanje na razli€ite natine
istrazuje$ i analizira$. Cime po tvom
misljenju savremeno pozoriste treba da
se bavi?

Maja Pelevi¢ (Foto: Milica Butkovi€)

otkri¢ima i neminovnog tapkanja u me-
stu.

Ipak, drama MoZda smo mi Miki

Maus najvise govori o ljubavi. Koliko je
ljubav vazna i kako se ona u tvom vre-
menu ispoljava?

0 ljubavi se moZe Zustro dikutovati u
svakom vremenu ali mislim da je svaki
pokusaj definisanja osuden na propast.
Evo, ve¢ vidim sebe u nemogucnosti da
jasno odgovorim na ovo pitanje. Samo mi
padaju na pamet neka trenutna razmi-
Sljanja na tu temu koja se ne bi mogla tek
tako uobliciti. Cinjenica je da je ovo vre-
mene, sa svim svojim prate¢im progra-
mima, virtuelnim univerzumima i rijaliti
Souima, dalo jednu sasvim novu para-

Kada sam pozelela da ba§ Matjaz Pogra-
jc i njegova trupa Betontanc postave ovaj
tekst znala sam da ce se taj talas pre-
nosenja energije nastaviti i u predstavi. U
razgovoru sa MatjaZem shvatila sam da
su njega moje fotografije navele da stvori
neke sasvim nove slike koje se ticu ovog
trenutka, spoja odredenih glumaca sa
njihovim strahovima i uspomenama,
Zelje da se svi ti trenuci zaista sretnu na
jednom mestu i proizvedu efekat praska.
Mislim da je pokret, posebno u ,verbal-
nom"” pozoristu danas, nepravedno zapo-
stavljena kategorija. A da se upravo kroz
pokret prozivljavaju i prenose one najdu-
blje emocije koje smo Cesto u strahu da
saopstimo kroz reci. Koreograf Branko

Mozda smo mi Miki Maus Maje Pelevi¢ u reZiji Matja%a Pograjca, Narodno pozoritte Beograd

PozoriSte se bavi raznim opstim
temama od kad postoji. I kada bismo tom
spisku dodali jo§ razne drustvene i poli-
ticke okolnosti, previranja, ratove, bole-
sti, pitanja identiteta, upotpunili bismo
taj spisak i shvatili da se pozoriste uvek
bavi istim temama samo na drugadiji
natin. Savremeno pozoriste je u fazi pro-
nalaZenja novog pristupa uvek istim te-
mama, a posto Zivimo u eklektiénom vre-
menu, po mom misljenju, takva forma je
najbliza mom oseCanju savremenog sve-
ta. Ona je neodredena i nema svoja jasno
ucrtana pravila. Cesto je neuhvatljiva i
funkcionise po principu asocijacija. Kad
Salje jasnu poruku, ume da bude de-
struktivna. Kad govori o otudenju ume
da bude autistiéna. Zahteva od gledaoca
opustanje, sanjarenje ali istovremeno i
duboku koncentraciju i oprez. Tako ja
doZivljavam savremenu formu, savre-
meno pozoriste, koje nastaje da bi pricalo
0 ovom vremenu, Zelje za stalnim novim

doksalnu dimenziju ljubavi i bliskosti.
Danas, kada moZe$ u svakom trenutku
da iskomunicira$ i podeli§ nesto sa ne-
kim, sve viSe pricamo o otudenju. Sve se
¢eSte mimoilazimo. Sve rede gledamo
jedni drugima u ofi. A mislimo da su
nam se mogucnosti beskrajno prosirile.
Upravo o tome pokusavam da govorim u
svojoj drami. Ljubav se u savremenom
svetu Cesto dozivljava kao nepoznato ose-
canje jer je strah preuzeo kontrolu nad
razumom. A najveci strah leZi u strahu
od nepoznatog. TuZno je kad pomilislim
koliko je danas tesko uspostaviti tu pri-
marnu potrebu coveka za bliskoscu.

Reditelj Matjaz Pograjc je na svoj
natin tumatio ovu tvoju dramu, nastav-
ljojuci njenu asocijativnu liniju. Kako se
to tebi dopalo?

Upravo ta asocijativna nit mi je bila
najbitnija kad sam odluéila da napisem
ovu dramu. Jer je ona na neki natin i na-
stala po sistemu slobodnih asocijacija.

PotoCan je u tom smislu uspeo da utini
da moj tekst kroz glumatku igru,
proplese i postane tekst koji plese. Za
mene, kao pisca, to je bio najuzbudljiviji
momenat rada na ovoj predstavi. Kada
sam na sceni prepoznala taj vrtlog savre-
menog sveta, koji me je i naveo da
ispri€am pricu o preplasenim ljudima
koji nose usi Miki Mause, a ne znaju da
li suim one nametnute ili se rugaju sami
sebi i svom apsurdu.

Proslu pozori$nu sezonu obelezili su
mladi pisci i reditelji. Kako razmisljas o
svojoj generaciji u profesiji?

Definitivno se stvorila jedna hrabra i
juka generacija pisaca i reditelja koji go-
vore istim ili sliénim jezikom. Mislim da
je to podjednako bitno i za pozori§nu sce-
nu a i za same autore koji sada ve¢ mogu
da se prepoznaju i spajaju u svojim poet-
ikama. Jako mi je drago Sto vidim da se
oformila jedna sasvim nova energija koja
polako ali sigurno preplavljuje uémalost

Intervju: Maja Pelevic¢

i proracunatost u koje je nase pozoriste
zapalo preslikavsi politicki  sistem.
Mislim da moja generacija vapi za
promenom, za drugatijim natinom pred-
stavljanja, za eksperimentom, za novim
izrazima i da su te nove ideje, iako nisu
uvek ocenjene kao uspesne, jako bitne za
dalji razvoj savremenog pozorista u Srbi-
ji.

Radis i kao dramaturg u Narodnom
pozoristu u Beogradu. Kakav je tvoj po-
gled na Nacionalni teatar? Sta su nje-
gove mane i koje su prednosti?

Narodno pozoriste ima tu veliku ma-
nu da je preveliko. I da u njemu radi veli-
ki broj ljudi, iz razlicitih epoha i sistema,
koji ne mogu tako lako da se sloZe i
koncentrisu da rade na istoj ideji, ili na
viSe razlititih ideja. Takode, postoji i
problem centralizacije na mestu gde bi
savrSeno funkcionisala lokalna samou-
prava jer Narodno pozoriste zaista funk-
cioniSe po principu jednog grada ili dr-
zave. Tako da tu pre svega postoji prob-
lem u organizaciji i mislim da je takvoj
jednoj instituciji hitno potrebna temeljna
reorganizacija da bi mogla da funkcio-
nise kako treba. Drugi problem je stalna
smena rukovodec¢ih funkcija, koja dovodi
do toga da nijedna zamisao ili koncept ne
moze da ima svoj kontinuitet. Cak i ako
se koncept zadrZi posle smene, uvek
postoji period prilagodavanja novim okol-
nostima. Prednost ovakve jedne instituci-
je je Sto je ona finansirana od strane
drzave i $to moZe da razvija projekte
prema umetnickom kvalitetu, nezavisno
od broja prodatih karata, odnosno ne
mora da podilazi publici. A ukus velikog
dela srpske publike je kao $to svi znamo
diskutabilan i publika je ni kriva ni
duzna naviknuta na odredeno pozoriste, i
sad joj je, po mom misljenju, potrebna
neka vrsta edukacije. Ta edukacija se
najbolje postize kad se jedno odredeno
vreme dosledno sprovodi neka nova ideja
koja se onda vremenom viSe ne smatra
ekcesom. Mislim da je nacionalni teatar
upravo mesto gde treba da se deSavaju
takve promene.

Najmladi si €lan Zirija ovogodisnjeg
Bitefa. Sta to tebi znaci i Sta ti znaci ovaj
festval?

Dovoljno je da da kazem da ¢e ovo
biti prvi Bitef za koji ne¢u morati da ku-
pim karte za sve predstave. Za mene je to
velika Cast s obzirom na to da je u jednom
trenutku Bitef bio jedini prozor u svet, a
danas je to jedini festival koji pratim od
Jkorice do korice”. Njegov znataj je, u
jednoj ovakvoj sredini, neprocenljiv, i
zahtevao bi mnogo duZu elaboraciju ,?(*.

za koju sad nemamo prostora.

LUDUS

Ludus ne
moze bez
Ministarstva
za kulturu
Republike
Srbije,

a verujemo
da ni
Ministarstvo
ne moze bez
Ludusa




Bitef - jubilarna POLIFONIJA

KREATIVNI KAPITAL KRIZNIH GODINA

Ovogodisnja Polifonija, koja se odrzava

desetu godinu zaredom, obuhvatié¢e pred-

stave, prezentacije, radionice, razgovore,

susrete i besplatan ulaz na sve programe

itef polifonije ove godine obelezava
Bdeset godina postojanja. Kao i

prethodnih goding, istrazuje i pro-
moviSe inovativno, participativno i anga-
Zovano pozoriSte koje otkriva razliite
prostore delovanja, obuhvata razliite
generacije 1 ukljuéuje razlicite drustvene
kategorije. Bitef polifonija posebnu paz-
nju posvecuje pozoristu za, sa i od mladih
koja unose promene i menjaju ustaljenu
praksu.

Bitef polifonija je prvi put odrZana
uz podr§ku Evropske fondacije za kultu-
ru i mreZe Fondacija za otvoreno drustvo
iz sedam zemalja jugoistotne Evrope u
vreme 34. Bitefa 2000. godine. Tema
Bitefa hila je , Pozoriste i zlo”, a Bitef po-
lifonija se bavila temom nasilja kroz
prezentaciju i evaluaciju projekta , Umet-
nost za druStvene promene — Igrom
protiv nasilja” i bila je namenjena umet-
nicima i njihovoj ulozi u radu s mladima
u uslovima krize, rata, konflikata...

Ove godine tema Bitefa je , Kriza ka-
pitala — umetnost krize” i Bitef polifonija
se, ponovo, posle deset goding, okrece toj
temi, ali sada s fokusom na kreativnim
kapitalima kriznih godina — kako onih
koje nam je donelo vreme u kome Zivimo,
tako i onih koje nose odredene godine
odnosno uzrasti. Gde su i $ta rade oni koji
su pre deset godina hili nosioci i uéesnici
Bitet polifonije? Odgovore ce dati krea-
tivne radionice mapiranja koje ce se sva-
kodnevno odvijati i koje ce biti prostori
susreta, istraZivanja i dokumentovanja
delovanja jednog programa Cija misija
jo§ uvek traje.

U znaku desetogodiSnjice postojanja,
Bitef polifonija traje deset dana. Svaki
dan ima svoju temu — teme idu unazad

po danima od ovogodisnje ,Kreativni
kapitali kriznih godina” do prve ,Umet-
nost za drustvene promene — Igrom pro-
tiv nasilja”, kojom se i zavrSava deseta
Bitef polifonija.

Bitet polifonija ove godine prezentuje
ona ostvarenja i tendencije koje su usme-
rene na marginalizovane grupe, otkriva-
juéi njihove kreativne kapitale i snagu
poruka koje nam jezikom umetnosti
prenose. Kroz razmenu medu ucesnici-
ma, posebno otkriva one prostore novih
pozori$nih tendencija koje se pojavljuju i
razvijaju kroz angaZovanje pozorisnih
umetnika i drugih struénjaka u institu-
cionalnom ili vaninstitucionalnom obli-
ku, kroz intersektorsku saradnju ili part-
nerske projekte, kao i kroz aktivnosti iz
drugih oblasti ili za druge potrebe gde se
drama i pozoriste koriste kao metod, sred-
stvo, tehnika...

Podstaknuta muzi¢kom formom ¢ije
ime nosi, Bitef polifonija svoju postavku
kompozicijski razvija kroz specifitnu
strukturu cikliéne organizacije i ,povrat-
ne sprege” jer ovom prateem programu
Bitefa ,polifonija” kao metafora je kon-
cepcijski znak za viSeglasje, mnogozvut-
nost, mnogoglasnost, kontrapunkt, vari-
jacije...

Prezentacija jednog ovakvog progra-
ma u okviru Bitefa, pokrenula je, moZe se
reci, jedno novo poglavlje u koncipiranju
programskog segmenta koji je otvoren, ali
koji se nije zatvorio ve¢ nastavio da se
razvija u kontinuitetu tokom sledecih
godina i danas se istice kao koncept koji
se utemeljio kao specifican izraz Bitefovih
novih pozoriSnih tendencija. Ukoliko
bhismo Zeleli da napravimo pregled onih
deSavanja koje bi se mogle oznatiti kao

Bitef: Medunarodna pozorisna konferencija

DRAMSKO | POSTDRAMSKO POZORISTE: DESET GODINA POSLE

U organizaciji Fakulteta dramskih umetnosti

u Beogradu i

v saradnji sa Bitefom organi-

zovana je Medunarodna pozorisna konfer-
encija o dramskom i postdramskom pozo-
ristu koja okuplja eminentna imena iz sveta

teatra

roflo je tatno deset godina od
Poh]uvljivun]u knjige Postdramsko
pozoriste Hans-Tijesa Lemana
(Frankfurt na Majni, 1999). U meduvre-
menu, knjiga je prevedena na mnoge
jezike — francuski, poljski, hrvatski,
slovenacki, slovacki, farsi, portugalski,
japanski, engleski — i postala je jedna od
najvaznijih teorijskih referenci u savre-
menim studijama izvodenja i teatrologiji,
ali i u aktuelnim scenskim praksama.
Znataj knjige je neosporno potvrden i
polemitkim komentarima, jer u njima
ova sveopsta ,paradigma” savremenog
pozoriSta, sa svojim razvijenim strategi-
jama i odlikama, nije osporena. Ovi ko-
mentari pokrecu pitanje kako se pozo-
riste, na iskustvu postdramskog, dalje
razvija. Sustina ovih komentara moZe da
se rezimira pod opStom sintagmom ,,posle
postdramskog pozoriSta”, ili postpost-
dramsko pozoriste.
Zato to moZe da se shvati i kao glav-
na tema konferencije , Dramsko i post-

dramsko pozoriste: deset godina posle”,
koju organizuje Fakultet dramskih umet-
nosti Univerziteta umetnosti u Beogradu,
u saradnji sa Bitefom. Glavna svrha ove
naucne konferencije je da se pruze opste
naznake mogucih pravaca daljeg razvoja
pozori$ta, zasnovanih na toj znatajnoj
studiji kao polaznoj osnovi. Ipak, ovo
sigurno ne bila jedina svrha konferencije:
pored perspektive buducnosti, konferenci-
ja ¢e takode istati efekte koje ova studija
ve¢ ima na savremenu pozoriSnu praksu
i teoriju.

Upravo smo taj aktuelni kontekst
imali u vidu kad smo, zajedno s profe-
sorom Lemanom, poceli da razmatramo
mogucénost organizovanja skupa u Beo-
gradu. Ako se slovenatkom prevodu Post-
dramskog pozorista doda €injenica da je
prevod na hrvatski objavljen kao zajed-
nicki hrvatsko-srpski izdavacki projekat,
onda se dobija utisak o snaZnom pris-
ustvu ovog znatajnog dela u kulturnom
prostoru bivse Jugoslavije. Poslednje, ali

nove pozorisne tendencija kada se govori
0 pozori$tu i mladima, onda bi se paz-
ljivom analitiéaru programa Bitef poli-
fonije otkrili svi oni nagovestaji novih
kretanja koja su kasnije postala Zeljene
okosnice strateSkih razvoja, modeli koji-

Deaci Paviove ulice

Cekajudi vizu

ne i najmanje vazno: takode je znacajno
istaci da se konferencija organizuje kao
deo Bitefa, koji vec pola veka predstavlja i
prepoznaje ,nove tendencije” u svetskom
pozoristu, od kojih se veéing, u poslednjih
nekoliko decenija, moZe smatrati post-
dramskim.

Jedan od rezultata konferencije bio bi
da se odgovori na sledeca pitanja. Da li se
odnos izmedu pojmova/koncepata/para-
digmi dramskog i postdramskog pozo-
rista promenio od objavljivanje knjige,
odnosno da li su u meduvremenu uticali
jedan na drugi; drugim re¢ima, da li je
danas moguce sprovesti relevantno istra-
zivanje dramskog pozoriSta bez punog
uvida u postdramsko? S druge strane, da
li moZemo da olako pretpostavimo da je
dramsko pozoriste ostalo isto od Grka do
Brehta? Da li je novi razvoj dramskog po-
zoriSta zasnovan na prihvatanju post-
dramskog iskustva? U tom kontekstu, §ta
bi znatio najnoviji pojam — novedram-
sko? Da li je za razumevanje postdram-
skog pozorista dovoljno da ga suotimo s
dramskim, ili treba imati u vidu izvo-
datke umetnosti u celini? Ili ve¢ moZemo
da pretpostavimo da polje postdramskog
podrazumeva overlap izmedu perfor-
mansa i pozorista? Poslednje, ali ne i
najmanje vazno: da li je prihvatljiva pri-
medba da polje postdramskog iskljutuje

ma se jo§ uvek samo teZi. Vreme ce po-
kazati da li se i Bitef polifonija, kao i veli-
ki Bitef, odnegovala da istovremeno bude
svojevrsna istorija i buducnost
pozorista za nove

generacije.

:m*-

bilo kakvu analizu teksta u korist studija
izvodenja?

Konferencija se odrzava 16. i 17.
septembra na Sceni ,Mata MiloSevic”
Fakulteta dramskih umetnosti u Beo-
gradu.

Utesnici: Utesnici konferencije su
neki od najznatajnijih svetskih teatrolo-
ga i pozori$nih umetnika. Pored sdmog
profesora Lemana, drugi uesnici su: Dr
Patris Pavis (Paris VIII, Saint-Denis), Dr
Marko De Marinis (Facolta di Lettere e
Filosofia, University of Bologna), Dr Eli-
nor Fjuks (Yale School of Drama), Dr Va-
lentina Valentini (La Sapienza Universi-
ty, Rome), Falk Rihter (dramski pisac i
reditelj, Berlin), Dr Marin BlaZevi¢
(Akademija dramskih umjetnosti, Za-
greb), itd.

Organizacioni komitet:

Dr Aleksandra Jovicevi¢, La Sapien-
za University, Rim, Fakultet dramskih
umetnosti, Beograd, Dr Enisa Uspenski,
direktor Instituta, Fakultet dramskih
umetnosti, Beograd

Predsedavajuéi: Dr Ivan Medenica,
Sef Katedre za teoriju i istoriju, Fakultet
dramskih umetnosti, Beograd pomoénik
generalnog sekretara Medunarodne aso-
cijacije pozoriSnih kriti¢ara Z .
(IATC) ?(“
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PROGRAM

16.09.17:00 Malo pozoriste
.Dusko Radovi¢”, Beograd Ferenc
Molnar |

DECACI PAVLOVE ULICE

Rezija: Nikola Zavisic

Otvoren razgovor posle izvodenja
predstave

Malo pozoriste , Dusko Radovic”

17.09. 17:00

Studio vizuelnih i izvodackih
umetposti , Iskorak”, Beograd

CEKAJUCI VIZU

ReZija: Diana KrZanié-Tepavac

Razgovor i interaktivna radio-
nica posle izvodenja predstave

Ustanova kulture ,Vuk Karadzic”

18.09. 17:00

Poetski teatar mladih ,Juventa”,
Centar za kulturu ,Sarajeve”, Sara-
jevo .,

RASKRSCA

ReZija: Jasna Dikli¢

Razgovor i interaktivna radio-
nica posle izvodenja predstave

Ustanova kulture ,Vuk KaradZi¢”

19.09. 17:00

Beogradski pantomimiéari —
deca oStecenog sluha/uenici $kole
JStefan Detanski” i studenti Aka-
demije lepih umetnosti, Beograd

DOBRO DRVO

Autori predstave: Marko Sto-
janovi¢ i Bojan Mijatovié

Posle predstave prezentacija pro-
jekta ,Muzika ti§ine” Svetske organi-
zacije pantomimitara Ustanova
kulture ,Vuk Karadzi¢”

20.09. 17:00

Per.Art — Centar za stvaralastvo,
slobodno vreme i inkluziju osoba sa
ometno$éu u mentalnom razvoju,
Novi Sad

PRELEPI SNOVI IMAJU NADU

Autor projekta: Sasa Asentié

Razgovor i prezentacija rada po-
sle izvodenja predstave

Ustanova kulture ,Vuk KaradZi¢”

21.09. 17:00

Romeo i Julija, Kreativni centar
CEKQM, Zrenjanin

SEKSPIROVA DECA

Rezija: Smiljana Tucakov

Prezentacije projekata pozorista/
drame u obrazovanju sa razgovorom

Ustanova kulture ,Vuk Karadzi¢”

22.09. 17:00
Dramski studio EHO pri Srpskom
kulturnom drustvu ,Prosvjeta”, Za-

greb i
JESEN, ZIMA, PROLJECE, LJE-
T0, PUTA 100 GODINA

Redateljica: Svetlana Patafta

Razgovor i interaktivna radio-
nica posle izvodenja predstave

Ustanova kulture ,Vuk KaradZi¢”

23.09. 17:00

Grupa ,Hajde da...", Beograd

OKVIR TELA 2

Voditelj Boris Caksiran

Prezentacija projekta i radionice
savremenog plesa sa profesionalnim
igratima i osobama sa invaliditetom

DAH Teatar — Centar za pozo-
ri$na istrazivanja

24.09. 17:00

Radionica Integracije, Beograd

HODNICI ZUTI, PURPURNI
PLAVL..

Reditelj i koreograf: Sonja Vuki-
cevic

Razgovor i prezentacija rada po-
sle izvodenja predstave

Radionica Integracije

25.09.17:00

ZA ODRASTANJE BEZ NA-
SILJA

Prezentacija projekata i zavr$ni
okrugli sto
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NEMAMO KULTURU NEPOSLUSNOSTI

~Na samom pocetku bavljenja pozoristem

sam shvatio da je najveéi luksuz imati neki

konzistentan odnos naspram stvarnosti, na-

rocito spram drustvene stvarnosti i donositi

razli¢ite odluke u skladu s tim. U isto vreme

sam shvatio da je to jedini kapital koji imam

i jedini luksuz koji sebi mogu dopustiti -

luksuz da pozoriSni prostor koristim da

mislim van propisanih obrazaca i kategori-

ja. Tako je to s nama, radnickom decom bez

pedigrea. Nemamo puno, ali to malo na

kraju postane sve”,

kaze Oliver Frlji¢,

reditelj i ¢lan Zirija ovogodisnjeg Bitefa

Snezana Miletié

liver Frlji¢, reditelj predstave
0,,Turhoiolk", jednog od najuzbud-
pozorja koja je p(r)otresla i javnost eks-
Yu prostora, ovogodisnji je Clan Zirija
Bitefa. Za , Ludus” govori o tome kako je
predstava, hrabra eticki i politicki, na-
stala.

Olivere Frljicu, ko si ti, éovece? Ko si
ti, ako zanemarimo ono §to se da iz-
guglati na netu? Ko je tovek kome je hio
pun kofer svega, koji je seo i napravio
+Turbofolk”? Koja je tvoja pri¢a?

Ko sam ja i koja je moja prica? Tesko
mi je to reci jer postoji puno pri¢a. Posto-
ji ona ratna u kojoj sum svedotio svojoj
nemoci da nesto napravim u sredini u
kojoj sam se u to vreme zatekao. Postoji
ona o nepripadanju u kojoj se u svakoj
sredini na neki nain oseéam strancem.
Postoji ona o jednom temeljnom razo-
caranju. Postoji priCa o mojoj gluposti i
gluposti ljudi oko mene. Te price nekada
idu paralelno, nekada se presecaju, ne-
kada se udaljavaju, ali sve su one na
ovqj ili onaj natin prethodile ,Turbofol-
ku”. Na samom pocetku bavljenja pozo-
riftem sam shvatio da je najveéi luksuz
imati neki konzistentan odnos spram
stvarnosti, narotito spram drustvene
stvarnosti i donositi razlicite odluke u
skladu s tim. U isto vreme sam shvatio
da je to jedini kapital koji imam i jedini
luksuz koji sebi mogu dopustiti — luksuz
da pozorisni prostor koristim da mislim
van propisanih obrazaca i kategorija.
Tako je to s nama, radnickom decom bez
pedigrea. Nemamo puno, ali to malo na
kraju postane sve. Naravno da stav ko-
$ta. Kostao je dosta razlititih stvari. S
njim sam izgubio dosta prijatelja i

poznanika, gledao sam kako se prazan
prostor oko mene $iri, kako je sve manje
ljudi s kojima mogu komunicirati, mada
se €ini, po prirodi posla, da stalno komu-
niciram. ,Turbofolk” bih napravio i ra-
nije, ideja je postojala i pre, ali mi se
Cinilo da se on treba dogoditi u reprezen-
tativnom prostoru nacionalne kulture,
$to HNK Ivana pl. Zajeca u hrvatskim
okvirima jeste. Kad su bili stvoreni
uslovi za to, poteo sam raditi.

S kakvim ste oseéajem, ti i ekipa
predstave, otisli sa Pozorja? Da li su
reakcije publike na Pozorju bile mozda i
vazZnije nego reakcije u Hrvatskoj na
primer? Sta vam je znatio, recimo,
naklon Cirilova i Karanoviceve?

Njihov naklon na kraju predstave,
dok glumci sede u ispraznjenom gleda-
li$tu i gledaju publiku na sceni, znatio je
da su oni shvatili da su tu na kraju sami
gledaoci glavni akteri. Publika je uvek,
na ovaj ili onaj naéin akter predstave,
¢ak i kad je re€ o najlosijoj predstavi kod
koje je jedino ratuna na pasivnost
publike. Medutim, ja sam hteo kreirati
situaciju u kojoj publika koja samo
promatra odjednom postaje promatrang,
i scenski je realizovati. Cin pasivnog
promatranja je ¢est u nasim drustvima i
on je bio preduslov svega onoga §to se u
protekloj dekadi dogadalo na ovim pros-
torima. Izostanak i nizak nivo gradan-
ske svesti, nepostojanje kulture nepo-
slu$nosti i pristanak na nacionalnu ho-
mogenizaciju, sve ove stvari su dovele do
onoga $to smo imali prilike gledati u tom
razdoblju, a $to gledamo i danas. Zato
me zanimalo $ta se dogada kad se ti
pasivni promatraci, koji su tipitna
gradanska publike, poénu promatrati.
Sta se dogada kad se vizura promeni.

KRIZA KAPITALA, FILM KRIZE

detinjstvu sam ¢ula, neko je rekao
Udu je istorija bure koje se puni, a
kad se napuni okrene se i sve po-
Cinje iz pocetka. I jos je rekao da to bure
nikog ni¢emu nije naucilo. Kasnije sam
u nekoliko mahova ¢ula istu ili sliénu
pricu i za razliku od detinjstva, razu-
mela sam i $ta je bure i $ta je istorijo, a
pogotovo ono da niko ni§ta ne nauéi.
Bure kao da se okrenulo. Ponavlja se
ono Sto se dogadalo dvadesetih godina

proslog veka: ekonomska kriza, malo
modernija, u novom ruhu. 0 njoj smo
sluSali predavanja u Skoli, na fakulteti-
ma, proucavali su je ekonomisti, politi-
Cari, sociolozi, psiholozi, ¢itali smo knji-
ge, romane, price koje su pisali savre-
menici, a gledali smo i filmove o tom da-
lekom |, istorijskom” dogadaju.

Tema ovogodisnjeg ,Bitefa na fil-
mu”, trideset drugog po redu — jer ga
jedne godine nije bilo zbog krize, ali ne

NaSa predstava je gotova, sad proma-
tramo va$u. Sto se tite reakcija publike s
Pozorja, one su mi vrlo vazne. Tesko ih je
usporedivati s reakcijama u Hrvatskoj
jer je Hrvatska malogradanska sredina
koja ne Zeli priznati da je turbo-folk
stanje svesti koje odreduje veliki deo
njene populacije, a stav dela kulturne
javnosti se mogao saZeti u ono ,to nismo
mi”. Zanimljivo je i bilo Cuti kolege iz
struke koji su govorili da se tu uopste ne
radi o pozori$tu, dok neki drugi nisu
mogli artikulisati dve suvisle recenice o
predstavi. Ali to vise govori o jednom
delu hrvatskog glumista i njegovoj traj-
noj vernosti i posvecenosti idejuma i kon-
ceptima teatra 19. veka. Najzanimljivija
reakcija na Sterijinom pozorju se dogodi-
la na pres-konferenciji, gde je jedan
prisutni postavio pitanje otkud meni
pravo da na taj naéin koristim Predicevu
.Kosovku devojku” jer se ong, a to sam
zakljuéio po naéinu na koje je pitanje
postavljeno, u odredenom kulturnom
kontekstu moze koristiti samo ako se
pripada odredenom nacionalnom kor-
pusu, i ta vrsta pripadnosti postaje legiti-
macija za ispravno koriséenje odredene
kulturne bastine, a buduéi da je doticni
pretpostavio da ja istom ne pripadam, pa
po toj logici nemam prave na kulturnu
eksploataciju pomenutog umetnitkog
artefakta. Odgovor koji sum dao bio je da
sam ja, bez obzira na moje nacelno odbi-
janje da me uvrste u bilo kakav nacio-
nalni korpus, jedini arbitar u pitanjima
Sta je moje kulturno naslede i na koji ga
natin koristim. Sliéna situacija se dogo-
dila i s predstavom ,Bakhe” gde se rigid-
na desnica, ali ne samo ona, zgrazala
nacinom na koji, mimo one sluzbene,
interpretiram noviju hrvatsku istoriju i
montiram dokumentarnu gradu iz nje.

Rekao si na Pozorju da je turho-folk
mnogo vise od puke muzike, da se moze
transformisati u razlicite situacije. Dali
turbo-folk ima odlike fasizma? Ili je to
preterivanje?

Ne znam je li faSizam prava rec.
Odredene turbo-folk pesme su otvoreno
propagirale odredene fagisticke teze —
setimo se Baje Malog KnindZe. Ali ja to
stavljam u ekonomiju moéi u kojoj se
turbo-folk nasao. Ret je o proteklim rato-
vima na ovom podrucju. Mislim da
turbo-folk ne zanima odredena ideoloska
pozicija, nego trziSte i profit. Turbo-folk
je odmah nakon rata spojio najzagri-
zenije desniare s razlicitih strana, de-
snicare koji tokom rata kod iskazivanja
svog uverenja Cesto nisu ostali samo na
verbalnoj demonstraciji. Turbo-folk moZe
parazitirati na bilo kojoj vrsti ideoloske
podloge i sentimenta sve dok ga to Cini
profitabilnim. Po meni je on u tome naj-
opasniji. Ne po tome $to se u devedestima
¢inilo da turbo-folk otvoreno ili indirekt-
no opredeljuje za odredenu politiku, nego
u tome §to i promenjeni politicki kon-
tekst, u kojem je, bogu hvala, Sovinisti-
Cka retorika devedesetih ipak postala

Bitef na filmu

ekonomske — jeste ekonomska kriza i
njene posledice.

Potelo je u Americi. Zato se na reper-
toaru Bitefa na filmu/ Kriza kapitala,
film krize i naSao jedan od najpoznatijih
filmova o toj temi, , Plodovi gneva” DZona
Forda radenom po istoimenom romanu
DZona Stajnbeka. Porodica farmera osta-
je bez zemlje i posla i krece, kao mnogi
drugi u obetanu zemlju, u Kaliforniju.
No, obecane zemlje nema, nema je ni u
Evropi gde beda rada gnev, a gnev
fasizam i staljinizam.

0d materijala koje je pronasao u
istorijskim i filmskim arhivama Nema-

Oliver Frlji¢ (Foto: Branko Lugi¢)

neprihvatljiva i pomalo se povukla, on
samo jo§ dodatno ojatao i otvorio sebi
nova trzista.

Ova predstava uputila je i one koji
eventualno nisu znali ko je vlasnik tele-
vizije koja je na velika vrata uvela tur-
ho-folk u nas svakodnevni Zzivot. Sta je
publika od toga dobila?

Tu ne bih mogao dati neki pametan
odgovor. Ne izlazim na izbore jer mislim
da su postojeéi sastav parlamentarne
demokratije i demokratija loi i pogresni.
Zhog toga sam toekom poslednjih lokal-
nih izbora u Zagrebu bio ¢ak i javno
prozivan jer ljudi ne mogu pojmiti da u
odredenom sastavu ne Zelim participirati
i da s punom odgovornoséu snosim posle-
dice svoje neparticipacije. NaZalost, ne-
mam neki sladunjav odnos spram jadnih
gradana koji trpe ovu ili onu vlast. Mi-
slim da ljudi uvek dobijaju vlast upravo
onakvu kakvu zasluZuju. Ista stvar jeiu
medijima. I danasnji Zeljko Mitrovié,
nekada$nji ¢lan benda ,Oktobar 1864”, i
stvari koje on u medijskom etru proizvo-
di su stvari koje ljudi ovih prostora za-
sluzuju. Da postoje drugatiji interesi, oni
bi bili i zadovoljeni. Mo¢ pozorista u ge-
nerisanju socijalnih promena je danas
nikakva. PozoriSte mora misliti svoju
poziciju u promenjenom medijskom pro-
storu u kojem viSe ono samo nije masov-
ni medij. Ve¢ kod kvantuma recipijenata
do kojih dolazi njegova poruka teatar je
uvek u zaostatku za televizijom ili inter-
netom. Mislim da pozoriste moZe realizo-
vati nekakav u€inak u konkretnom poli-
tickom prostoru samo ako se dogodi
proliferacija u kojoj ono Sto pozoriste
primarno proizvodi hiva umnoZeno kroz
razli¢ite druge medije. Dobar primer za
to bila je moja predstava ,Bakhe” koju
sam napravio na pro$logodi§njem Splits-
kom letu. Predstava je bila miljena kao
sredstvo za Siru druStvenu akciju i
radena je upravo na taj natin da je medi-

¢ke i SSSR-q, Mihail Rom je napravio
dokumentarac ,Obitan fasizam”, film o
totalitarizmu, o tome Sta ne sme i zasto
ne sme da se zaboravi.

U gulazima Staljina stradavali su i
umetnici, mnoge su uspesne karijere
prekinute, bilo je odanosti i jo§ viSe izda-
ja. Galina Dolmatovskaja je u svom filmu
.Bez pauze” ispri¢ala jednu takvu pricu.
Pritu o jednom od najtalentovanijih uce-
nika Mejerholda, Leonidu Varpahov-

skom. ?(\.

Vera Konjovic

Intervju: Oliver Frlji¢

ji mogu lako ,preuzeti”. Tek je njena
medijatizacija realizovala njezin pun
politicki potencijal.

Sa ovom predstavom nisi imao prob-
lema sa hrvatskom javnoséu, a kakve si
imao povodom , Bakhi”?

S njom se dogodio prvi primer zva-
niéne pozoridne cenzure u Hrvatskoj na-
kon raspada Jugoslavije. Uprava Split-
skog leta je s tom predstavom imala pro-
blema ve¢ kad je saznala da se u jednom
njenom delu pali maketa zagrebatkog
HNK-q, ali je sluzbenu zabranu izdala
nakon $to je na jednoj od generalnih
proba pusten govor Ive Sanadera iz 2001,
kada je kao €lan opozicije, na splitskoj
rivi, pozivao na neinstitucionalnu pro-
menu vlasti. Taj govor je bio oznaden
onom poznatom retorikom krvi i zemlje i
bio je otajnicki pokusaj destabilizacije
koalicije koja je u to vreme vodila Hr-
vatsku. Naravno da kasnijem reformi-
sanom i proevropski umivenom Sana-
deru i HDZ-u nije odgovaralo da se tqj
govor i ta retorika izvlate iz fioke. Zato je
Milan Strlji¢ na svoju ruku i bez kon-
sultacije s drZzavnim vrhom doneo za-
branu. Zabrana je bila isprovocirana i
pustanjem audio zapisa vesti koje su
pratile tzv. slutaj Lora u kojem se sudilo
vojnim policajcima zbog mucenja i zlo-
stavljanja civila srpske nacionalnosti u
zatvoru splitske vojne luke.

Sta to sad sprema$? Da li si dobio
koju ponudu da radis u Srhiji?

Izmedu ostalog zapotinjem rad na
predstavi ,Ja sam Jugoslavija” koja ce
ukljuéiti po jednu glumicu iz svih bivsih
republika i pokrajina. Predstava je inspi-
risana Zilnikovim filmom .Lijepe Zene
prolaze kroz grad”. Neke ponude za rad
u Srbiji postoje, ali je to sve u pregovo-

rima, pa kad bude, ,?(n

znace se. 4

PROGRAM

17.09. 17:30

Trajanje: 122 min. (igrani film)
PLdeVI GNEVA

Prema jstoimenom romanu
DZona Stajnbeka (John Steinbeck)
Muzej Kinoteke

18.09. 17:30

Trajgnje: 133 min. (dokum. film)
OBICAN FASIZAM

Reziser i narator: Mihail Rom
Muzej Kinoteke

19.09. 17:30

Trajanje: 66 min. (dokum. film)
BEZ PAUZE

Producent, scenarista i reditel;:
Galina Dolmatovskaja

Muzej Kinoteke




LEPAZ | POZORISTE NOVOG MILENIJUMA

Proslavljeni pozorisni,

i ne samo pozorisni,

stvaralac Rober Lepaz svojim dinami¢nim i
originalnim pristupom konstantno pomera

granice pozorisne

umetnosti.

Najvise

upotrebom novih tehnologija. I1zvor njegov-
og nadahnuc¢a je savremenost. A na 43.
Bitefu, medu prvima u Evropi ¢emo videti

njegovu predstavu ,Plavi zmaj”

Olivera MiloSevié

trenutno u svetu stvara pozori$nu

umetnost, struénjaci kaZu pozoriste
novog milenijuma, jeste sada veé i vi-
zionar iz Kvebeka, Rober LepaZ (Robert
Lepage). Svestrano je zainteresovan za
mnoge oblasti, a uspesno angaZovan kao
pozorisni i filmski reditelj, glumac i
dramski pisac. Svojim dinamiénim i ori-
ginalnim pristupom konstantno pomera
granice pozorisne umetnosti. Najvise
upotrebom novih tehnologija. Izvor nje-
govog nadahnuéa je savremenost. On
stvara visejezitne, prekokontinentalne
predstave sa mnogim znaéenjima i tako
u pozoriste unosi dah svezine. Njegovi
globtroterski likovi nasladuju se melan-
holijom u inostranstvu i uvek se konatno
vrate kuci, osim jednog kojeg ¢emo videti
na Bitefu.

Veé viSe od dvadest godina ovaj ¢o-
vek obdaren velikom mastom stvara im-
presivne spektakle i mala intimna dela.
Radi ¢udesno sa predmetima i svetlom,
pa vizuelno u njegovim delima dobija
iznenadujuéi smisao. LepaZov stil pod-
razumeva kreativni univerzum u kojem,
otkrivajuéi publici svoju liénu mitologiju
otkriva i jednu savremenu i duboko smi-
saonu filozofiju. Sve to on na scenu
donosi sa jednom neobi¢nom lakocom i
duhovitiscu.

Ogledala, hologrami, virtuelne pro-
jekcije... scena je za ovog umetnika

postala igraliSte otvoreno za sve vrste
izvodenja uZzivo. Uz sve to oslanja se na
glavno neiscrpno bogatstvo koje pozoriste
poseduje — inteligenciju gledalaca.

Rober Lepaz je roden 1957. godine u
Kvebeku, Kanada. Sa 17 godina se upi-
sao na ,Conservatorie d'art dramatique
de Quebek”. Studira zatim i u Parizu da
bi se vratio u rodni grad gde se ukljutuje
u mnoge stvaralatke projekte i stie
iskustva kao glumac, autor i reditelj.
Njegov komad Circulations je 1984. go-
stovao po Kanadi i bio najbolja kanadska
predstava te godine. Naredne mu je
Trilogija zmaja (The Dragon’s trilogy)
donela medunarodni ugled. Slede pred-
stave Vinci, Poligraf, Tektonske ploce...
Svoju trupu osniva 1988. Od 1989. do
1993. bio je umetnitki direktor Fran-
cuskog teatra u Nacionalnom centru
umetnosti u Otavi. Tu rezira Sekspirove
Koriolana, Magheta i Buru. Sa Snom
letnje noéi je 1992. bio je prvi Sever-
noamerikanac koji je jedan Sekspirov
komad postavio u londonskom ,Royal
National Theatre”. Prekretnicu u nje-
govoj karijeri predstavlja osnovanje mul-
tidisciplinarne kompanije Ex Machina
1994. godine, gde kao umetnicki ruko-
vodilac potpisuje mnoge znacajne pro-
jekte. Tu okuplja saradnike iz Citavog
sveta — glumce, pisce, operske pevace,
kompjuterske struénjake i graficke di-
zajnere, video umetnike, tehnicare, film-

Robert Lepage

ske producente i muzitare. Sa njima
stvara Cudesno pozoriste koje koristi
multimediju, film i vido art, povezuje ra-
zlitite umetnicke forme stvarajuéi po-
zoriste novog milenijuma. U trupi Ex
Machina veruju da je pozoristu potrebno
novo nadhanuce, da izvodacke umetnosti
— pozoriste, ples, operu i muziku trebha
kombinovati sa snimljenim materija-
lima, da moraju postojati susreti i sa-
radnja izmedu nauénika i dramskih
pisaca, izmedu slikara dekora i arhi-
tekata, izmedu umetnika iz Kvebeka i
ostalog sveta. Ex Machina je svojevrsna
laboratorija za stvaranje novog pozorista.
Predstave koje Lapaz kao autor potpisuje
saradujuéi sa Elanovima ove trupe su:

The Seven Streams of the Briver Ota, San
letnje noci, solo predstava Elsinor. Sa
njima realizuje i dugometrazne filmove.
Debituje 1994. sa filmom Le Confessional
koji je prikazan na Kanskom festivalu,
zatim snima filmove Poligraf, Nemoguci
svetovii filmsku adaptaciju svog komada
The Far Side of the Moon.

The Caserne, multidisciplinarni pro-
dukcioni centar u Kvebeku, osniva 1997.
Tu su on i njegova ekipa stvorili i pri-
kazali brojna znatajna dela, predstave:
Geometri of Miracles, Zulu Time, The Far
Side of the Moon, La casa Azul, The
Busker’s Opera i novu verziju The Dra-
gon’s Trilogy, 1984. po Orvelovom ro-
manu, Lipsynch i nedavno prikazanu

Secanje: Pina Baus (1940-2009)

NIJE VAZNO KAKO SE LJUDI KRECU VEC STA IH POKRECE

Pina Baus je bila jedan od najvecih po-
zorisnih inovatora u poslednjih pola veka.
Plesni teatar nije postojao pre nego sto ga
je ona stvorila. Govorila je da je ne zanima
kako se ljudi krecu, ve¢ sta ih pokrece i stvo-
rila veliki broj predstava koje su pomerale
granice plesnog, ali i dramskog pozorista

Olivera MiloSevié

lesni teatar je ovog leta ostao bez
Psvoje prve dame — Pine Baus.

Govorila je da je ne zanima kako se
ljudi krecu, vec $ta ih pokrece i stvorila
veliki broj predstava koje su pomerale
granice plesnog, ali i dramskog pozo-
rista. Dela koja bude secanja, osetanja i
nadu. Pina Baus je napravila malu po-
zori$nu revoluciju i razvila jedan novi
pravac.

Bila je jedan od najvecih pozorisnih
inovatora u poslednjih pola veka. Plesni
teatar nije postojao pre nego $to ga je ona
stvorila. To nije balet zato $to se u njenim
predstavama govori, a nije ni drama, jer

se plese. Nije ni opera, mada se i peva.
Predstave Pine Baus, koje je radila sa
svojim viSenacionalnom trupom iz
Vupertala, postale su sdm Zivot u kojem
je sve moguce. To su dela koja jedno-
stavno govore i o najsloZenijim Zivotnim
dramama.

Utenicu slavnog nematkog koreo-
grafa Kurta Josa put je odveo u Ameriku
gde je zavrSila specijalistike studije na
univerzitetu DZzulijard u Njujorku. Tamo
je najpre dobila angaZman u Novom
americkom baletu, a zatim i u Metro-
politenu. Ipak se potetkom Sezdesetih
vratile u Nemacku. Veoma brzo postaje

jasno da nikada do tada nemacka plesna
scena nije imala tako snaznog autora.
Neprekidno je od 1973. godine na celu
Tancteatra Vupertal. Taj grad zahva-
ljujuéi Pini Baus postaje poznat u svetu.

U savremenom plesnom svetu onda je
bila istinski revolucionar koji ne poznaje
scenske granice. U istoj meri su se
njenim delima divili postovaoci plesnog i
dramskog teatra. U sredi$tu predstava
koje je radila bili su odnosi medu lju-
dima, posebno odnosi izmedu polova,
Cesto obojeni tugom, strahom, holom i
samoéom. Glavnu feministicku temu —
ekploataciju Zenskog tela i porobljavanije
Zenske duse izraZavala je veoma jasno i
sa velikim gnevom.

Paznju svetske kritike privukla je
1975. godine baletom Posvecenje proleca
Igora Stravinskog, koji je obnovila 1997.
za parisku operu i balet.

Posebno zanimljiva je njena pred-
stava Kafe Miler u kojoj na scenu izlaze
dame i gospoda penzionerske dobi, oda-
brani na osnovu oglasa u novinama, sa
jasnom porukom da Zivot tek potinje u
60-tim godinama. Kafe Miler je zasnovan
i na njenom secanju na odrastanje u
restoranu i hotelu koji su vodili njeni
roditeljji. Pa predstava Peraci prozora u
kojoj se glumci penju na brdo od latica i

govore kako je potrebno pronaéi sebe i
odgovarajuéi Zivotni stil da bi Zivot bio
posut ruzama. U Mazurki Fogo njen an-
sambl! gradi zajednitku kuéu sa jasnom
porukom: budi trpeljiv prema bliznjima i
do tebe ¢e sti¢i blagodeti Zivota... Pred-
stave Pine Baus$ su za mnoge postale vid
terapije, a ona mudri doktor sa zago-
netnim osmehom, koji zna $ta ljude muéi
i kako ih treba lediti.

Nasa publika se sa delom Pine Bau$
srela na tri Bitefa. Krajem sedamdesetih
bile su to predstave Plavobradi (1977) i
On je uzima za ruku i odvodi u zamak, a
drugi ih slede (1979) i potetkom deve-
desetih film Cari¢ina tuZbalica (1991).
Plavobradi je predstava bazirana na
fragmentima muzike iz istoimene opere
Bele Bartoka i jedna je od najznatajnijih
u bogatom opusu nemacke koreograf-
kinje. On je uzima za ruku i odvodi... je
tumacenje Sekspirovog Maghbeta na njen
natin. Takvo da je uzdrmalo mnoge
Sekspirofile. Toliko da su neki poskakali
sa stolica, gundali i negodovali zbog ove
teatarske blasfemije. Drugi, brojniji su
bili na njenoj strani...

Pina Baus je igrala u filmu E la nove
va Federika Felinija 1982. godine i u
Pri¢aj s njom Pedra Almodovara 2001.
Dobitnica je japanske Kjoto nagrade,
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predstavu Plavi zmaj (The Blue Dragon).
To delo ¢emo medu prvima u Evropi
videti na 43. Bitefu. Junak ove drame je
Lamontanj, onaj koji je iz , Trilogije zma-
ja” otiSao u Kinu da studira umetnost. U
uzavrelom paradoksu kakva je moderna
Kina srecu se njih troje, Lamontanj, nje-
gova poznanica iz Montreala i kineska
umetnica. Susret ova tri lika svakom
donosi temeljne promene. I predstava
Plavi zmaj odvija se u zadivljujutem
dekoru koji se stalno preobrazava, sa tri
razli¢ita kraja koje cemo gledati jedan za
drugim.

Osim pozorista i filma, Rober Lepaz
testo svoju kreativnost isprobava i u
drugim oblastima: rezirao je dve turneje
muziCara Pitera Gebrijela, utestvovao na
izlozbi u Muzeju civilizacije u Kvebeku,
rezirao je delo KA, stalnu predstavu
.Cirgee du Soleil” u Las Vegasu... Dobijao
je brojne nagrade po Citavom svetu, medu
njima i prestiznu Evropsku pozorisnu
nagradu za Zivotno delo.

Kockica koje je nedostajala Bitefovoj
zhirci velikih imena ¢ija smo dela videli
na ovom festivalu stize ovog septembra.

Bicemo jo§ jednom svedoci
e
L]

nesvakidasnjeg.

poziri§no novog i
Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozoriSne novine.
JLudus” uzvraca

s blagodarnoscu.

Pina Bausch

nagrade Zlatni lav za Zivotno delo Bije-
nala u Veneciji, prestizne nagrade Besi u
Njujorku i Evropske pozori$ne nagrade
za Zivotno delo.

Bogat Zivotni i profesionalni put Pine
Bau$ okonéan je iznenada ovog leta.
Pripremala se za put u Moskvu, gde je na
Festivalu Cehov bila pozvana njena pred-
stava Sedam smrtnih grehova. Za njom
su ostale predstave, dela kojima je ispi-
sana istorija plesnog teatra i setanje
kojem ce se uvek vracati svi c .
postovaoci modernog pozorista. ?(\
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HRONIKA POZORISNIH DOGABAJA U SRBLJI, 15. MAJ - 20, AVGUST

Premijere, gostovanja, festivali i druga
pozoriSna zbivanja uz manije ili viSe prisut-
nu, neizbeznu senku, njenog visocanstva -

krize

Ana Tasi¢

raj pozori$ne sezone u Beogradu
Kipak je doneo nekoliko premijera,

uprkos pretnjama da ce opsta fi-
nansijska kriza zaustaviti nove produk-
cije. U Ateljeu 212 smo mogli da vidimo
¢ak dve premijere. Na Velikoj sceni je
prikazana Proslava, prema drami To-
masa Vinterberga (prema kojem je sni-
mljen i film, u Vinterbergovoj reZiji), ka-
rakteristitna po veoma preciznoj, stili-
zovanoj reziji Ive MiloSevi¢. Na sceni
Teatra u podrumu smo videli praizvedbu
malo pretenciozne drame Aleksandra
Radivojevita, Samoudica, koju je rezira-
la mlada Snezana Triié, kojoj je to di-
plomska predstava. Predstava Ronalde,
razumi me premijerno je prikazana na
Sceni , Rasa Plaovi¢” Narodnog pozorista
(Filip Vujosevic/Ana Tomovic), $to nas
nije previse obradovalo, jer, inate zanim-
ljiv, tekst nije adekvatno rediteljski pro-
Citan, pa je predstava ispala totalni fi-
jasko. Nismo mnogo zadovoljniji bili ni
sa Nebeskim odredom, predstavom Jug-
oslovenskog dramskog pozorista, koju je
prema drami Dorda Lebovica i Alek-
sandra Obrenoviéa, rezirao Marko Ma-
nojlovi¢, bez nekog konkretnijeg kon-
cepta, tako da je i to bila jedna ispustena
prilika.

Po okonéanju sezone, na samom po-
¢etku jula, na sceni beogradskog Bitef
teatra, a zatim i u Valjevu i u UZicu,
gostovala je trupa iz Los Andelesa, , Poor
dog group”, sa predstavom International-
ists. Tema ove predstave je Hladni rat,
politicki sukob Amerike i Rusije, ko-
malo haotiéne i pretenciozne predstave
bilo je Zivo izvodenje minimalisticke
tehno pop muzike. Na Sceni ,Rasa
Plaovi¢” prikazana je predstava Creeps,
u reziji Vladimira Popadica (prema tek-
stu Lica Hibnera), diplomska predstava
studenata glume Pritinske akademije,
koji su se vrlo spretno snasli u ulogama
izmanipulisanih klinaca jedne televi-
zijske rijaliti Sou emisije.

U okviru projekta ,Rizik”, koji vodi
Centar za kulturnu dekontaminaciju,
javno su ¢itane drame Srpski faust i dru-
gi citati Tanje Simi¢-Berclaz (koncept
Citanja Boris Bakal i Katarina Pejovic),
zatim Zatvor podunavske regije Biljane
Jovanovi¢ (dramaturSka rekonstrukcija i
rezija Zlatko Pakovic), kao i drama
Kopile Zorice Jevremovi¢ (adaptacija i
rezija Anja Su$a). U Studentskom kul-
turnom centru promovisan je Zbornik
radova Fakulteta dramskih umetnosti,
posveéen umetnickim avangardama,

prevashodno pozori$nim i filmskim, koje
su bile i glavna tema diskusije na promo-
ciji, koju su vodili profesori FDU Enisa
Uspenski i Svetozar Rapaji¢. Brojna pu-
blika se uopste nije dosadivala, $to stvar-
no zna da bude sluéqj na takvim mani-
festacijama, zato $to su se urednici pro-
mocije opredelili za multimedijalni do-
gadaj: izmedu razgovora je emitovana
televizijska rekonstrukcija baletske gro-
teske Sobareva metla, iz 1923. godine,
zatim avangardni film Priéa jednog dana
Maksa Kalmi¢a (1941), a nastupila je i
plesna trupe Vesne Obradovi¢, koja je iz-
vela plesnu tatku ,Fiesta”, na muziku
Meredit Monk.

U Kragujevcu je odrZan Sesti Joakim-
fest. Prema odluci Zirija, kojim je pred-
sedavao Dusan Spasojevic, dramski pisac
iz Valjeva, predstava Dervis i smrt, u
izvodenju Narodnog pozorista iz Beo-
grada, proglasena je za najbolju u tak-
micarskom delu festivala. Nagrada za
reziju pripala je Egonu Savinu. Rav-
nopravne nagrade za glumu dodeljene su
Jasni Durici¢, koju je tumatila osam
likova u predstavi Brod za lutke Srpskog
narodnog pozorista iz Novog Sada, zatim
Nikolini Dordevi¢ za ulogu Pavke u
predstavi Narodni poslanik Narodnog
pozoriSta iz Banjaluke, Nikoli Rista-
novskom, koji je igrao Ahmeta Nurudina
u Dervisu i smrti i Branimiru Brstini za
uloge u predstavi Generalna proba sa-
moubistva Zvezdara teatra. Nagradu za
najbolji tekst je primio DuSan Kovacevic,
za predstavu Generalna proba samou-
bistva, koja je i prema glasanju publike
najholja u zvaniénoj konkurenciji sa pro-
setnom ocenom 9,72. Momirka Bailovic i
Darkoe Rundek nagradeni su za najbolji
kostim, odnosno originalnu muziku u
predstavi Brod za lutke, a reditelika Ana
Tomovié je dobila specijalnu nagradu za
reziju te predstave. Selektorka festivala
je bila Dragana Boskovi¢, teatrolog i
pozorisna kritiéarka u listu Danas.

Predstava Brod za lutke Milene Mar-
kovi¢, u reziji Ane Tomovi¢ i izvodenju
novosadskog Srpskog narodnog pozorista
trijumfovala je na 54. Sterijinom pozorju
u Novom Sadu, osvojivsi Sterijinu na-
gradu za najbolju predstavu u celini,
zatim za tekst, kao i priznanje Okruglog
stola tog festivala. Sterijinu nagradu za
reziju dobio je Aleksandar Popovski za
predstavu Kandid ili Optimizam Voltera,
u izvodenju Jugoslovenskog dramskog
pozorista. Sterijine nagrade za glumatka
ostvarenja dobili su Jasna Duriti¢ — za
uloge u predstavama Suma blista Milene

Markovi¢, u reziji Tomija JaneZita i
izvodenju beogradskog Ateljea 212, kao i
za ulogu u Brodu za lutke, zatim Nada
Sargin, za ulogu Roze u predstavi Nevi-
nost Dee Loer, u reziji Dejana Mijata i
izvodenju Ateljea 212. Sterijine nagrade
za glumacko ostvarenje dobili su i Niko-
la Ristanovski, za ulogu Ahmeda Nuru-
dina u predstavi Dervi§ i smrt, kao i
Gordana Durdevi¢-Dimié, za uloge
Starice i Dame u predstavi Kandid ili
Optimizam. Za scenografsko ostvarenje
nagraden je Sven Jonke, za Kandid ili
Optimizam, dok je za kostim nagradu
dobila Lana Cvijanovi¢ za predstave
Kandid ili Optimizam i Svabica Laze
Lazareviéa, u reziji Ane Dordevic i
izvodenju JDP-a. Sterijina nagrada za
scenski pokret dodeljena je Sonji
Vukicevi¢ za Kandid ili Optimizam.
Specijalna Sterijina nagrada za pred-
stavu u celini dodeljena je Terapiji
Kristofera Duranga, u reZiji Olivere
Dordevi¢ i izvodenju pozorista DeZe
Kostolanji iz Subotice. Nagrada iz Fonda
.Dara Caleni¢” za najbolju mladu glu-
micu i mladog glumca dodeljena je
Nikolini Dordevi¢ za ulogu Pavke u
predstavi Narodni poslanik Branislava
Nusica, u reziji Nikole Pejakovica i izvo-
denju Narodnog pozorista Republike
Srpske iz Banjaluke, kao i Radovanu
Vujoviéu za ulogu MiSe u Svabici i uloge
u Brodu za Iutke. U Ziriju 54. Pozorja
bili su Mirjana Karanovié, knjizevnik
Ivo BreSan iz Hrvatske, skopski glumac
Meto Jovanovski, kompozitor Boris
Kovat iz Novog Sada i novosadski
knjizevnik Laslo Vegel.

U Somboru je odrZan sedamnaesti
Pozorisni maraton, od 11. do 13. jung,
pod sloganom , Po defaultu”, sa kojim je,
ve¢ tradicionalno, zavrSena sezona u
Narodnom pozoristu Sombor. Prikazane
su predstave Uloga maje porodice u svet-
skoj revoluciji beogradskog Ateljea 212,
Zanka pozorista Slavija iz Beograda,
Bog masakra zagrebatkog Teatra Ru-
gantino, Puk! novosadskog PozoriSta
mladih, Razbojnici Narodnog pozorista
iz Subotice, Koza ili Ko je Silvija Zvez-
dara teatra, Svabica Jugoslovenskog
dramskog pozorista, Boksersko srce
Lutkovnog gledali$éa Ljubljana. Mara-
ton je svetano zatvorio Fejdoov vodvilj
Buba u uhu, u jednoj svezoj, brzoj, disko
interpretaciji Olje Dordevi¢ (produkcija
Narodno pozoriste Sombor). Nakon ove
predstave su proglaseni najbolji glumei
sezone u somborskom pozoristu — Ivana
V. Jovanovi¢ i Marko Markovié.

U Novom Sadu je odrZan 36.
INFANT, Internacionalni festival alter-
nativnog i novog teatra, koji je ove go-
dine bio koncentrisan na ispitivanje
nasleda avangardnih pokreta (selektor-
ka Jadranka Andeli¢). Brazilski Amok
teatar izveo je predstavu Pisma iz Rode-
za, u kojoj su koriS¢ena Artoova pisma
njegovom psihijatru. Nematki Teatar
Labor igrao je Apsurdesku koja istrazuje

savremena znatenja teatra apsurda.
Predstava Susedi izraelskog Multiku-
lturalnog pozorista Galileje istraZivala je
pitanja multikulturalnog dijaloga, mo-
guénosti komunikacije putem muzike,
pokreta, humora. Svajcarsko pozoriste
Trikster izvelo je predstavu Kao molitva,
instalaciju za dva glumca i 22 gledaoca,
a britanski ,Prodigal Theatre” je pri-
kazao petnaestominutnu, ambijentalnu
predstavu Mikrokoreografije koja oZiv-
ljava javni prostor, implicitno analizira-
juti odnose izmedu izvodata i publike,
izvodata i prostora, publike i javnog
prostora. Kompanija Efrat Stempler iz
Berlina igrala je plesnu predstavu 1,2,3
Haringa-rilouded, tematski usmerenu na
problem terorizma. TanzLahoratorijum,
nezavisna trupa iz Kijeva igrala je
plesnu predstavu Kurbas. Bekonstruk-
cija koja se, na duhovit naéin, havi pro-
blemima identiteta. Jugen teatar, eks-
perimentalna trupa iz San Franciska,
koja istrazuje savremene aspekte tra-
dicionalnog japanskog Noa, predstavila
se sa predstavom Lepa, koja istrazuje
posledice porodi¢nih trauma.

0d domaéih utesnika, na ovogo-
diSnjem INFANTU, nastupilo je Plavo
pozoriste sa predstavom Ples sa ocem,
zatim Dah teatar koji je igrao Prelazeci
liniju, dok se Ister teatar predstavio sa
Tri sestre gledaju Cehova, dekonstruk-
cijom Cehovljeve Tri sestre. Ansambl
MiraZ je igrao Nothing project, predstavu
0 ljubavi, samoci, potrebi za za-
jednistvom. Kino grupa je predstavila
fizicki i svetlosni performans Kinolit
(sazveZda) o odnosu materije i duha,
prolaznosti i vetnosti. Grupa Bazaart
izvela je performans Baka je mriva, ubili
smo je ti i ja, deo III, Eija je tema
istraZivanje odnosa izmedu istorijskog
diskontinuiteta i individualnog iden-
titeta. Kriva za Gausa je plesna predstava
grupe ,Hajde da...” i UK Vuk KaradZic,
usmerena na probleme odrastanja,
meduljudske komunikacije, rastanaka,
smrti (koreografija Boris CakSiran i
Sanja Krsmanovié-Tasic).

Najvrednije festivalsko priznanje —
nagradu za najuspesniji eksperiment,
predstavu u celini, Ziri je dodelio grupi
TancLaboratorijum iz Kijeva i njihovoj
predstavi Kurbas. Rekonstrukcija.

Potetkom jula, u zemunskom Pozo-
riStu lutaka ,,Pinokio” je odrzan 34. in-
ternacionalni Festival monodrame i
pantomime. Na programu se naslo jeda-
naest predstava iz osam zemalja. Odlu-
kom struénog Zirija, Mihailo Maksimovié
je dobio zlatnu kolajnu za monodramu
Azbuka — Vukov rijecnik Milosa Zuti¢a.
Kada je re¢ o pantomimi, zlatnu kelajnu
je dobio glumac Damir Dantes za igru u
predstavi Sjecanje za sutra, koprodukciji
Slobodnog teatra pantomime iz Ciriha i
radio u sastavu: Jelica Sretenovié, Vladan
Gajevi¢ i Goran Sultanovié. Ziri publike
34. Festivala monodrame i pantomime je

jednoglasno odluéio da zlatnu kolajnu
dodeli pantomimi Kontrast, u izvodenju
Ri¢arda Bovnockog i Dane Kavaleru iz
Rumunije.

Pozori$ni program Belefa ovde go-
dine je bio dosta redukovan. Prvo je
prikazan projekat Nevidljivi grad Dah
teatra, gde su izvodati ove grupe, na lini-
ji autobusa 26, sluéajnim i namernim
gledaocima otkrivali neke nove aspekte
grada. U Pozoristu na Terazijama je pri-
kazana plesna predstava Drifting Marte
Ladanski, koja je prosle godine pobedila
na Festivalu koreografskih minijatura.
Drifting je minimalisticki ples tri ple-
satice, koje nastupaju u ulogama trudni-
ca. Ne ha$ preterano zanimljivu kore-
ografiju osveZila je hipnotitka, minimal-
isticka, elektronska muzika koja se uzivo
izvodila. Poznata britanska grupa ,Na-
tural Theatre Company”, koja se vet
Cetrdeset godina uspes$no havi uliénim
pozoristem, izvela je, takode u okviru
BELEF-q, $est sketeva/performansa, na
razlititim  beogradskim lokacijama.
Najzanimljiva je bila predstava u kojoj
su izvodati nastupali u ulogama nudista,
britanskih turista u potrazi za zabavom,
igrana od Knez Mihailove do Skadarlije.
Nemacka grupa , Antagon theater AKTi-
on”, u donjem gradu Kalemegdana izvela
je predstavu Ginkgo, spektakl o posle-
dicama nuklearne katastrofe. I pored ne-
snosne najezde komaraca, koji su izuje-
dali i nas koji smo se namazali Autanom,
publika je zaista uZivala u spektaku-
larnosti ove predstave, zavodljivoj sintezi
cirkusa, plesnog teatra, koncerta. Sa
druge strane, predstava nije zadovoljila
kriticare zbog svoje tematske pojedno-
stavljenosti, previSe opstih mesta, stereo-
tipne simbolike.

U Smederevu je odrzan prvi festival
Tvrdava teatar, na impresivnom, otvo-
renom prostoru gradske tvrdave, bes-
platan za sve posetioce, $to se pokazalo
kao zaista lepa prilika da priliéno veliki
broj gledalaca uZiva u pozoristu. Pri-
kazane su predstave Odiseja Teatra Ti-
tanik iz Nemacke, Grad Patosa iz Sme-
dereva, Godo na usijanom limenom krovu
Srpskog narodnog pozorista iz Novog
Sada, Dundo Margje KruSevatkog po-
zorita, Mali princ Patosa, Apsolutni
biser grupe ,Strange Fruit” iz Australije,
Bura Narodnog pozorista iz NiSa, Ilu-
minacije Mimarta. Ziri festivala, u kome
su bili Durdija Cveti¢ (predsednik),
Nemanja Rankovié i Goran Golovko, za
najbolju predstavu je proglasio Odiseju,
dok je nagradu za reZiju dodelio Andrasu
Urbanu za Buru. Ove nagrade su donete
jednoglasno, kao i nagrade za najbolju
zensku i muSku ulogu, koje su dobili
Marija Medenica, za ulogu Tamare u
predstavi Godo na usijanom limenom
krovu i Milija Vukovi¢ za ulogu .?(n
Dunda u Dundu Maroju. (

INFANT: predstava Kurbas. /?e/(onst/uk/}'a

Festival monograme i pantomime: Damir Dantes u predstavi Sjeéanjeza sutra

BELEF: predstava Ginkgo
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PREMIJERA KULTURE U REZIJI NOVOG ZAKONA

U Skupstini Srbije 31. avgusta izglasan je
Zakon o kulturi. Vazna pitanja koja, izmedu
ostalog, pokrece su sta regulise a sta ne, sta
je izostalo i kako je donet, a vazna je i
C¢injenica da zahteva sto hitnije donosenje
podzakonskih akata jer u protivnom ostaje

~mrivo slovo na papiru”

Gorica Mojovic

ostoje dve oblasti drustvenog
Piivotu u Srhiji za koje ée svako, od

,0bitnog” gradanina do predsedni-
ka drzave, izjaviti da zbog njih imamo
razloga da budemo ponosni, da u njima
postiZzemo najbolje rezultate, da se njima
di¢imo pred svetom. Re¢ je, naravno, o
kulturi i sportu.

Uspesi koje nasi sportisti i umetnici
postizu svedote o tome da smo zemlja u
kojoj se radaju i stasavaju izvanredni
talenti. Medalje, nagrade i priznanja
osvajaju zahvaljujuéi pre svega sopstve-
nim sposobnostimg, individualnim na-
porima, poZrtvovanju porodica. Uosta-
lom, u tome nalazimo i dokaze za ono Sto
se zove ,nacionalni identitet”.

Sta kao drzava i ,nadleZne instituci-
je” tinimo za ove oblasti nase prepo-
znatljivosti, uspeha i ponosa?

Nedovoljno, malo, sporaditne! Sis-
temski, strateski, takoreci nista!

Dug je bio put i do Zakon o kulturi.
No, donet je.

Sta je to Sto je novim Zakonom o
kulturi utanaéeno?

Vraticemo se za trenutak u blisku
proslost, tj. u vreme kad je za ministra
kulture 2007. godine izabran Vojislav
Brajovi¢, prvi ministar koji je shvatio da
je jedan od osnovnih poslova ministra da
predlaze zakone. Za relativno kratko
vreme koje je proveo na toj funkciji, sa
svojim veoma kompetentnim i efikasnim
timom, u kome je jednu od kljuénih uloga
igrao Novica Anti¢, pripremio je prvu
verziju Zakona o kulturi. Obavljena je
Siroka javna rasprava u kojoj je ucestvo-
valo oko 2000 ljudi, usaglaSavan tekst
zakona sa drugim ministarstvima, ras-
pravljalo se u skupstinskim radnim te-
lima i... Taman kad je ,preciscen tekst”
zakona trebalo da bude dostavljem
Skupstini Srbije na usvajanje, pocetkom
2008. godine, pala je Vlada i raspisani su
izhori. Izabran je novi ministar kulture,
Neboj$a Bradi¢, dosli su novi saradnici,
na sajtu Ministarstva pojavljivale su se
neke verzije teksta zakona. Na cesta
pitanja: ,Kad ¢e zakon?”, najéesci od-
govori su hili: ,Ponovo se usaglaSava sa
drugim ministarstvima i odborom za
zakonodavstvo.” A tamo, takode novi
ministri i novi saradnici, sekretari, po-
mocnici...

To novo ,usaglasavanje” zavrsilo se
drastitnim skracivanjem zakona, pone-
kim ,odsecanjem” stavova u pojedinim
¢lanovima zakona, kao i izvesnim ,kre-
ativnim” prepravkama prethodnog teks-
ta. Sve to izvan oéiju javnosti, pa i po-
slanika. Konaénu verziju predloga Za-
kona o kulturi svi smo imali prilike da
vidimo tek kad je usvojen na Vladi Srbije
i upucen Skupstini na usvajanje. Tada se
tek mogla uporediti ona ,preiScena”
verzija teksta Zakona i ova koja je, kako
se to kaze ,usla u skupstinsku procedu-
ru”.

Uporedujuci tekst Zakona iz 2008. i
ovaj koji se leta 2009. naSao pred

poslanicima uotava se da od 125 ¢lanova
koje je imao prethodni tekst, Zakon koji je
usvojen ima 86.

MozZda se nekome i to uéini mnogpo,
ali ako se ima u vidu da donoSenjem Za-
kona o kulturi prestaju da vaZe dva ,sta-
ra” zakona (Zakon o delatnostima od
opsteg interesa u oblasti kulture i drugi,
Zakon o obavljanju umetnicke ili druge
delatnosti u oblasti kulture iz 1992), onda
to i nije previse za jedan ,sistemski”, tj.
krovni” zakon.

flegu nema u ovoj poslednjoj verziji
Zakona?

Nema ponesto bez cega se mozda
moZe, ali ima ponesto $to nije trebalo da
izostane.

Izdvojicu samo neke hitnije razlike.

Odredbe kojima se sveobuhvatno
pobrajaju elementi onoga $to Cini ,opsti
interes u kulturi” su ostale, ali je izostao
Jhadin ostvarivanja”. Znamo $ta, ali
videcemo kako! Pa, dobro videcemo!

Izostala je definicija , kulturne delat-
nosti”, uslovi za prestanak rada ustano-

[listracija: Jugoslav Vlahovi¢

va, obaveza donoSenja godiSnjeg progra-
ma razvoja kulture na svim niveima
vlasti, a shodno tome i obaveza da se jed-
nom godisnje razmatra izvestaj o ostvari-
vanju programa; ,zbrisana” su Citava
poglavlja: privatizacija, osnivanje privat-
nih ustanova kulture, osnivanje fondova
u kulturi, prioriteti u finansiranju u
slu€aju rebalansa, nema ni centralne
evidencije samostalnih umetnika koju je
prema prvobitnom predlogu trebalo da
vodi Ministarstvo kulture.

Neke ,izostale” odredbe poslanici su
pokusali da vrate amandmanima, o ¢emu
cemo nesto detaljnije u drugom delu teks-
ta.

ObrazloZenje za ,setu” zakona koje
daju ljudi iz Ministarstva kulture glasilo
je: .To je stav drugih ministarstava, tako
su nam rekli u zakonodavnom odboru.”

Kako sam i séma imala uvid u mi-
Sljenja pojedinih ministarstava, a prou-
Cila i druge zakone, a pre svega Ustav,
usudujem se da iznesem stav da Mini-
starstvo kulture, ili nije imalo volje i
upornosti, ili nije prikupilo argumente
da ,ubedi” druge resore u opravdanost
pojedinih reSenja, ili su i sami isli linijom
manjeg otpora tako $to su sa sebe skidali
pojedine obaveze, a sa druge strane ,pri-
grabili” prevelika ovla$éenja. Kako inate
protumatiti kontradiktorna misljenja
Ministarstva finansija i Ministarstva
ekonomije o privatizaciji u kulturi. Mi-
nistarstvo kulture je moralo da , pre€isti”
sa njima ko je u pravu i $ta je ,u stvari”.
Stma sam vrlo opfirno, koristeci i
ustavne odredbe i Zakon o privatizaciji,
obrazlozile amandman o uslovima
privatizacije u kulturi, ali svi kazu ,ne".

Ministarstvo kulture nece voditi cen-
tralnu evidenciju samostalnih umetnika,
ne prihvata obaveze da u roku potpisuje
ugovore o finasiranju, ali ne prepusta
Nacionalnom savetu ¢ak i da daje mi-
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Sljenje na neka podzakonska akta koje
treba ministar ili ministarstvo da donese.

Novine koje donosi zakon

Bez obzira na izrecene i jo§ neke
primedbe o kojima ¢e kasnije biti re¢i, u
krajnjem ishodu ovo je zakon za koji se,
uz 34 usvojena amandmana mozZe reéi da
je solidan. (Naime, 29 amandmana je
dala Vlada od kojih je Skupstina usvojila
28, nije prihvacen Vladin amandman koji
se odnosi na nacionalni savet. Prihvaceno
je jo§ 6 amandmana i jo§ jedan clan
Zakona, koji se odnosi na osnivanje
regionalnih zavoda za zastitu spomenika
i arhiva, tako da zakon ima 87 Elanova.)

Da podemo redom:

Sta su to bitne novine i sustinska
reSenja koje donosi osnovni tekst Zakona
o kulturi?

Prosireno je tzv. polje ,opSteg intere-
sa u kulturi”. Pored ve¢ od ranije utvr-
denih — stvaranje moguénosti za kul-
turni razvoj, podsticanje stvaralastva,
istrazivanje i zastitu kulturnih dobara,
finansiranje programa i projekata, do-
stupnost kulturnog nasleda, podsticanje
razvoja kulture nacionalnih manjing,
kao i kulture srpskog naroda van teri-
torije Republike itd., prvi put su svoje
mesto nasle i: nove tehnologije, izgradnja
jedinstvenog informacionog sistema,
nauéna istrazivanja, edukacija, stvara-
lastvo osoba sa invaliditetom i dostupnost
kulturnih sadrZaja tim osobama.

Zakonom se utvrduju obaveza i
rokovi za raspisivanje javnih konkursa
za finansiranje ili sufinansiranje
programa i projekata, kao i utvrdivanje
kriterijuma na osnovu kojih ¢e se vrSiti
izbor tih projekata.

Ustanovljavaju se ,republicke na-
grade za poseban doprinos razvoju
kulture”.

Utvrduje se mogucnost dodele ,priz-
nanaja u vidu doZivotnog meseénog nov-

¢anog primanja umetniku, odnosno stru-
¢njaku u kulturi”. Uslove i nacin dodele
ovog primanja utvrdice Vlada.

Prvi put se formira Nacionalni savet
za kulturu i utvrduju njegove nadlez-
nosti.

Propisuje se obaveza donoSenja
JStrategije razvoja kulture Republike
Srhije” i definise njen sadrzaj.

Zakonom se otvara moguénost osni-
vanja ustanova kulture ne samo od strane
organa Hepublike i lokalne samouprave,
ve¢ to mogu u€initi i druga pravna i fi-
zitka lica.

Izbor direktora ustanova obavljace se
putem javnog konkursa koji raspisuje
upravni odbor ustanove. Upravni odbor
daje osnivatu predlog za izhor direktora.
Ukoliko Ministarstvo kulture ne prihvati
predlog upravnog odbora duZno je da o
razlozima za to obavesti Vladu.

Clanom 48. predloZenog Zakona
uvodi se novi natin zaposljavanja za lica
koja obavljaju umetnicke, programske ili
strucne poslove. Ubuduce oni ce zasnivati
radni odnos na 3 godine sa moguénoscu
produzenja. Ta se obaveza ne odnosi na
na one koji su navrsili 20 godina staZa
(muskarci), odnosno 17 i po godina staZa
(Zene).

Predvida se moguénost da ustanova
ima jednog ili viSe umetnickih direktora,
kao i formiranje umetnickih, program-
skih ili struénih saveta.

Vlada Srbije propisace uslove, krite-
rijume, natin sticanja i oduzimanja sta-
tusa ustanove od nacionalnog znataja.
Na osnovu tih uslova bice utvrdene
ustanove koje ¢e uz naziv unositi i ozna-
ku: , Ustanova kulture od nacionalnog
znatajo.” Ovaj status mogu steéi i usta-
nove Ciji su osnivaéi i neka druga prav-
na i fizicka lica, a ne samo Republika.
Definisani su i prioriteti u finansiranju
ovih ustanova.

Propisuje se obaveza potpisivanja
ugovora za programe i projekte koji se
finansiraju ili sufinansiraju iz budZeta.

Uvodi se moguénost formiranja dva
reprezentativna udruZenja u kulturi.
Reprezentativnost udruzenja utvdivaée
ministar na osnovu predloga posebne
komisije.

DefiniSu se pojmovi samostalnog
umetnika, samostalnog struénjaka u
kulturi i samostalnog saradnika, kao i
istaknutog umetnika i istaknutog stru-
¢njaka u kulturi.

Prvi put se zakonom utvrduje oba-
veza placanja doprinosa za penzijsko,
invalidsko i doprinosa za zdravstveno
osiguranje samostalnih umetnika. Za
istaknute umetnike i saradnike doprinosi
¢e se uplativati iz budZeta Republike, za
ostale iz budZeta autonomne pokrajine,
odnosno lokalne sumouprave. Kako ée se
to raditi propisate nadleZni organi
pokrajine, odnosno gradova i opstina.

Na osnovu ovog Zakona hice potreb-
no da se donese 12 podzakonskih akata:
0 dodeli republickih nagrada, dodeli
doZivotnog izdrzavanja, natinu izrade
strategije razvoja kulture, formiranju
nacionalnog saveta,vodenju evidencije
javnih ustanova, treba da se utvrdi lista
umetnickih i programskih zanimanja,
uslovi za sticanje statusa nacinalnih
ustanova, kriterijumi za sticanje statusa
reprezentativnih udruzenja, natin vode-
nja evidencije lica koja samostalno
obavljaju umetnicku ili drugu delatnost
u kulturi, merila i kriterijumi za sticanje
statusa umetnika, struénjoka ili saradni-
ka u kulturi, kriterijumi za sticanje
statusa istaknutog umetnika, odnosno
struénjaka, kao i kriterijumi za izhor
programa koji ¢e se finansirati iz bu-
dZeta.

Rok za donoSenje svih ovih akata
bez kojih nema primena Zakona je 6
meseci, a ustanove kulture imaée rok od
godinu dana da svoja pravna akta
(statute, sistematizacije radnih mesta)
usklade sa Zakonom. A bez podzakon-
skih akata Zakon ostaje , mrtvo slovo na
papiru”, odnosno nemoguée ga je pri-
meniti.

Dragocena javna Citanja

Kako se do$lo do vefine amand-
mana?

Finalna verzija predloga Zakona
postala je dostupna javnosti tek posto je
stigla u Skupstinu Srbije, Odbor za
kulturu i informisanje Skupstine organi-
zovao je dve javne debate. Na jednoj su
ucestvovali predstavnici ustanova, na
drugoj udruZenja, nevladin i privatni
sektor, blizu dve stotine ljudi. Od svih
prisutnih njih 44 je konkretno iznelo
primedbe na tekst Zakona. Zahvaljujuci
tim predlozima, poslanici Skupstine su i
formulisali najveci broj amandmana —
skoro svi koje je Vlada prihvatila prois-
tekli su upravo iz ove rasprave.

Na Zakon o kulturi podneto je ukup-
no 169 amandmana. Imajuéi u vidu da
se na pojedine zakone podnosi i po neko-
liko stotina amandmana, ovo i nije
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previse, tim pre $to su poslanici razlicitih
poslanickih grupa podnosili amandmane
na iste ¢lanove Zakona. Npr. na ¢lan 16.
kojim se regulise formiranje Nacionalnog
saveta podneto je 9 amandmana raz-
licitih stranaka, na €lanl9. koji se odnosi
na strategiju kulturnog razvoja, 7 itd.
Najveci broj amandman podneo je DSS —
55, potom SPS — 27, DS — 24, SRS - 20,
Nova Srhija —19,G17+ — 9, Poslanitka
grupa manjina 9 i LDP — 6.

Mogu pouzdano da tvrdim da ovog
puta uistinu u podno$enju amandmana
nije bilo politiziranja i ,stran¢arenja”,
ukoliko se politickim stavom ne karak-
terise ve¢ina amandmana DSS-a. Oni se
najvecim delom odnose na predloge da se
u Zakon o kulturi unesu odredbe koje se
titu crkve, verskih zajednica, sakralne
umetnosti itd. Sve ostalo bilo je krajnje
konstruktivno.

Koje ,prigovore” na Zakon je Vlada
prihvatila i koji su posle glasanja ve-
rovatno nasli mesto u konatnoj verziji?

Najveci broj primedbi u javnoj debati
i medu poslanicima izazvale su odredbe
koje se odnose na broj, sastav, natin
izhora i nadleznosti ¢lanova Nacionalnog
saveta za kulturu. Amandmanima je
smanjen broj Elanova, iskljuéeni su neki
predlagati, uvedeni novi, uravnoteZen je
odnos Elanova iz ustanova i udruZenja,

prosirene su nadleznosti. Pored predlo-
Zenih, Savet ¢e ubuduce razmatrati i
Jtrategiju kulturnog razvoja” i davati
misljenje o ustanovama od nacionalnog
znacaja.

Strategija kulturnog razvoja neée
biti donoSena na 3 godine i nece je do-
nositi Vlada, ve¢ na 10 godina i utvr-
divace je Narodna Skupstina (prihvacen
amandman Nenada Prokica).

Prihvaéeni su moji amandmani koji
se odnose na poloZgj i zastitu kulturnih
dobara, i konatno ¢e zakonom biti re-
gulisan status regionalnih zaveda za
zastitu kulturnih dobara i istorijskih
arhiva.

Kulturnom delatno$éu, zahvaljujuéi
amandmanima, bi¢e obuhvaéeni i likov-
ne i primenjene umetnosti, vizuelne
umetnosti i arhitektura, umetnicéka fo-
togratija, kao i ostala muzicka, govorng,
artistika i scenska izvodenja kulturnih
programa.

Dobitnici republickih nagrada ce
mo¢éi da budu ne samo stvaraoci, vec i
struénjaci iz oblasti zastite kulturnih
dobara, bibliotekarstva, nauénoistrazi-
vacke i edukativne delatnosti u kulturi.

Strategija kulturnog razvoja obuh-
vatice, pored ve¢ predvidenog, i kapitalne
investicije u izgradnji, obnovi i oprema-
nju ustanova.

DISKRECIONO PRAVO MINISTRA
NA 25% BUDZETA

Smatram propustom $to Vlada nije prihvatila amandman kojima se utvrduje
obaveza Ministarstva, kao i nadleznih organa lokalne samouprave, da u roku od
60 dana od usvajanja budZeta potpiSu ugovore sa korisnicima sredstava ¢iji su
programi prihvaceni.

Obavezu imaju ustanove koje do 1. jula tekuée godine podnose programe za
narednu, kao i ostali koji za projekte konkurisu do 1. oktobra tekuce za narednu
godinu. Zakon propisuje i obavezu potpisivanja ugovora, samo ne postoji rok do
kada ti ugovori treba da budu potpisani. Tako se i dalje moZe deSavati ono Sto i
sada imamo u praksi, da veliki broj ustanova ali i drugih korisnika, za programe
i projekte koji su im odobreni ne znaju ni do druge polovine godine kojim para-
ma raspolazu. ObrazloZenje da se rade rebalansi, da postoji finansijska nestabil-
nost, ne znati nista. I rebalans je budZet, pa ako postoji ugovor, postoji i aneks.
Uostalom, ovaj zakon se ne odnosi sumo na sledecu godinu, kad inace pocinje
njegova primena, koja e verovatno kao i ova biti finansijski nestabilna. Zakon bi
trebalo da bude trajan, pa ne prejudicira li se onda njim trajno stanje krize i
finansijske nestabilnosti. Daleko bilo!

U svakom slu€aju, ostaje i posle ovog Zakona neizvesnost oko finansiranija,
ali i moguénost da Ministarstvo korisnike budZeta drzi na kratkoj uzdi: moéze da
bude, ne mora da znati. Ili, ne daj boZe, ko je dobar sa ministrom taj je dobar i za
pare, ostali, pazite Sta radite. Nije da e se desiti, ali je moguce, sve po zakonu.

Najgore od svega $to onda u kulturi nema ni planiranja ni ozhiljnih progra-
ma za koje se unapred mora znati sa koliko se para raspolaze.

Onda ¢e nam se deSavati ,iznenadni” i ,znatajni” projekti po lanu 75. za
koje Ministarstvo po sopstvenom nahodenju moze da odvoji 25% ukupnih
budZetskih sredstava namenjenih programima.

Dala sam amandman na ovaj €lan na inicijativu sindikata, obrazlozila ga
Cistom ratunicom da bi u ovoj ,rebalansiranoj” godini ministar mogao, sve po
zakonu, za ,znacajne projekte” po sopstvenom nahodenju da podeli vise od 332
miliona dinara.

Predlozila sam 5%, ali suma preko 66 miliona ofigledno nije impresionirala
nikoga. Tako ¢e neki bolje proéi sa ,iznenadnim, znaéjnim, nepredvidenim”
projektima, a oni sa dugoroénim, sve po konkursu, preko struénih komisija,
morace da bacaju bob kada ¢e da potpisu ugovor, pa ako bude srece dobiju i pare.

Na sve navedeno nisam dobila ni obrazloZenje zasto se ovaj moj amandman
odbija. Odgovorili su mi lakonski: ne prihvata se iz razloga koji su navedeni u
obrazloZenju za odbijanje, takode mog amandmana na ¢lan 74, a taj clan se
odnosi na ve¢ pomenute rokove za potpisivanje ugovora. Kakve to veze ima zna
verovatno samo onaj koji je pisao obrazloZenje, izbegavajuéi odgovor.

FOND ZA OTVORENO DRUSTVO - SRBIJA
FUND FOR AN OPEN SOCIETY - SERBIA

Amandmanima Poslanitke grupe
manjina ojatana je uloga Saveta nacio-
nalnih manjina kod osnivanja, izbora
organa upravljanja ustanova kulture
koje su bhitne za oCuvanje identiteta
nacionalnih manjina.

Potpunije je definisan poloZaj ama-
terskih kulturno-umetnickih drustava i
obaveze lokalne samouprave prema nji-
ma.

U upravne odhore ustanova kulture
birace se strutnjaci, a iz reda zaposlenih,
bar polovina ¢lanova upravnih odbora
mora da bude iz programskog sektora.

Odbaceni su amandmani kojima se
predlaZe nabrajanje ustanova kulture od
nacionalnog znataja.

Oko odredbi koje se tiéu ustanova od
nacionalnog znataja hilo je i na javnoj
debati dosta reti. Litno smatram da je
reSenje u zakonu dobro. Pravno gledano,
imena, nazivi se i inace ne unose u za-
kon. Sustingki, na osnovu kojih kriteriju-
ma bi neke ustanove dobile taj status
danas i bile upisane u Zakon (osim na-
ravno nekoliko nespornih).

Ve¢ iz samih amandmana zakljutuje
se da postoje razli€ita misljenja o tome
koje ustanove trenutno mogu da ponesu
oznaku ,nacionalne”. Kako je zakonom
predvideno da se na osnovu uslova koji
ce tek biti propisani, stice ili gubi status
ustanove od nacinalnog znataja, to znati
da kada se npr. kroz izvesno vreme neka
ustanova kvalifikuje da postane ,nacio-
nalna” ili da taj status izgubi, mora da se
menja zakon, kako bi se unelo ili izbrisa-
lo ime ustanove.

Uslovi i kriterijumi za proglasenje
ustanova od nacionalnog znataja tek
treba da budu predmat javne paZnje i
ozbiljnog promisljanja, jer osim zvutnog
imena, taj status obezbeduju i neke priv-
ilegije.

Na kraju ove iscrpne price o do-
nosenju Zakona o kulturi dodala hih jo§
nekoliko opstih zapazanja.

Neprocenljiv je znataj javne debate
koja je u Skupstini odrZana povodom
Zakona. Evo primera: na osnovu dis-
kusije Miroslava Tasica, sekretara Etno-
grafskog muzeja podneto je 7 amand-
mana, od kojih je Vlada pet usvojila.
Konkretni predlozi Vesne Ciri¢, direktor-
ke Zavoda za zastitu spomenika kulture
Valjevo, Branke Kavaje iz Muzeja nauke
i tehnike, Branke Kuli¢ (Galerija Matice
srpske), Anje Suse (Malo pozoriste ,Du-
§ko Radovic"), uoblieni su u amdmane i
usvojeni. Primedbe koje su na odredbe
oko upravnih odbora, nacionalnog save-
ta, strategije kulturnog razvoja, privat-
nih ustanova itd., izneli Branko Cveji¢
(JDP), Mihailo Vukobratovi¢ (Pozoriste
na Terazijama), Ivan Tasovac (Filhar-
monija), Sreten Ugri¢i¢ (Narodna hi-
blioteka), Sladana Tomi¢ (Muzej sa-
vremene umetnosti), Vera Pavlovi¢-Lon-
¢arski (Republicki zavod za zastitu
spomenika) Radoslav Zelenovié (Kinote-
ka), Branka Prpa (Arhiv Beograda),
Vesna Danilovié (Kulturni centar Beo-
grada), takode su dobrim delom nasle
mesto u zakaonu. Predlozi Zike Ajdatita
oko kapiatalnih ulaganja kao dela strate-
gije prihvaceni su, kao i inicijative Dra-
gana Todorovica i Zorana Duricica, pred-
sednika reprezentativnih sindikata u
kulturi.

ZAHVALNOST | OHRABRENJE

Da nije bilo istupanja predstavnika ustanova kulture, udruzenja, sindikata,
nevladinog i privatnog sektora tokom javnih debata u Skupstini ovaj zakon bi bio
neuporedivo losiji. Dugujem im i liénu zahvalnost: od 24 amandmana koje sam u
ime DS-a podnela na ovaj zakon, veéina je na osnovu njihovih diskusija; od 13
koji su prihvaceni 11 sadrze argumentaciju koju su i oni izneli. Na ovaj natin
Zelim i da ohrabrim sve druge da se odazovu i u buduéim javnim raspravama, i
istinski kreiraju zakonska resenja koja se tiu, pre svega, njihovih Zivota i profe-

sionalnog rada.

Ne mogu da ne zamerim ministru
kulture $to je u uvodnom izlaganju na
potetku rasprave ,u natelu” 25 min. go-
vorio o nekoliko €¢lanova ,izmenjenog
zakona o informisanju”, a onda 13 min.
.kao od bede” o svom prvom, a nasem
jedinom, sistemskom Zakonu o kulturi;
$to je tokom rasprave o amandmanima
uporno ¢utao, ne braneéi ono $to nema
nameru da menja, ne prihvatajuci neke
predloge za koje i sam veruje da su dobri.
To odsustvo dijaloga rezultiralo je
izlaskom veéine poslanika iz sale, ¢ak
svih poslanika stranke koja je ministra i
predloZila. Nije bilo svrhe kad nikakve
reakcije ministra nije bilo. Nije morao ni
da dolazi, ionako je kasnio dva sata,
mogla je da ga menja ministarka sporta
koja je kao ovlaséeni ministar stigla pre
njega, e ne bi li ona branila Zakon o

Mediji su se uglavnom bavili sobom,
tj. polemikama oko izmena nekoliko ¢la-
nova Zakona o informisanju, doSao je
potom Zakon o izgradnji i tako redom.
Zakon o kulturi je izmakao javnoj paZnji
kakvu zavreduje.

Jedna praktiéna napomena za kraj:
S obzirom na to da je Zakon usvojen 31.
avgusta 2009. godine, Ministarstvo kul-
ture i Vlada Srbije ¢e morati do kraja fe-
bruara 2010. da donesu 12 podzakonskih
akata. Ustanove kulture e do 1. septem-
bra 2010. godine imati vremena da us-
klade statute i sistematizacije radnih
mesta. Novim statutima utvrdice se nova
uloga upravnih odhora, pa i raspisivanje
konkursa za izbor direktora. To znati da
bi direktori po novom zakonu mogli biti
imenovani tek od oktobra 2010. Tamo gde
trenutno nema direktora ili upravnih
odborg, ili im je istekao mandat, treba
postaviti vr$ioce duZnosti. Ta v.d. stanja
koja mogu da traju (i po postojecim

propisima) godinu dana ¢e se poklopiti sa
rokovima za pocetak primene Zakona.

Ono $to je takode bitno je da Mini-
starstvo kulture §to pre pripremi listu
umetnickih, programskih zanimanja i
struénjaka u kulturi, kako bi ustanove
mogle da pripreme nove sistematizacije
radnih mesta, jer bez njih nema primena
novih odredbi o ugovorima o radu na tri
godine. Uz ovu napomenu, htela bih da
razuverim one koji su iskazali bojazan
da ¢e onda u ustanovama ostati samo
administarcija, tehnicki sektor i spre-
matice. Za rad u svim tim sektorima
treba da budu angaZovane agencije ili
specijalizovne firme, takode po ugovoru.
A sto se tice liste zanimanja, odavno je
svima jasno da u kulturi viSe nisu samo
umetnici nosioci programske delatnosti,
ve¢ npr. dizajneri svetla, zvuka, drama-
turzi, producenti, menadZeri, itd.

Dakle, na putu smo da pravimo je-
dan novi, fleksibilniji model ustanova sa
malim brojem zaposlenih na neodredeno
vreme koji ¢e samo rukovoditi, koordini-
rati poslove i angaZovati umetnike,
struénjake i saradnike u kulturi. Prela-
zimo na ugovore, Sto na tri godine, Sto
autorske ili ugovore o delu. Manje para
za status ,radio ne radio svira ti radio”,
vise para za delatnost i produkeiju.

Sve to zaista moZe da bude jedan
novi, savremeniji, efikasniji model rada
u kulturi pod uslovom da Ministarstvo
kulture ¢vrsto uhvati konce onoga Sto se
u pravnom sistemu zove: implementaci-
ja, srpski refeno, primena Zakona o
kulturi. I da nastavi dalje sa zakono-
davnim, a ne promotivnim radom: $to pre
zakon o kulturnim dobrima, izdavastvu,
kinematografiji...

(Autor je ¢lan Odbora za ,?(.

kulturu Skupstine Srbije)

U Beogradu,
01.09.2009. g.

Savez dramskih umetnika Srbije

i
Fond Philip i Madlena Zepter
raspisuju

KONIKTURS

za dodelu

Nagrade za Zivotno delo
DOBRICIN PRSTEN
u 2009. godini

Nagrada se dodeljuje dramskim umetnicima
(glumicama i glumcima) za celokupno stvaralastvo,
za Zivotno delo. Pravo da budu nagradeni imaju dramski
umetnici koji najmanje 20 godina ostvaruju znacajne uloge.
Predlog za dodeljivanje nagrade daju umetnici, kulturni i javni
radnici, gradani, kao i umetnicke ustanove i udruzenja.
Predloge sa pisanim obrazlozenjem poslati na adresu:

Savez dramskih umetnika Srbije,
11000 Beograd, Studentski trg 13/VI,
ili mejlom, na obe adrese:
sdus @ sdus.org.yu i sdus @ sdus.org.rs,
najkasnije do 15. oktobra 2009. godine.

SAVEZ DRAMSKIH UMETNIKA SRBIJE

Ljiljana Duri¢, predsednica, s.r.




LJUBOMIR - MUCI DRASKIC - VELIKI MAG

Plato koji nosi ime Ljubomira - Mucija
Draski¢a, gorostasa pozorisnog i kulturnog
Zivota, koji je preminuo pre pet godina,
otvoren je na dan njegovog rodenja, 20.
juna 2009. Naravno, pored Ateljea 212

Milan — Caci Mihailovic

iSe od pet godina kako je otiSao u
Vneku nebesku kafanu. Izmedu

njegovog imena i Ateljea 212 je ve-
liki znak jednakosti. Bio je decenijama
oslonac kuce, noseéi stub, Mirina desna
ruka, kasnije kapetan tog jedinstvenog
broda pod magi¢nim brojem 212, kreator
duha Pozorista koje se ne zaboravlja. U
pitanju su decenije posveéenja, njegove

predstave koje su Atelje 212 izdvajale od
ostalih pozorisnih kuéa, predstave koje
su igrane stotinama puta, zhog kojih se
trazila karta vise.

Malo je reditelja ¢ijih deset, petnaest,
dvadeset predstava moZete nabrojati u
jednom trenutku, koje se pamte kao
izuzetne, nezaboravne. Ljubomir — Muci
Draskic je taj jedan od retkih: Kralj Ibi,
Rado ide Srbin u vojnike, Kafanica, sud-
nica, ludnica, Purpurno ostrvo, Mara-
tonci trée pocasni krug, Radovan Treci,
Marija se bori s andelima, Marija Stjuart,
Molijer, Madam San Zen, Audijencija,

VernisaZ, Sabirni centar, Sveti Georgije
ubiva aZdahu, Kneginja iz Foli BerZera,
Gradanin plemic... i tako dalje.

Svaki naslov po jedan Zivot, Zivot
prebogat, uz glumce i gluméine, pisce,
scenografe i kostimografe, dramaturge,
slikare, kompozitore... Neizbrisiv, neza-
boravni trag u istoriji kulture jedne
zemlje!

Pogled unazad vraéa me u vreme
kada sam doSao u Atelje 212 posle za-
vrSenih studija 1972. Prvi posao mi je bio
sa Mucijem Draskitem u Purpurnom
ostrvu, Bulgakova. Jo§ divno bride usi od
ovacija koje doZivesmo u prestonicama
bivsih republika.

A onda su se, jedna za drugom, re-
dale predstave, najce$ce u reziji Ljubo-
mira Draskica.

U Ateljeu 212 Muci je reZirao 33
predstave. Igrao sam u 15. Kakav ka-
pital! Desetine, stotine sati u probnoj sali,

IGRA KAO PRINCIP

Letos promovisana knjiga Milana Madareva
,Kreativha drama u Skozoristu” pise o
retkoj pojavi v nas - rec¢ je o mestu i
fenomenu kojim je Ljubica Beljanski-Risti¢
razvila varijantu kreativne drame sa decom
skolskog uzrasta, zasnovanu na tri bazi¢na

principa:

igra kao princip,
stvaraoci i deca kao izvodacdi svojih ideja

deca kao

Sonja Ciri¢

.Kreativna drama u Skozoristu” Mi-
lana Madareva je knjiga o prvoj beograd-
skoj pozori§noj radionici. Vazna je zato
$to predstavlja svedotanstvo o ,Skozo-
ristu” i njegovom osnivatu Ljubici Be-
ljanski-Risti¢, zato sto kulturoloski govo-
ri o fenomenu pozoriSne radionice i zato
Sto je, sumim tim, i inspirativna. ,Krea-
tivna drama u Skozoristu” je magistarski
rad Milana Madareva na Odseku za
teatrologiju FDU, a objavio ju je zemun-
ski ,Most art”.

Krajem sedamdesetih godina proslog
veka, kada je osnovano ,Skozoriste”
(1977-2003) pri Centru za kulturu Stari
grad, TV programi, bioskopi, pozorista za
decu, hiblioteke i kulturni centri nudili
su deci programe u kojima su ona bila

pasivni posmatrati. Jedino se u ,,gko-
zoriStu” radilo drugatije. Tamo je Lju-
bica Beljanski-Risti¢ razvila varijantu
kreativne drame sa decom Skolskog
uzrasta, zasnovanu na tri baziéna prin-
cipa: igra kao princip, deca kao stvaraoci
i deca kao izvodati svojih ideja. U
Skozoristu” je poStovana nova peda-
gogija po kojoj se dete tretira kao umetnik
u stanju naivnosti, a de€ja igra kao oblik
umetnitkog izrazavanja. Tako je ,Sko-
ligrica” postala reprezentativni predstav-
nik varijante kreativne drame u Srhiji.
Sve je pocelo novinskim oglasom
kojim su deca pozvana da dodu na
sastanak Decjeg dramskog studija (ubrzo
po osnivanju deca su ga nazvala ,Sko-
zoriste”) kome je cilj , da kroz raznovrsne

na sceni, na putovanjima, u bifeu « Mu-
cijem Draskicem. Privilegija!

Bio je sistematiCan, radio je lako,
probe su bile savrSeno pripremljene (kao
da gledam precizne grafikone iscrtane
raznobojnim flomasterima na njegovom
delu), umeo je s glumcima, bio je bes-
krajno duhovit, znao je da opusti, du se
neosetno, s lakoom probija§ kroz
komad. Ono $to je dragoceno za glumca:
uvek je znao da kaZe onu jednu, vaznu,
nezamenljivu re¢ — kao indikaciju, reé
koja je nepogresivo upucivala na resenje.

,Glumac je na sceni SVE!" — govorio
je.

I tom glumcu je pruzao sve Sto je
mogao!

Retko koji reditelj je tako organi-
zovao rad po radionicama da glumci pre
generalnih proba igraju u dekoru, ko-
stimu i sa kompletnom rekvizitom. Muci
je i to savr$eno umeo!

Godine 2001. za Prvi program Radio
Beograda i kultnu emisiju ,Kod dva bela
goluba” Muci Dragki¢ mi je, u jednota-
sovnom razgovoru, rekao izmedu osta-
log: , Pozoriste mora apsolutno da se bavi
velikim stvarima, velikim temama!” [ to
jeste bila misija velikog reditelja Lju-
bomira Draskica.

Muci je bio i neZan i odan i poZrtvo-
van, negovao je prijateljstvo. Kada su
odlazili njegovi drugari nije zaboravljao
njihove porodice, brinuo je o njima. Kada
su glumci odlazili u penziju, ispratao ih
je ponudom da i dalje igraju svoje pred-

Knjiga i teatar

Miitan Madarer
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aktivnosti razvija i neguje kreativnost,
spontanost i sposobnost dramskog i scen-
skog izraZavanja i dozivljavanja, ali i da
doprinese stvaranju stalnih kulturnih
potreba i navika”. U pozivu je objasnjeno
da program nije usmeren samo na iz-
razito talentovane u dramskom smislu.
.Svi koji vole i Zele da uéestvuju u radu
Studija mogu da postanu njegovi ¢lanovi
i da otkriju aktivnost koja odgovara
njegovom interesovanju i sposobnosti-
ma.” Ubrzo se ispostavilo da Skozori-
Stancima toliko prija takav natin rada da
su redovni termini prekorativani toliko
da kada se podele Easovi njihovog rada sa
brojem dana u godini, saznaje se da su
svakog dana radili vise od sata — rezultat
koji gotovo sigurno ne belezi nijedan
dramski studio.

Ljubomir Muci Dratki¢

stave i neznom ,naredbom” da su oba-
vezni da prihvate u€esce u pripremama
bar dve nove predstave u tekucoj sezoni.
Nista lepSe za glumca-penzionera. Bilo je
to pravo priznanje koje produZava Zivot.

Za Ljubisu Batica, koji je poslednje
dane provodio u Domu penzionera, davao
je svoj auto i zaduZivao ljude da Baju
dovoze u bife i na predstave i odvoze u
Dom, kad on to Zeli.

Muci je dokazao da ume da bude i
graditelj. Devedesetih godina proslog ve-
ka, podigao je novi Atelje. Brinuo je o
svakom detalju, govorio terminologijom
gradevinca. I bio pravi domaéin. Slavili
smo prvu i drugu ploéu, slavili smo ro-
gove.

Ipak, u probnoj sali, u gledalistu za
rediteljskim pultom bio je ono Sto je naj-
dragocenije: jedinstven, neponovljiv, ne-
zaboravan. A tek kad utr€i na scenu da
for$piluje: duhovit, tacan, neodoljiv.

U jednom trenutku sam primetio da
se umorio. Imao sam utisak da mu je
odjednom postalo dosta svega. Ali nije mi
padalo na pamet da ¢ée nestati tako naglo.
Nema vise Draski¢a na uglu Vlgjkovi-
ceve i Svetogorske, nema ga na vratima
bifea, nema ga na svom mestu sa po-
gledom na Sank. A opet — tu je, medu
nama, svakodnevno! Verujem da postoji

Milon Madarev objadnjava da su
.radionice Skozorista bile realizovane
tako da postoji ideja vodilja koja povezuje
tematski razlicite celine u razvojni tok
delanja i miSljenja dece utesnika. Stva-
ralacki proces je pratio taj razvoj praveéi
izmeStanja u znatenju prema potrebi,
iskazanom interesovanju ili nadahnuéu.
Primenjivane su razlitite vrste radio-
nica, koje se u zavisnosti od cilja i za-
datka meSaju tokom Skozori$ne akcije.
Cilj radionice je budenje potreba, medu-
sobnog upoznavanja i ojatavanja ko-
hezije grupe, otkrivanje i podsticanje i
uklju€ivanje u stvaralacki proces.” U
arhivu , Skozori§ta” ostala je satuvana
igra vostanih figura: ,Jedan ostaje na-
polju, on je poslednji posetilac u Muzeju
voStanih figura. Kad on ude, vrata se
zatvaraju, figure oZivljavaju ali samo iza
njegovih leda. To je zadato, a Skozo-
ristanci su nadgradili pricu take da
potpuno izlude svog posetioca. Kraj igre
je obitno bio takav da figure poénu da
disu iza njegovih leda priblizavaju se i
ubijaju posetioca. Za koncentraciju i gru-
pnu saradnju se koristila igra lutke.
Neko stoji u krugu pa se kao lutka
Babuska klati a drugi morgju da ga
prihvate i vrate. Veoma je vazno da taj
neko bhude potpuno ukocen i da postoji
medusobno poverenje unutar grupe.”

PiSuéi o ,Skozoristu”, Milan Mada-
rev je zeleo da ukaZe na estetsko-pe-
dagoske moguénosti vanskolskog rada sa
decom. ,S obzirom da se vanskolski rad
odvija u slobodnom vremenu dece on
obitno odgovara njihovom autentiénom
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ta dobra nebeska kafana u kojoj je toplo i
u kojoj ,uvek ima hrane i pica i sitnine
onih koji vole postenu muziku"”.

Srecan sam istinski $to mi je sudbina
odredila put na kome sam sreo Ljubo-
mira — Mucija Draskica i $to sam i s
njim, ili u njegovoj blizini proveo vise od
tri decenije, Zureci za nekom istinom koju
smo Cesto sustizali, doticali i Ziveli iz
predstave u predstavu, s covekom koji je
svojim Cistim delom obeleZio .
jedno vreme. '?r
L]

U dvoristu Ateljea 212, izmedu
Vlgjkoviceve i Ulice Svetogorske,
od 20. juna 2009. nalazi se Plato
Ljubomira — Mucija Draskica,
reditelju i dugogodi$njeg uprav-
nika ovog pozorista. Svetanost je
upriliena na Mucijev rodendan.
Toga dana dodeljena je i nagrada
za najbolju reziju koja nosi nje-
govo ime. Ovogodi$nje ravnoprav-
ne dobitnice su Iva Milo$evi¢ (za
reziju predstave Proslava Tomasa
Vinterberga i Mogensa Rukova,
Atelje 212) i Snezana Trisi¢ (Sa-
moudica Aleksandra Radivojevica,
Atelje 212).

Ljubica Belianski-Risti¢ (Foto: D. Tomi¢)

ineteresu i aktivnostima. Ako se kroz
sktrukturisano vreme podstakne decja
spontanost i kreativnost, onda nam akei-
ono istraZivanje (radionica) moZe pomoti
da bolje shvatimo njihov svet i natin
razmiSljanja. Zasto je to vazno? Kad dete
odgovori (ili pokusa da odgovori) na
osnovno pitanje — ko sam ja, onda moZe
sa viSe sigurnosti da se ukljuci u Zivotne
tokove sveta oko sebe.” Njegova knjiga
daje teoretske osnove za uvodenje krea-
tivne drame — radionicki rad sa decom
na Fokultetu dramskih umetnosti, uka-
zuje na rozliéite moguénosti kreativne
drame u amaterskim i alternativnim
pozori§tima, u dramskim studijima — na
svim mestima kojima je cilj ,?(*.
da umetnickim radom ute Zivot.




Dve decen||e od smrti Mire Trailovi¢

NIJE DOVOLINO VOLETI POZORISTE, TREBA MU NESEBICNO SLUZITI

~Uverena sam da savremeni covek, covek
koji tezi da bude slobodan, mora da se
oseca gradaninom sveta: on mora stalno da

prevazilazi lokalnu ogranicenost,
ni¢enost okvira u kojima je roden”

ogra-
, rekla je

svojevremeno Mira Trailovi¢

ocetkom proslog meseca u Ateljeu
PZIZ obelezena je dvadesetogodi-

$njica smrti Mire Trailovi¢ kazi-
vanjima Borke Paviéevi¢, RuZice Soki,
Citanjem odlomaka iz knjige Feliksa Pa-
§ica o njoj, prikazivanjem inserta iz TV
emisije. Po miSljenuju mnogih o toj tigrici
sa bar$unostim kandZama, kako su je
izmedu ostalog nazivali, i njenom delu ée
se tek govoriti.

Ispisivanje radne biogratfije Mire
Trailovic (1924—1989), za koju je Cuveni
Mihiz rekao da ima ,autentiéni Sarm
svetske dame, radni kapacitet jednog
amaling, komunikacionu frekvenciju ra-
dio stanice, informisanost enciklopedije i
upornost kompresora”, iziskivalo bi i vre-
mena i prostora. Podsetimo se tek da je
1956. bila jedan od osnivata Ateljea 212,
pozorista koje je prvo sa prostora neg-
dasnje SFR] gostovalo u SAD-u posle
Drugog svetskog rata i koje je ostvarivalo
ogromne domete u teatarskom i drustven-
om smislu. U vreme Hladnog rata 1967.
zajedno sa Jovanom Cirilovim osnovala je
Beogradski teatarski internacionalni fe-

stival (BITEF), pozori$nu manifestaciju
koja je uz velike teatarske iskorake i
ostvarenja bila mesto toplog, kreativnog
susreta Istoka i Zapada i izvan i iza on-
da$nje moéne gvozdene zavese.

0 njenim reZijama (,Foust”, ,Kosa”,

,Cudo u Surgunu ...) i danas se prica,
citiraju njeni se stavovi, prepri¢ava
vreme njenog upravnikovanja, a Mira
Banjac o Velikoj Miri, kako je takode i da-
lie nazivaju, kaze: ,Kako vreme odmice,
a evo veé je 20 godina od njene smrti, sve
ubojitije ose¢am taj nedostatak ne samo u
pozoritu, nego uopste u kulturi koja se
sve vi$e sniZava ni sama ne znam na koje
grane. Ne mogu se oteti uverenju da bi
stvari, kada bi Mira bila tu, bile dru-
gatije. Ona je uvek znalacki i maherski
umela da probleme resi, izvude iz krize
osvajajuéi pri tom kvalitet viSe. Da je
Ziva, verovatno bismo sada s nekom
predstavom, negde na svetu osvajali svet.
Nedostaje nam! Veoma! A opet kada god
udem u Atelje, pomislim kao da je tu i da
Cu je sresti.”

V4

Intervju: Filip Vujosevi¢

Mira Trai|ovié (Foto: M. Bogdanovi€)

U knjizi ,Mira Trailovi¢, gospoda iz
velikog sveta” (Izdavat , Muzej pozorisne
umetnosti”) Feliks Pa§i¢ je znalacki
prezentirao njenu bogatu radnu biografi-
ju, pozorisne i TV rezije, markantne mo-
mente iz javnog i privatnog Zivota... A
Borka Pavicevi¢ koja je na potetku svog
dramaturskog i pozori$nog puta koratala
uz Miru Trailovi¢ veli: , Dosla sam u Ate-
lie kada mi je hilo 20, radila tu, s Mirom,
deset godina, a kako vreme odmice sve
viSe mi biva jasno koliko smo od nje
nauéili i koliko je bila velika. Proslog leta
u Centru za kulturnu dekontaminaciju
radili smo izlozbu ‘Mira, sve §to smo

LJUBAV U RALJAMA TRANZICIJE

~1ako drama ‘Ronalde, razumi me’ deluje
pesimisticno, njeni junaci imaju Sansu. Kada
ostanes bez Sanse da ‘uspes u zivotu’ mozes
da pokusas da u sebi pronades osnovnu,

ogoljenu ljudskost,
dramski pisac

kaze Filip Vujosevig,

Olivera MiloSevic

ilip VujoSevi¢ pripada jo§ jednoj
Fheogrudskoj generaciji izuzetnih

dramskih pisaca. Diplomirao je na
Fakultetu dramskih umetnosti, pohadao i
letnje Skole u londonskom Rojal kourtu i
Dramskoj akademiju u Ruru u Nemat-
koj. Dobio je nagradu za najbolji savre-
meni komediografski tekst na konkursu
festivala Dani komedije, Sterijinu na-
gradu za dramatur§$ku inovativnost i
Nagradu sa konkursa Sterijinog pozorja
za najbolji savremeni dramski tekst. Pred
kraj sezone je u Narodnom pozoristu, na
Sceni ,Rasa Plaovié”, u reziji Ane To-
movic bila premijera tog komudu ¢iji je
naslov ,Ronalde, razumi me”.

Globalni fenomen u ovoj drami dobija
lokalni okvir. U njoj se prepli¢u sudbine
petoro junaka, radnika u Mekdonalds
restoranu na Terazijama u Beogradu i
govori o njihovom prilagodavanju na
surovi kapitalisticki nain Zivota i rada,
ali i o njihovim snovima i nadanjima.
Filip se u ovom delu bavi najbrojnijima u
nasem drustvy, ljudima koeji pokusavaju
da pronadu svoje mesto u novim okolnos-
tima, koji obespravljeni i obezglavljeni
nastoje da vode normalan Zivot. U zemlji
u kojoj ne postoje Evrst sistem vrednosti i
jasna pravila, a u kojoj se, u isto vreme,
simulira normalnost i povezanost sa osta-
tkom sveta. Ti ljudi se prave da im je Zivot
normalan i izigravaju srecu i uspeh. Nji-
ma je, medutim, kako bi lakse podneli
svakodnevicu, otajnicki potrebna bliskost

sa sapatnicima. Predstava je o obiénim
ljudima koji pokuSavaju da se snadu u
vremenu opSteg haosa i neizvesnosti, da
unutar jednog novog sistema definiSu
svoj identitet. Ono §to im preostaje je da
srecu traze na planu meduljudskih od-
nosa, u bliskesti sa drugima, u malim
gestovima ljudskosti i normalnosti.

I pored toga Sto se tvoj komad , Ro-
nalde, razumi me” odvija u Mekdonalds
restoranu on je tipi€no srpski (beograd-
ski) i govori o tranziiciji. Sta je sustina te
price?

Zeleo sam da napisem pricu koja ce,
na neki na€in, izneveriti ofekivanja
publike. Kada ¢ujete da je pri¢a smestena
u Mekdonalds restoran, otekujete kritiku
globalizma, protiv koje ja nemam nista.
Naprotiv. Jedino mislim da to nije do-
voljno za jednu dramu. Zato mi je bila
namera da se bavim ovim druStvom,
natinom na koji se privikavamo na novo,
izneverenim nadanjima, spoznajom da
su mnogi od nas ,gubitnici” i da ¢e, ve-
rovatno, to i ostati... Zapravo, izabrao
sam da se havim Mekdonalds svetom koji
je jedan savrSeno razraden sistem, sa
jedne strane, i ljudima koji su tom siste-
mu savrSeno neprilagodeni, sa druge
strane.

Ko su junaci ove tvoje drame?

To su gubitnici tranzicije, ljudi slu-
deni u pokuSajima da sebi obezbede
egzistenciju, ljudi koji odbijaju da osveste
svoj poloZaj u drustvu. Posle petookto-

barskih promena, u Srbiji je vladala
jedna atmosfera optimizma za koju se,
kasnije, pokazalo da je bila neosnovana.
Ogroman broj ljudi i dalje Zivi veoma
tesko. Drama govori o tim ljudima u po-
trazi za svojom srecom. To su oni Salter-
ski sluzbenici, radnici na kasi ili u trafici
0 kojima nikada stvarno ne razmisljate. I
oni imaju neka svoja otekivanja od
Zivota.

Ona govori i o potrebi za bliskoS¢u sa
drugima, o tome koliko su ljudi potrebni
jedni drugima...

Iako drama deluje pesimistiéno, ju-
naci ove drame imaju Sansu. Kada osta-
ne$ bez icega, pa i bez Sanse da , uspes u
Zivotu”, ono $to moZe§ da radis je da
pokusas da u sebi pronades onu osnovnu,
ogoljenu ljudskost kroz banalne gestove
bliskosti sa ljudima koji su ti sliéni.

To je i pri¢a o ljubavi, kako van kon-
teksta drame razmisljas o toj temi?

To je prita o ljubavi u tranziciji. Za-
pravo, ceo komad trazi odgovor na pitanje
da li, uopste, ima ljubavi u tranziciji. Za
vreme proba komada u Narodnom
pozoristu, mnogo smo razgovarali o tome
kako da u predstavi pristupimo ovoj temi.
Na kraju se ispostavlja da je ljubav u
tranziciji nalik ljubavi uopste — neko je
pronade, neko ne.

Sta znaéi biti mlad dramski pisac u
Srhiji danas?

Moram da priznam da me to pitanje
svaki put zbuni. Imam vie od trideset
godina i profesionalno se bavim pozo-
ridtem skoro deset. Cini ml se da u Srhiji
taj status ,mladog pisca” traje mnogo
duZze nego u nekim drugim zemljama.
Mislim da je to, na prvom mestu, nepra-
vedno prema ljudima od dvadeset i nesto
godina. Stvara se utisak da je vreme pred
njima i da ne moraju nigde da Zure. Zato
i tako dugo ¢ekaju da dobiju pravu Sansu.
Generalno, odnos prema mladosti je u
na$em drustvu, u najmanju ruku, lice-
meran.

zaboravili i ovaj telefon’ posvecenu njoj.
Radili su je i mladi dizajneri, "Metaklini-
ka', koji, razume se, nisu stvarali u njeno
vreme. Cudesne su bile njihove reakcije
kada su pregledali materijale. Rekli su,
izmedu ostalog, kako je fantasticno da je
postojala osoba koja je, od kada se probu-
di, imala svest o svojoj (javnoj) odgov-
ornosti. Mira je bila i umetnik spajanja i
prozimanja kulture i diplomatije. Razu-
mela je stvari, umela da ih artikuliSe, da
sagradi mostove izmedu Istoka i Zapada.
Nije udo $to je otila u Nansi za umet-
nickog direktora. Zak Lang ju je pozvao
jer je umela da spoji svetove.”

Pamti se kako je za glumce govorila:
,Glupe su i suvi$ne formulacije da su
glumci deca, nisu oni nikakva decq, oni
su samo ljudi koji su sebe podarili
pozori$tu.” I na sebi svojstven nacin ih je
volela. I oni nju. Ostalo je zabeleZeno da
je bila svetska Zena od formata, da se nije
obazirala na zlurade komentare... Impo-
novala joj je Elen Stjuart, Sarmirala je
EZena Joneska, zaintrigirala je Sartra...
Njenu teatarsku (misaonu i mision-
arsku) nit je rekao da ¢e nastaviti Kokan
Mladenovi¢, novi upravnik Ateljea 212:
.Predano i intenzivno traganje za onim
$to je sustinsko, za onim Sto je moderno u
pozoriStu, jeste ono Sto je karakterisalo
njen rad, a $to mi je veoma blisko. Sto bi
rekao Cehovl]ev Trepljev, stalna potraga
za novim formama, da se na umetnicki
inovativne nacine govori o problemima

Filio Vujoevi¢

Sta bi, po tvom misljenju, trebalo da
bude odlika savremene drame? U ¢emu
treba da se ogleda njen angaZman?

Ne postoji recept za savremenu dra-
mu. Jedino je vazno da se to o temu pisy,
na neki natin tiée vremena, sveta i
drustva u kome Zivimo. Da je relevantno
za Zivote koje Zivimo.

Kako da u drustvu kakvo je nase
tvoje generacija nade svoje mesto u pro-
fesiji?

Generacija kojoj pripadam polako
nalazi svoje mesto u profesiji. Da se vra-
tim na temu ,mladih pisaca”, postavlja
se pitanje kako e generacije posle moje
nalaziti svoje mesto u profesiji i da li ce
se uspostaviti ta preko potrebna praksa
konstantnog usisavanja ,sveze krvi” u
pozoriste. To je jedini recept za uzbudlji-
vo i aktuelno pozoriste.

Sta u ovakvom drustvu i kulturi
kakva je nasa znaéi pisanje drama i
pozoriste?

Na planu drustva, ne mnogo. Pozo-
riste, naravno, ne menja svet. Medutim,

koji tiSte drustvo. Citiraéu jednu od
njenih retenica: ‘Nije dovoljno voleti
pozoriste, jer glagol voleti nije pravi.
Pozoristu se mora nesebitno sluziti'. Jo$
jedna meni liéno vaZna podudarnost —
Mira Trailovi¢ je umrla '89. godine, one
godine koja oznatava dolazak Slobodana
Milo$eviéa na vlast u Srbiji. I kao da se
sa njom zavrSava jedno vreme u kome je
Srhija bila svet, kad se Zivelo i mislilo,
smelo i otvoreno, u nastojanju da ova
provincija sveta u kome Zivimo postane
njegov neizhezni i dragoceni deo. Nakon
toga je doslo vreme nacionalizma i vreme
kad su primitivci strojevim korakom
umarsirali u nase Zivote.”

Pozorisna sezona na Cijem smo
pragu u Atelje 212, Mirinom teatarskom
tedu, nosi naziv ,Revolucija”, $to je, po
retima upravnika Kokana Mladenovica,
takode na tragu Mire Trailovi¢: ,Jedan od
slogana nase predstojece sezone je slogan
iz 1936. koji je obeleZio poetak antifa-
Sistitke borbe i revolucije u Spaniji, a to
je 'No Pasaran’ ('Nece proci’). Dozivlja-
vam Atelje kao barikadu na putu pret-
varanja revolucije kojoj smo se nadali i u
kojoj smo ucestvovali, a koja se okrenula
besmislenim i vulgarnim kompromisima
izmedu stare i nove vlasti, izmedu be-
sramne otimatine i besramne privati-
zacije, uz nesmanjeno prisustvo domini-
rajuce prostote. Svakoj devijaciji u Srbiji,
a njih je, nazalost, previse,

Atelje 212 porutuje — ,?r.
Nece proéi.” (

ta €injenica ne moZe da te spreti da
govori§ o temama za koje misli§ da su
vazne.

Da li ovde mozZe da se Zivi od pisanja
drama?

Koliko ja znam, ne.

Prosla sezona je pokazala da u nasa
pozorista stize nova generacija pisaca i
reditelja koja drugatije promislja stvar-
nost i pozoriste. Kako razmisljas o svojoj
generucm’-’ Sta bi ona mogla da donese
nasem pozoristu?

Makar osveZenje.

Sta van pozorista rado Citas, slusas i
gledas?

Trenutno ¢itam novu knjigu ame-
rickog pisca koji se zove Chuk Pahla-
niuk. On je jedan od mojih omiljenih
pisaca. U poslednje vreme, najvise gle-
dam dokumentarne filmove. Jo§ uvek
sam pod utiskom kineskog filma , Molim
te, glasaj za mene”, koji govori o ,prvim
demokratskim izborima” za predsednika

odeljenske zajednice u jednoj ¢ .
Skoli u Kini... ?(\




Intervju: Anja Susa

POZORISTE JE POJAS ZA SPASAVANJE

~Bitef je, u vreme kada je osnovan, bio i
vazan politicki projekat. Ocigledno da je
nekad kultura i za politiku bila bitna,
odnosno bilo je dovoljno pameti da bude
prepoznata kao sredstvo politicke borbe,
sredstvo za postizanje politickih ciljeva.
Danas je kultura potpuno marginalizovana.
Tretira se kao nesto ¢ime se zadovoljava
odredena forma. To se recimo vidi i kada se
medu partijama dele resori. Kultura uvek
sluzi za potkusurivanje”, kaze Anja Susa

Tatjana Njezic

.OvogodiSnji Bitef je i odraz vremena
u kome Zivimo, kao i snage pozorista da
preispituje sustinska pitanja”, kaze Anja
Susa, rediteljka, koselektorka Bitefa i
upravnica Malog pozorista , Dusko Ra-
dovic".

Govore¢i o sloganu ovogodi$njeg
Beogradskog internacionalnog teatar-
skog festivala, ,Kriza kapitala — umet-
nost krize”, izmedu ostalog, napominje:
.Jovan Cirilov i ja smo nastojali da nesto
Sto je obeleZje, problem vremena u kome
smo pretvorimo u prednost. Pozoriste ima
tu moguénost ili, ako hocete, snagu. U
skladu sa tim tematizovali smo festi-
valsku slekciju. Ruku na srce, stvari su
bile relativno jasne ve¢ krajem proslo-
godiSnjeg Bitefa pa smo vrlo svesno i na
vreme krenuli u potragu za predstavama
koje mogu da odgovore na tu temu. Mi-
slim da je vazno napomenuti da selekciju
treba posmatrati ne samo kroz komade
koje smo uspeli da dovedemo nego valja
imati na umu i one koje smo Zeleli, koje
jesu deo oficijalne selekcije ali za koje,
nazelost, nije bilo novca ove godine.”

Gde je njihovo mesto u ,krizi ka-
pitala — umetnosti krize"?

Jedna od njih je ,Smrt trgovackog
punika” Artura Milera u izvodenju tu-
venog pozoriSta Saubine iz Berlina. Sam
naslov dovoljno govori, a reditelj Luk
Perseval je vrlo aktivan i aktuelan na
nematkom govornom podruéju, inace
Flamanac koji do sada nije bio gost
Biteta. Bila bi to prilika da ovda$nja
publika vidi jednu dobru predstavu i
sretne se sa estetikom vrlo znatajnog
savremenog reditelja. Ali, nadam se da
¢emo to ispraviti u narednim izdanjima
festivala. Druga predstava je ,Fran-
keStajn prodZekt” mladog madarskog
reditelja Kornela Mundruczoa koji pred-
stavlja svojevrsnu, novu senzaciju. Iz-
vrsna predstava o nakazama korpora-
tivnog kapitalizma koja indirektno ko-
municira sa naSom temom. Gotovo je
izvesno da éemo tu predstavu ipak videti
na sledecem Bitefu. No, i bez ta dva
naslova mislim da je selekcija ubedljiva.
S jedne strane od ofajavanja vajde nema,
a sa druge ima i insititucija i manife-
stacija koje su u ovoj kriznoj godini imale
mnogo drasticnije gubitke. Kad vec
pominjemo krizu i smanjene finansijske
mogucnosti ono ¢ega je meni Zao je Sou-
kejs.

Sta je presudilo da se odreknete tog
prateceg programa svojevremeno osmi-
Sljenog da neke od ovda$njih predstava
pokaze inostranim gostima na Bitefu?

Pretezno zhog toga Sto ove godine,
usled skucenih materijalnih prilika, nece
biti dovoljan broj stranih gostiju, odnosno

publike kojoj je taj program namenjen.
Selektorka Dalija Aéin, koja je vec bila
napravila neki izbor, ponovo ¢e biti u toj
funkciji na sledecem festivalu. Alj, tu su
drugi prateéi programi — znacajan me-
dunarodni simpozijum, sa eminentnim
ucesnicima, posvecen postdramskom po-
zoristy, zatim Bitef na filmu i jubilarna
desta Bitef polifonija. Svi nasi saradnici

|
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su se potrudili da, bez obzira na ozhiljne
redukcije budZeta, nadu natin da se
stvari odrze $to zaista treba postovati.

Odnos krize i pozorista iz vase vi-
zure, kao reditelja i kao selektora?

Kao reditelj puno razmisljam o tome
i, moram priznati, imam sa tim izvestan
problem, a kao selektor, uslovno i figu-
rativno receno, kupim krem te situacije,
$to je malo Sizofrena poizicijua. Zapravo,
radi se o tome da u objektivnoj realnosti
ima viSe dramskog potencijala nego u
samom pozoristu. Mislim da je teatar
poslednjih godina u konstantnoj potrazi
za novim modelima komunikacije i no-
vim naéinima da istinski ubedljivo dopre
do gledalaca. E sad, ima tu ima raznih
dramaticnih proceng; od toga da pozo-
riste polako odumire pa nadalje. Liéno ne
mislim da ¢e se to desiti. Uvidam da one
vrste pozorista koje su u bliskom kon-
taktu sa realnoséu poslednjih godina bo-
lje postizu cilj i zanimljivije su savre-
menom oveku. To je recimo ono $to radi
nemactki teatar iz Dizeldorfa projektom
Rimini protokol, predstave u kojima ne

igraju ni glumeci ni amateri nego ljudi
koji se bave datom temom, a $to ove go-
dine imamo €ast da vidimo u predstavi
.Kapital”, radenoj po prvom tomu ¢u-
venog Marksovog dela. Nisu oni bez
razloga toliko popularni. Neprestano
krstare festivalima. Naime, oni ulaze u
jedan realan prostor svojih gledalaca,
savremenika i pronalaze natin da komu-
niciraju sa njima. Mozda je pozoriste koje
se bazira na dramskom tekstu, odnosno
govorno pozoriSte ve¢ izvesno vreme u
svojevrsnoj krizi. Zapravo, trenutak je da
se pojavi nesto novo Sto se jo§ ne po-
javljuje ili nije dovoljno kristalizovano.
Dakle, kao reditelj u poziciji sam da
balansiram izmedu svih tih €injenica ko-
je jesu odlike vremena u kome Zivimo. A
kao selektor mogu samo da se radujem
raznovrsnoj ne dramskoj pozori§noj po-
nudi koja sve viSe uzima maha. Posebno
su mi dragi, i vazni, autorski iskoraci,
odnosno pojava nekih novih ljudi i nji-
hovih poetika. Jedan od njih je reditelj
malopre pomenute madarske predstave.
Zatim Oliver Frlji¢ sa svojom polititkom i
socijalnom prvokacijom koji ozbiljno
uzburkava atmosferu u Hrvatskoj. Ove
godine je u Bitefovom Ziriju, a i nasoj
publici nije nepoznat.

Namece se pitanje drustvene uloge
pozorista?

Upravo se o tome radi. Devedesetih
godina proslog veka je pozoriSte u Srbiji
bilo na izvestan natin irelevantno, bez
obzira $to mi, pozorisni ljudi volimo da
verujemo da je to Sto radimo jako zna-
¢ajno. U vremenu u kome Zivimo gotovo
da je svako izdanje dnevnika uzbud-
ljivije, potresnije i mnogo jate deluje na
emotivni sistem to Sto vidite na vestima
nego kad odete u pozoriste kolko god da
je ret o angazovanoj ili Sokantnoj
predstavi koja nastoji da ima socijalne i
politicke refleksije. Medutim, mislim da u
ovom trenutku, eksplicintni drustveni
angazman kao i dokumentarno pozo-
riste, odnosno pozoriste koje direktno
uzima u obzir realnost, ima velike Sanse.
I verujem da je to neki pravac kreatanja
danas. Oni koji se bave takvim pozo-
ri$tem imaju $anse da budu primeceni i
prihvaéeni. Naravno, uvek imate i §ti-
mung koji okruZuje pozori$nu institu-
ciju, koji podrazumeva tradicionalnu
formu, pitanje socijalnog prestiza... Opet,

muzikolozi su predskazivali smrt opere
jo§ sredinom 20. veka a ona nastavlja da
postoji i ima publiku. U tom smislu mo-
zemo reci da Ce neke tradicionalne vrste
pozorista opstati. A sad, drugo je pitanje
Sta je relevantno, i $ta je relevantno u
kontekstu neke internacionalne razmene
teatarskih informacija. TrZiSte svetskih
festivala je vrlo Zivo, informacije putuju
brzo, kad se na nekom delu zemaljske
kugle pojavi senzacija vecina festivala je
ima u programu u roku od Sest meseci do
godinu-dve. I pozoriste se prilagodava
zakonitostima vremena. S druge strane,
u Sumi od mnostva informacija, zbivanja
i fenomena treba biti u stanju naéi drvce,
biljéicu koja je posebna. To nije lako. U
tom smislu nam je ideja da sledeci Bitef
bude malo viSe tragatacki nastrojen, da
krenemo u potragu u ono $to se nekada
zvalo Istoénom Evropom i da probamo da
nademo neke nove vibracije koje dolaze
iz onih delova sveta koje smo, sticajem
okolnosti, imali manje zastupljene na
poslednjim izdanjima festivala.

Pocetkom avgusta obelezeno je 20
godina od smrti Mire Trailovi¢c. Kako
vidite danasnji Bitef u odnosu na ongj
koji je ona osnovala i vodila?

Mira Trailovi¢ je jedna od najzna-
Cajnijih pojava, ako ne i najznacajnija

pojava u jugoslovenskom teatarskom i
kulturnom miljeu druge polovine 20.
veka. Neverovatna liénost u svakom smi-
slu. Funkcionisala je u nekoliko ravni i u
svemu tome veoma veSto uspevala u
onom $to je namerila. Uspostavila je neke
od nasih najznatajnijih institucija Atelje
212, Bitef, a i Bitef teatar je njena kre-
acija bez obzira $to nije Zivela dovoljno
dugo da uspe da razvije i tu ideju. Ono §to
mislim da, kako bi to klinci rekli — nije
fer, a $to je pak karakteristitno za nasu
sredinu kad su u pitanju mnogi veliki
ljudi pa i ong, jeste to Sto njena uloga i
opus nisu dovoljno prepoznati ni eva-
luirani, i mislim da nije dobila mesto koje
joj pripada. Prilikom izloZbe posvecene
njoj u Centru za kulturnu dekontami-
naciju prosle godibne, izmedu ostalog,
urezao mi se u svest jedan markantan
momenat iz brofure. Ostalo je zabeleZeno
da je pred kraj Zivota u nekom momentu
rekla, parafraziram: trudila sam se da
uradim toliko toga a znam da ¢e me
pamtiti i o meni govoriti kao o osobi
punoj energije, entuzijazma, a to je nesto
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$to bih najvise mrzela. Zao mi je $to se
njeno delo i dalje posmatra
impresionisticki, kroz secanja, kroz liéne
utiske onih koji su imali prilike da budu s
njom.

Nedostaju studije o njenom radu?

Da, ima malo ozbiljnih teatroloskih
studija njenog rada. Postoji vrsna knjiga
Feliksa Pasi¢a ali ima jo§ mnogo prostora
za razne druge pristupe njenom pozo-
riSnom radu. To $to je ona uradila sa
Bitefom fascinira i ukazuje na njeno
izrazito napredno razmisljanje i sposob-
nost prepoznavanja u tom trenutku vrlo
dragocenih impulsa koji ¢e kasnije obe-
leziti istoriju druge polovine 20. veka, i
da ih blagovremeno dovede u Beograd.
Beograd, narotito pozorisni Beograd, nije
dovoljno ni svestan Sta je zapravo dobio
osnivanjem Bitefa zahvaljujuéi Miri
Trailovi¢ i Jovanu Cirilovu. Sta je sve
Beograd imao prilku da vidi u momentu
kada to nisu mogle ni mnogo vece
metropole! Na primer, prosle godine ste
mogli ¢uti da ljudi pomalo razmazZeno
govore o tome koja je Martalerova pred-
stava na Bitefu bila bolja, koja Gebel-
sova... Ako ste u situaciji da uporedujete
ostvarenja velikih reditelja znaci da ste
imali prilike da ih gledate. To je nesto
Cime sa stvarno mali broj sredina moZe
pohvaliti a mi to imamo zahvaljujuéi
Miri. Posebno na mene ostavlja utisak
njena mudra smelost.

U kom smislu?

U vreme kada je Bitef nastao, i ne
samo tada, uspevala je tako vesto i pro-
nicljivo da ekvilibrira izmedu politicke i
kulturne sfere, odnosno javnosti tako da
Bitet postane politicki projekat od prvo-
razrednog znataja za drZavu, $to vise
nisam sigurna da jeste, a da pri tom
odbrani njegove umetnicke i vrednosne
domete.

Kazete da je Bitef nekada bio mani-
festacija od drzavnog znataja a danas?

U vreme Mire Trailovi¢ bio je jedan
od prvorazrednih poltickih projekata
kojim se na neki nacin definisao imidZz
Jugoslavije kao jedne posebne drzave
izmedu Istoka i Zapada koja ne pripada
radikalnom istoénom bloku, koja bira
neki srednji put i koja pokuSava da se
afirmiSe kao liberalna, otvorena prema
najnovijim tendencijama. Sezdesete go-
dine proslog veka su vreme osnivanja
mnogih progresivnih institucija, Muzej
savremene umetnost po uzoru na MoMa
Muzej u Njujorku, pa Bitef, pa nesto
kasnije Fest... oficijalna drzavna kultur-
na politika je bila neverovatno progresiv-
na. Dakle, bez obzira sto je Bitef bio u biti
politicki projekat, Mirina je ogromna
zasluga $to je uspela da vrednosti koje su
u tom momentu u veéem delu Evrope
smatrane za jereticne nametne kao mejn-
strim. Dugo je Bitef figurirao kao jedini
punkt u Evropi gde ste na istom festivalu
mogli videti predstave sa Istoka i pred-
stave sa Zapada, bio je mesto na koje je i
jednima i drugima bilo dozvoljeno da
dodu. Politicka slika sveta je naravno
promenjena, nasa pozicija vise nije ista,
ali nije tada u zemlji bila jednostavna
politicka situacija a ona je umela i uspela
da uradi sve $to je uradila.

Kada se govori o tom vremenu ne
retko se govori o teroru politike u odnosu
na kultury, ali o tome se i te kako govori
i danas, doduse u nesto drugacijem vi-
du?

Mi i danas imamo teror politike. Tek
poslednjih godina se javljaju nauéni po-
kuSaji ozbiljnijih pristupa kulturnoj
istoriji 20. veka. Mislim da je to uzbud-
ljivo razdoblje koje zasluzuje da tek bude
prouceno na neostraS¢en natin Sto Ce,
pretpostavljam, uraditi tek neke nove
generacije koje to nemaju u vlastitom
iskustvu. Kada govorimo o teroru politike
u odnosu na kulturu ne treba roman-
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tizovati ondasnje vreme, hilo je tog terora
i pritisaka ali su bili umiveniji. Cini mi
se da je prisustvo politike bilo manje
upadljivo nego danas. I, ako nista drugo,
politika je funkcionisala tako da je bilo
moguce afirmisati progresivne vrednosti
koje zaprave neguju savremenost. Re-
cimo, bez obzira $to su se ljudi skan-
dalizovali tokom Bitefa ‘67 na predstavu
Living teatra, $to su sa nje izlazili, $to je
bilo burnih reakcija, festival ni u kom
smislu nije doveden u pitanje. OdrZavan
je i razvijan svake sledece godine bez
dileme. Neko je to omogucio i podrZao. To
je ono $to Jovan Cirilov u $ali kaZe da su
Bitef u stvari najvise podrzali politicari,
zatim gradani Beograda a najmanje
esnaf. [ dan-danas najveci disputi u Bi-
tefu se deSavaju u esnafu, najvise ospo-
ravanja stize iz pozori$nih krugova.
Politika je nekad uvaZavala kulturu.

A danas?

Otigledno da je nekad kultura i za
politiku bila bitna, odnosno bilo je do-
voljno pameti da bude prepoznata kao
sredstvo politicke borbe, sredstvo za po-
stizanje politickih ciljeva. Danas je kul-
tura potpuno marginalizovana. Tretira
se kao nesto ¢ime se zadovoljava odre-
dena forma. To se recimo vidi i kada se
medu partijama dele resori. Kultura
uvek sluzi za potkusurivanje. Moram,
nazalost, priznati da u svom profesio-
nalnom veku ne pamtim da je bilo
drugatije. Pocela sum da se bavim ovim
poslom devedesetih kad je kultura zbilja
bila nebitna.

Kakva je razlika u njenoj poziciji
tada i sada?

Sada postoji nesto ¢ak i opasnije
nego $to je bivalo devedesetih. Tada je
bila nebitna pa je postojao jedan prazan,
slobodan prostor. Imali ste utisak da tu
niko ni ne gleda, da gotovo moZete da
radite $ta hocete pa su onda stvari
zavisile od licne smelosti i hrabrosti
pojedinaca, koje, i to valja reéi, nije bilo
na pretek, narotito ne u institucijama. A
sada postoji jedan malogradanski odnos
prema kulturi gde je ona suStinski
nebitna ali formalno i deklarativno jeste.
Sustinski se nista ne deSava ni po pitanju
procenata sredstava koji odlaze na
kulturu ni po pitanju statusa institucija
kulture, o strategiji da ne govorimo. Pa
pogledajte, znafajan broj institucija
kulture ili ne radi ili radi smanjenim
kapacitetom. Razumljivo je da su vre-
mena teska, da je kriza velika, da je re€ o
dugogodisnjoj zapustenosti, ali...

Ali?

Cak i ako zanemarimo idealisticke
razloge, vise ciljeve i duhovne vrednosti
koje kultura neguje i razvija, dakle ako
nifta drugo — kultura je vrlo bitna u
politickom smislu. Njome se postizu i
politicki ciljevi. Mislim da bi oni koji se

Izlozba Jovana
Cirilova
MOJI SAVREMENICI
U KARIKATURI

Dragan Mianovi¢

danas bave politikom i odluéuju o
sudbini ove zemlje trebalo da imaju i to
na umu. Jer dobrom kulturnom
saradnjom se moZe posti¢i i viSe nego
diplomatskim aktivnostima ambasade.
to lepo zvudi, i svi Ce se sa tim sloZiti, ali
u praksi ne funkcionie. Kljuéna razlika
izmedu vremena u kome je Bitef nastao i
ovog danas je u tome $to je to o Cemu
govorimo hilo prepoznato i uzeto u obzir.
Bitet i dalje ima drZavnu i gradsku
podrsku ali nisam sigurna da je njegov
istinski potencijal u potpunosti pre-
poznat, ¢ini mi se da sve ide viSe po
nekom automatizmu i inerciji. Taj fe-
stival bi mogao da se razvija, razgra-
nava, da ima svoju produkciju i medu-
narodnu koprodukeiju. Istini za volju
nije klima povoljna za to i ne znam
koliko je uopste utivo danas govoriti o
tome, ali jeste nesto o Cemu treba raz-
misljati. Recimo, medunarodna kopro-
dukcija osim $to je znatajna kulturoloski
ima i svoju politicku teZinu narotito
posle svih ovih godina izolacije, ne-
gativnog imidZa koji imameo... I jo§ jedna
bitna stvar je da bi u nasoj zemlji malo
viSe moglo da se govori o pojmu umet-
nosti koja se sve viSe utapa u genericki
pojam kulture koji je popriliéno maglovit
i nedovoljno definisan.

Mislite li da pozoriste ima tako-
zvanu drustvenu mo¢?

Da ste me to pitali pre deset godina
rekla bih — da. Sada, viSe nisam si-
gurna. Ali ja veoma drzim do pojedi-
natne odgovornosti. Ponekad razmi-
Sljam kako je sve to $to radimo u po-
zori$tu kratkog dometa, ali s druge
strane kad pomislim na znatajne po-
jedince, moje savremenike, koji rade u
drugim sredinama i koji uspevaju da
naprave uzbudljive pozoriste i uzhur-
kaju duhove u svetu koji je danas, na
prvi pogled, oguglao na sve — onda
pomislim da je to ipak moguce. A ako je
drustveni angaZman igde mogué onda je
to moguce u pozoristu za decu i mlade.
Ukoliko verujemo u moguénost drustve-
ne akeije i konkretnog vidljivog uticaja
na drustvo, onda je to u pozoristu za decu
i mlade.

Pozoriste za decu i mlade , Dusko
Radovi¢”, na ¢ijem ste celu je na pragu
Sezdesetog rodendana...

To je wveliki jubilej, i velika odgo-
vornost. Svest o tome da je socijalna
interakcija moguéa, nuzna i potrebna u
pozori$tu za decu i mlade ide uz odgo-
vornost. Dakle, u tom pozori$tu se obra-
Cate onima koji ¢e za deset, petnaest go-
dina preuzeti drustvo. U komunikaciji s
njima treba imati svest o tome da moZete
uticati pozitivno a onda oni mogu uticati
na drustvo u kome Zive i u kome Ce
ziveti. Cuvena je krilatica koja je rodena
u vremenu reforme danskog pozorista za
decu 60-tih godina 20. veka a koja glasi
»Ako hocete da promenite drustve pot-
nite od dece”. Ali morate dobro i duboko
promisliti Sta su vrednosti koje nudite.

Sta nudimo deci?

Mi u ,Badovicu” se, pre svega, tru-
dimo da ih ozhiljno shvatimo, da odgo-
vorno pristupimo sagledavanju njihovih
potreba. Mi kao drustvo, blago receno,
deci ne nudimo bogzna Sta. Postoji
formalna briga, medutim... Ukratko, sa-
vremeni stil Zivota, ne sumo na nafim
prostorima nego i mnogo $ire, vrlo je ne-
naklonjen deci. Kad imate stresirane,
traumatizovane roditelje koji rade po
titav dan, kad imate decu koju odgajaju
vrti¢i i dadilje a sedenje pred TV-om i
kompjuterom, a forsirane kvazivrednosti
da i ne pominjem, onda je jasno koje sve
opasnost postoje.

Ne bih da ulazim u socijalnu di-
menziju odnosa prema deci, ali citiraéu
glumca Gorana Jevtiéa koji je rekavsi
,deca nisu birati” negde pogodio cilj. I,

onda u tom smislu nije lukrativno inve-
stiratri u njih. Neko je duhovito primetio
da su nam od svih, znamo kakvih,
bolnica ipak najgore decje, a najbolje se
drzi kardiologija jer politicari najcesce
imaju sréane tegobe. Prosveta i Skole su
ogromna tema. Kultura za decu je pot-
puno potisnuta. Poredenja radi reéi ¢u
vam da grad Stokholm ima éak se-
kretarijat za kulturu za decu i mlade. A
kod nas to figurira kao neSto manje
vazno i vredno. Kultura za decu bi tre-
balo da bude medu primarnim segmen-
tima kulturne strategije jedne zemlje. Jer,
tu se radi o nefemu $to ¢e u bliskoj
buduénosti vrlo direktno i eksplicitno
uticati na sustinski profil drustva. Mnogo
viSe nego razne druge stvari kojima se
posvecuje daleko veéa paznja.

Za jubilej pozorista reZirate Vede-
kindovo ,Budenje proleca”, sta vas je
opredelilo da radite taj komad?

Za sedam goding, koliko sam u
+Badoviéu”, radila sam u tom pozoristu
samo jednu predstavy, ,Malog princa”.
Za jubilej radim ,Budenje proleca”
Franka Vedekinda u adaptaciji Irene
Kraus, dramaturga iz Stokholma. Ret je
0 komadu koji se ubraja u najbolje ikad
napisane, a podnaslov mu je ,deéja tra-
gedija”. To je zapravo prica o svim ta-
buima i izazovima sa kojima se susrece
mladi ¢ovek u svom sazrevanju, odra-
stanju i pokuSaju da se uklopi u dru-
Stvene tokove. Ret je o drami koja je
danas vrlo aktuelna a koja je napisana
krajem 19. veka, kada je proglasena za
jeretitnu. Do danas je imala na stotine
inscenacija, trenutno se igra i kao brod-
vejski hit. Neki njeni segmenti su ¢ak,
rekla hih, podjednako jeretitni i danas
iako, na prvi pogled, Zivimo u dobu kada
se Cini da smo sve videli, da je sve
dozvoljeno i na dohvat ruke...

Zivimo u vremenu u kome je sve
dostupno a €ini se kako ipak ne hismo
mogli re¢i da nema tabua?

Upravo se o tome radi. Zivimo u
jednom malogradanskom konzervativi-
zmu, $to je tema komada. Dakle, u
formalnom smislu sve je dozvoljeno ali je
holje da se o tome ne prica.

Vidite, kada smo u ,Radovicu” radili
.Seks za potetnike” po knjizi Jasminke
Petrovi¢ u izdanju ,Kreativnog centra”
saradivali smo sa Jazasom. Na osnovu
njihovih statistika smo odredili da je
uzrast kome se obraéamo uzrast od 12
godina. Bilo je burnih negodovanja kako
je to rano. I danas, iako se predstava blizi
stotom izvodenju, i vrlo je gledana, nade
se poneki profesor ili direktor Skole koji
ne dopusta da deca dodu da gledaju tu
predstavu iako u njoj nema niceg skan-
daloznog, odnosno iako je ona pokusaj
edukacije. MoZda se nekome ne svida $to
se granica seksualne ljubopitljivosti po-
merila na 12 goding, i liéno smatram da
je zbilja rano, ali je to Einjenica. E sad vi
moZete da ignoriSete Cinjenicu ili da se
njome bavite, da je problematizujete i
otvorite kao temu kako bi sprecili Stetu
koja proistice iz zabijanja glave u pesak.
Tako je i sa drugim temama.

Dakle, realnost je takva kakva jeste,
desavaju se i ovakve i onakve stvari, i
sve su one tema ozhiljnog i odgovornog
pozorista. Teatar je zapravo i svojevrstan
forum koji nastoji izvesti na Cistinu
odredene teme koje je drustvo spremno ili
manje spremno da prihvati. Uloga po-
zoriSta nije da prihvati neprihvatanje
drustva da se suoti sa neim nego, na-
protiv, da pomera granice socijalne pri-
hvatljivosti odredenih tema. Naravno,
pozoriste ne daje odgovore, to i nije nje-
gov posao, ali moZe i treba da pokrece i
postavlja pitanja.

Sta je pozoriste za vas liéno? .?(*-

Pojas za spasavanje.

Intervju: Anja Susa
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MARIJA CRNOBORI
Priredio Aleksandar Milosavljevi¢

cena: 800 dinara .
MATA MILOSEVIC

Priredile:
mr Ksenija éukulievié - Markovi¢ i Olga Savié
cena: 800 dinara

. LJILJANA KRSTIC
Priredila Ognjenka Milicevic
cena: 800 dinara

RADE MARKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié
cena: 800 dinara

OLIVERA MARKOVIC
Priredio Feliks Pasi¢

| cena: 800 dinara
MIRA BANJAC

Priredio Zoran Maksimovié
cena: 800 dinara

STEVAN SALAJIC
Priredio Petar Marjanovi¢
cena: 800 dinara

STEVO ZIGON
Priredio Zoran T. Jovanovié

cena: 800 dinara

VLASTIMIR DUZA STOJILJKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovi¢
cena: 800 dinara

PETAR BANICEVIC
Priredio Rasko V. Jovanovié

cena: 800 dinara

MIHAILO JANKETIC
Priredio Veljko Radovi¢
cena: 800 dinara

SVETLANA BOJKOVIC
Autor: Ksenija éukul]evié
Markovié

cena: 800 dinara

BORA TODOROVIC
Autor: Dragana Boskovié
cena: 800 dinara

KSENIJA JOVANOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié
cena: 800 dinara

BRANKA VESELINOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovi¢
cena: 800 dinara
IVAN BEKJAREV
Priredio Zoran T. Jovanovi¢
cena: 800 dinara

PORUDZBENICA

Neopozivo porucujem pouzecem slede¢a izdanja
Saveza dramskih umetnika Srhije:

Porucene knjige i PTT troskove platiéu postaru prilikom preuzimanja
Naruéilac:

Adresa:

Telefon:

Savez dramskih umetnika Srhije, Beograd, Studentski trg 13/VI, 2631 464, 2631 522, 2631 592;
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DA LI CE SRPSKO NARODNO POZORISTE RADITI SLEDECE SEZONE?

Sva tri ansambla, Drama, Opera i Balet,

Srpskog narodnog pozorista Novi

Sad

nalaze se v isprepletanoj mrezi problema,
vrzinom kolu, odnosno situaciji koja znacdi
da najstarijem profesionalnom teatru u
drzavi i regionu, jednoj od dve nacionalne
pozorisne kuce, najve¢em i najznacajnijem
vojvodanskom teatru i jednom od naj-
uspesnijih i najnagradivanijih domacéih po-
zorista preti prestanak rada

a nastupaju dramatiéna vremena,
Dte da ¢e famozna ekonomska kriza

neminovno i presudno uticati na
realizaciju nasih planova, shvatili smo
jo§ u rano prolece ove godine, u Easu
kada smo ve¢ imali potpuno definisan
plan za sezonu 2009/2010.

Znali smo, naime, da ¢e u sezoni koja
je pred nama u SNP-u raditi vodeéi
domaéi reditelji i da ¢e svaki od njih
podupreti po jedan od postojecih reper-
toarskih profila Drame SNP-a (tekst sa-
vremenog inostranog pisca, zatim tzv.
klasika na nov naéin i, trece, inscenacija
drame savremene domace spisateljice),
pozvali smo mladu rediteljku da afirmise
istrazivatki tok nase repertoarske poli-
tike, dogovorili se s uglednom glumicom
da reZira atraktivan pozori$ni hit, ra-
tunali da ¢e dvojica nasih ,kuénih” re-
ditelja nastaviti da razvijaju svoje oso-
bene rediteljske poetike, a planirali smo i
saradnju sa ¢ak tri inostrana reditelja.

Nerealan i ambiciozan plan?

Nerealan — ne, barem ne do trenutka
kada je i na nasa vrata zakucala kriza,
jer smo sve do tog momenta paZljivo
uskladivali svoje planove sa sve manjim
dotacijama, ali i sa sve popunjenijim
salama i sve ¢e$¢im pozivima na domaca
i inostrana gostovanja, medu kojima su i
pozivi na ugledne festivale (Bitef, MESS,
Borstnikovo srecanje, Festivali u Brati-
slavi, UZice...).

Ambiciozan — da, ali sasvim u skla-
du s pozicijom za koju se Srpsko narodno
pozoriste tokom poslednjih nekoliko
sezona izhorilo na domacoj i inostranoj
teatarskoj sceni (Elanstvo u Evropskoj

teatarskoj konvenciji, asocijacijama
NETA i ,Quartet”, internacionalne ko-
produkcije).

No, $ta da se radi — sebe moZemo da
promenimo, ali ne i okolnosti u kojima,
zhog ekonomske krize, funkcionise ceo
svet. Bili smo svesni da se okolnostima
moramo prilagoditi na naéin koji pod-
razumeva bolno odustajanje od dela
natinjenih planova, ali ovaj kompromis
je predvideo SRAZMERNO smanjivanje
obima produkcije u odnosu na pred-
videne repertoarske tokove. Otuda ée
sledece sezone u Drami SNP-a Andelka
Nikoli¢ rezirati Nasrtaje na njen Zivot
Martina Krimpa, prvo domace izvodenje
drame jednog od najprovokativnijih sa-
vremenih evropskih dramati¢ara, Milena
Pavlovi¢ ¢e na scenu postaviti sopstvenu
dramatizaciju poznatog romana Sati
Majkla Kaningema (po kojem je snimljen
tuveni film), Radoslav Milenkovi¢ ce
rezirati Nusica, Predrag Strbac najvero-
vatnije Brehta, a Branko Dimitrijevi¢ Vu-
dija Alena. Planova ima jo§, ali o tome
docnije, ako ,sklopimo racunicu”.

Nevolja je, medutim, $to u ovom Casu
apsolutno ne znamo s koliko novca ras-
polaZemo, kada cemo znati na koja sred-

Zgrada SNP

stva moZemo da rac¢unamo. S druge
strane, pouzdano znamo da nam je, ba-
rem za sada, onemoguceno da potpiSemo
redovne sezonske ugovore sa saradnici-
ma bez kojih (i nakon radikalne redukci-
je) ne mozemo ni da zapotnemo novu
sezonu.

Nikave mistifikacije tu nema — u
grupu ovih saradnika spadaju glumci na
kojima poéiva repertoar Drame SNP-q, a
koji su do sada imali redovan meseéni
pausal (stalno zaposlenje imaju na Aka-
demiji umetnosti), glumica kojoj je iste-
kao jednogodi$nji period zaposlenja na
odredeno vreme (nakon ¢ega je trebalo da
postane nas§ stalni €lan), nekoliko gostu-
ju¢ih glumaca (angazovanih jer u an-
samblu nemamo odgovarajuci tip glu-
maca), penzionisani ili sasvim mladi
glumci Cije godine odgovaraju ulogama
koje igraju i deca-statisti.

Nove ugovore, takode, moramo da
potpiSemo i da bi iznajmili tehnitku
opremu za ¢iju nabavku nikada nismo
imali para, &ija kupovina nije rentabilng,
ili Zivotinje koje ucestvuju u nekim od
nasih predstava.

Bez ovih ugovora ne moZemo da
igramo NIJEDNU predstavu s postojeceg

repertoara, a sumim tim ne mozemo ni da
potnemo da ostvarujemo ikakvu zarady,
bez koje ne moZemo ni da ispla¢ujemo ho-
norare, odnosno ispunjavamo svoj deo
obaveza formulisanih u ugovorima. Dru-
gim reima, nalazimo se u vrzinom koly,
a posto isti problem imaju i Opera i Balet
SNP-q, to znaéi da najstarijem profesion-
alnom teatru u drZavi i regionu, jednoj od
dve nacionalne pozorisne kuce, najvecem
i najznatajnijem vojvodanskom teatru i
jednom od najuspe$nijih i najnagradi-
vanijih domacih pozori$ta preti prestanak
rada.

Naglasimo jo§ jednom: mnoge uloge
(u slutajevima kada je to moguce) pode-
liene su stalnim lanovima ansambla, spi-
sak saradnika s kojima treba potpisati
ugovore radikalno je redukovan, iznos
honorara je smanjen, bas kao i broj pred-
stava koje ée ostati na repertoary, odnosno
broj novih premijera (u ¢ijoj realizaciji ée
ucestvovati iskljutivo glumci SNP-a i tek
najnuzniji broj spoljnih saradnika, dok o
iznajmljivanju tehnickih resursa nema ni
govora).

Na samom pocetku septembra, uve-
reni da je ovoj drZavi ipak potreban teatar
kakav je Srpsko narodno pozoriste, tija

Knjiga i film: ,,Mira Stupica - glumica veka”

MOJ PRAVI ZIVOT

Monogrdfija ,Mira Stupica - glumica veka”,
iz pera Ranka Muniti¢a, prica je o velikoj
glumici, njenom zivotu, glumi i ulogama, ali
i svojevrstan literarni putokaz kroz fenomen

umetnosti

Sonja Ciri¢

a samom kraju prosle sezone u
NMinisturstvu kulture odrzana je

promocija monografije i filma
,Mira Stupica — glumica veka” Ranka
Munitica, i time taj kraj u€inila sveta-
nim. Bilo je prepuno svetq, i bilo je dir-
ljivo. Ali necemo o promociji.

Povod knjizi je nagrada ,Pavle Vui-
si¢” koju je Mira Stupica dobila pre dve
godine za izuzetan doprinos glumi. Ran-
ko Munitic je, kako to samo on ume, is-
pricao pricu i o Miri Stupici, i o velikoj
glumici, i o glumi, i o glumatkom Zivotu.
Sve to neopisivo veliko i vazno predstavio
je dokumentom, Mirinom pri¢om o sebi
koju je, gotovo neprimetno, vodio i usme-
ravao tokom kojim je bila predodredena
da se odvija. ,0d pocetka, stepenik za
stepenikom, penje se Mira do onog $to joj
je dosudeno”, napisao je na pocetku i ti-
me objasnio zasto se odlucio da prica ko-

ju nam knjigom prenosi sama sebe prita.
Zato se njegova knjiga Cita kao da se
gleda film. Film Zivotni, prelep i uzbud-
ljiv. Istovremeno, ona je i dokument, prvo
o Miri i njenoj umetnosti, zatim o naSem
pozoristu i o vremenu, ali dokument koji
je roman. Roman koji podutava i koji se
pamti.

Svejedno koju ¢ete stranu okrenuti,
sve su takve. Na primer: , Kad sum imala
Cetiri godine, odveli su me da vidim pozo-
riste, gostujucu trupu koja je davala Boj
na Misaru. Sedela sam u maminom krilu
i otarana gledala i slusala sve dok se
glumci nisu prihvatili sablji i noZeva.
Kad su posekli Milosa Obiliéa, zavristala
sam iz sveg glasa. To je bio moj prvi
strasni spoj sa pozoristem.”

Ili, o svojoj Meliti u KrleZinoj , Ledi”
iz 1953. godine: ,Dobra predstava — moja
Melita priznata od kritike i od publike,

Mira Stupica

al’ od mene ne. Jer, ja najbolje znam kako
stojim s njom. Melita koju nisam volela
da igram, Melita koja me je Eitav jedan
dan pre predstave uznemiravala. Melita
koju sam potinjala a nisam znala ko je.
Melita koju sam silnom snagom volje dr-
Zala nekako u ruci za vreme predstave...
Ja sam za Ledu uvek dolazila ne znajuéi
koju éu Melitu tog dana da izvucem i
hoée li hiti tri Melite: u prvom ¢inu jedna,
u drugom druga, a na pola teréeg Cina
treca.” .

Pa dalje, iz 1992. godine: ,Sto se fil-
ma tiCe, ja sam se s filmom mimoisla.
Kad sam bila mlada, lepa, sveza, bilo je
na filmu vreme revolucije, vazna je bila
sudbina masa sa ponekim muskarcem
herojem, koji je bio vezivno tkivo za
takav sudbinski pokret naroda. A kad je
doslo vreme da se govori o liénim sud-

binama, u kontekstu rata ili savremenog
Zivotq, ja viSe nisam bila ni mlada ni
lepa, a tad su bile vazne sudbine mladih
ljudi. Onda sam igrala majke sa pet
standardnih re¢enica — Dobro mi doSao,
sine! Odmori se, sine! Nek te Bog tuva,
sine!, i tako dalje, u raznim filmovima
razlicito rasporedenih. Malo mojih fil-
mova zavreduje paZnju: moZda HanZe-
kovitevi Bakonja fra Brne i Stojan Mu-
tikasa, Bojanova Jara gospoda, pa Roj i
Delije Mice Popovita, Dorucak sa da-
volom Mike Anti¢a, ono drugo kao da
nisam igrala.”

lli: ,Sve to deSavalo se stra$no
davno, a tako blizu. I jos keliko puta sam
od tada stupila svojom nogom, svojom
glavom, svojim bicem, ja, a opet neka
druga, na pozornicu, u neku pricu, u
neku paralelnu stvarnost. I u njoj sam,

misija korespondira planovima i pro-
gramima karakteristitnim za nacional-
nu pozori$nu instituciju, a upravo to po
vazetim zakonima i jesmo (Zakon o
delatnostima od opsteg interesa u oblasti
kulture, Sluzbeni glasnik, br. 49/92, lan
2. stav 1, tacka 2), zakazali smo potetak
proba nove produkcije — predstave Nasr-
taji na njen Zivot.

Takode se spremamo i za putovanja
na gostovanja na Bitefu, sarajevskom
MESS-u, Bor$tnikovom sreCanju u Mari-
boru, festivalu Asocijacije ,Quartet” u
Egeru i Festivalu bez prevoda u UZicu...

Vide¢emo dokle ¢emo da stignemo.

Aleksandar Milosavljevi,

direktor Drame Srpskog ,?(.

narodnog pozorista (

Izlozba Jovana
Cirilova
MOJI SAVREMENICI
U KARIKATURI
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kad unesem i probe, duZe Zivela no u
realnom svom Zivotu. Pa, koji je onda
moj pravi Zivot, ako su mi slike iz tog
drugog jasnije, lepSe, istinitije i blize.”

Citiracemo, za kraj, reci kojima se na
promociji knjige o njoj, Mira Stupica
oprostila od Ranka Muniti¢a. ,Ovo je
trebalo da bude jedan lep dan. Skup pri-
jatelja, umetnika, saradnika. I evo, svi
smo tu, samo nema onoga zhog koga smo
tu. Nema naseg Ranka, nema naseg gos-
podina Ranka, naseg znalcq, naseg inte-
lektualca, Coveka koji je zaduZio nasu
kulturu i sve nas iz teatra i filma svojom
retju, svojim znanjem i svojom ljubavlju
prema nama. Beskrajno sam mu zahval-
na za ovu divou knjigu. On je o meni
znao i vise i lepSe nego $to ju znam i
pamtim. Njegove reti, njegove analize,
nikad se nisu prékale po prtljagu.
Nijegove reti su bile samo njegove, on ih
je iznosio iz svoje dubine i pred nama su
bile tako lepe, tako sveze i tako sadr-
Zajne. To su hile bas njegve reci.

,Jo§ kao detak je bio zaljubljen u
film i pozoriSte. Pratio je moj rad od
mojih prvih filmova, pratio me kroz sva
moja pozori$na puteSestvija, sve do sko-
rih dana. I evo, cela sam stala u ovu
divnu knjigu. Dobila sam najlepsi poklon
za svoj rad. Hvala ti Ranko, hvala ti
druZe, hvala ti za prijateljstvo, za dru-
garstvo, za divne razgovore koje smo
satima vodili. Nikad ih neéu zaboraviti i
mnogo ¢e mi nedostajati. Ali ipak, nas
dvoje ostajemo zajedno u nasem dijalogu

u ovoj tvojoj divnoj knjizi. ,?(*.

Hvala ti, Ranko.” (
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IVAN VELISAVLIEVIC - SVRATI, RECE COVEK

Broj likova - jedanaest (osam muskih, tri

Zenska), plus momci u kafani

Ana Tasié

podnaslovu drame Ivana Velisav-
Ul]eviéa stoji , Nevideno folk sno-
videnje”, a pisac, €iji je pseudonim
ovde Ben Velis, u uvodnim didaskalijama
objas$njava da katfana, u kojoj se deSava
deo radnje komada, nije metafora, kao i
to da naslov drame potite od pesme
Sabana Sauliéa, kome je drama
posvecena. Pojedina imena i songovi
unutar komada varijacije su na teme
hitova koje je otpevao i/ili komponovao
Saulié: Svrati, reée covek, Kafanska no,
Takav je Kole, Dva galeba bela, Sneg je
opet, SneZana i Na njenom veselju.
Glavni lik Velisavljeviteve drame je
Konstantin Kol Vitas, koji se, posle tri
godine boravka u Americi (drzava Nju-
jork), gde je oZenio Ukrajinku Veru, vra-

¢a u svoje selo Lojanice, blizu gupcu,
zbog svadbe njegove sestre Snezane. Kol,
bivsi pisac, koji je u Americi poteo da se
bavi prodajom ving, u Srbiji zatiCe pri-
liéan nered u Zivotima ¢lanova njegove
porodice, kao i prijatelja. Njegov rodeni
brat Andrija duguje pare dileru droge
Civiji, jer je sve prokockao, buduéem se-
strinom muZu se ozbiljno preti, prijatelji
su postali alkoholi€ari, koji svoju nemoc
da promene Zivote ubijaju opijatima, a
Koletova bivia devojka Katarina je
postala prostitutka... Brojni likovi, €lano-
vi Koletove porodice, njegova sestra, brat,
majka, sestrin muz Robert, imaju razli-
Cite fizitke deformitete, koji se mogu i
metaforicki razumeti, kao manifestacija
jednog duboko holesnog drustva.

TEMA: Sta

EKONOMIJA | UMETNOST -

Gotovo da bi se moglo reé¢i da je opste
misljenje koje se na sve strane moze ¢uti i
formalno i neformalno je, ukratko, da ¢e
predstojeé¢a sezona biti zagrljaj ekonomije
(¢itaj krize) i umetnosti. Neki bi rade rekli
sudar ili klin¢. Ali nije nikakva tajna da i
zagrljaj moze da gusi, i ugusi. A moze i da

ohrabri

Sonja Ciri¢

bavezni deo svakog pocetka pozo-
Oriéne sezone je sudhinsko pitanje:

$ta nam predstoji, da li ¢emo uspeti,
ali i — otekivanje. Otekivanje je zasno-
vano na iskustvu, na osnovu kojeg je
moguce pretpostaviti Sta ée se zhivati,
naravno ono je oslonjeno i na mastu i
Zelju, utemeljeno na planovima. I tu se
namece pitanje i zebnje i strepnje u
odnosu na period pred ¢ijim se poCetkom
nalazimo.

Ceo ovaj (mozda nepotreban?) uvod
je tu zbog nove pozorisne, pa samim tim i
Zivotne, sezone pred kojom se ovog sep-
tembra upravo nalazime. Osim nekoli-
cine, pozoriSta ne znaju koje ce nove
predstave igrati od septembra do iduceg
jula. Sve zavisi od para, a one zavise ko
zna od ¢ega. Zato i ne pritaju o naslovima
koje bi eventualno mogli da postave na
scenu. Pripreme su na nivou dogovora —
ako se ta fuza moZe nazvati pripremom.

Pa ipak, ako je nemoguée odrediti
konkretne projekte, moguce je postaviti
koncepciju, natin na koji ée se raditi i,
naravno, razmisljati o eventualnim pro-
menama koje bi pomogle da pozoristu
bude holje.

U Narodnom pozoristu, kao i neko-
liko prethodnih godina, po€inju sezonu
pre ostalih — 15. septembra, Zeleci da u
mesecu kad je Bitef jedini pozorisni pro-
gram Beogradu ponude jo§ jednu opciju.

.Narodno pozoriste je verovatno naj-
komplikovanija pozori$na kuéa u zemlji:
pod jednim krovom, na dve scene, Zive tri
velika i veoma znacajna ansambla koji
imaju svoje umetnicke potrebe i zahteve”,
pofinje svoje razmisljanje na temu Sta
otekuje od ove sezone BoZidar Durovic,
v.d. upravnika Narodnog pozorista.
.Ubeden sam da to i jeste i nije problem.
Naime, kada ljudi hoce da rade, njima
nije tesno tu gde mogu da rade. Dok god

se ne izgradi zgrada Opere i Baleta, ovo je
nasa jedina kuéa u kojoj ima mesta za
sve nas, naravno uz malo bolju organi-
zaciju.”

Da li pominjanje nove zgrade znati
da u ovoj sezoni treba otekivati konkretne
promene u tom pravcu? ,Na§ mentalitet
ne karakteriSe realnost: kako je moguce
ocekivati nesto za $ta nema novca. Zato,
ako sada priamo o novoj zgradi, moZemo
govoriti o snovima. Isting, to je ostvariv

||ustracija: Jugos|av Vlahovi¢

san. Kinezi kaZu: razmisljajte o onome
$to vam je pod rukom, i ja mislim da su u
pravu. U ovom momentu ne Zelim da pri-
¢am o necemu $to Ce se desiti za nekoliko
godina.” Sada BoZidar Durovié razmislja
o §to boljoj organizaciji sva tri ansambla
kako bi se bolje radilo u postojecim
okolnostima. , U ovom trenutku je umece
rasporediti novac kako bi bio dovoljan
broj operskih, baletskih i dramskih pre-

lvan Velisavljevié

Mogucée je uspostaviti paralele izme-
du drama Svrati, rece ¢ovek i komada
Velika bela zavera Dimitrija Vojnova, jer
su u oba teksta Zivoti i dela muziéara
glavna inspiracija, kao i zato Sto sa slic-
nom posvecenoscu i straséu likovi disku-

tuju o muzici koja udahnjuje smisao
njihovim Zivotima. Naravno, postoji ra-
zlika u izboru muzitkih kultura; dok
Vojnov u svojim dramama uvek tretira
angloamericku nezavisnu rok scenu,
Velisavljevicev predmet intersovanja je
domaca, lokalna folk bastina. Saban Sa-
uli¢ je za likove ove drame simbol nji-
hove mladosti, a jedan od likova, Galeb,
iskreno opisuje emocije koje u njemu
pokreée Sabanova muzika: , To je epski
bol. Smak sveta. Gradanski rat. Sve ide
dodavola kad slusas Sabana. Sevdah
srece nirvanu. Merak apokalipsu. PoZe-
1i$ da sve porazbijas.” SluSanje muzike
Sabana Sauli¢a za likove ove drame je i
oblik jugonostalgije: ,Ljudi su gladni
Jugoslavije”, kaze jedan drugi lik, Utje-
ha, u toku rasprave. Takode, na temat-
skom planu, Velisavljevicev komad malo
podseca i na dramu Hadersfild UgljeSe
Sajtinca: oba pisca prikazuju dru$tve u
Srhiji, opusto$eno, siromasno i bez per-
spektive, iz ugla povratnika sa Zapada
(odnosno, to je jedan od uglova posma-
tranja u ovim dramama). Svrati, rece
Covek je inspirativna savremena drama,
sa vrlo zivim, uverljivo oblikovanim li-
kovima koji prodorno predstavljaju su-

pozorista ocekuju u novoj sezoni

LICEM U LICE

mijera. Svako tranziciono drustvo je u
problemu, pa samim tim i njegovo pozo-
rite. Ponavljam, ova kuéa ima odli¢ne
kapacitete, radionicu i ljude koji se bave
umetnitkim zanatima. Ima i viska, ali mi
se Cini da je stvorena slika da je ovde 300
ljudi vi$ka. To nije istina. Sa svim nasim
manama i vrlinama namera je da pra-
vimo uzbudljivo i zanimljive pozoriste
kako bismo nadmasili broj od 165.000
gledalaca koliko ih je bilo prosle sezone,
plus oko 22.000 ljudi koliko nas je videlo
na gostovanjima. Kriza u kojoj smo i o
kojoj se toliko govori moZe biti i pod-
sticajna u smislu svojevrsnog otreznjenja,
izmedu ostalog i po pitanju odgovornosti.
Andric je rekao da je zanimljivo koliko
nam malo treba da budemo srecni a jos je
zanimljivije koliko nam to malo uvek
nedostaje. Eto, za to malo se ja borim.”

U junu, na poslednjoj konferenciji za
Stampu Srpskog narodnog pozorista u
Novom Sadu, upravnik Milivoje Mlade-
novi¢ najavio je da ¢e od prvobitno pla-
niranih 20 premijera, u ovoj sezoni reali-
zovati samo devet. Po Mladenovicu, dva

su razloga ovoj promeni: nepouzdanost i
restriktivnost u planovima neusvojenog
pokrajinskog budZeta i neodredenosti
stavke namenjene programskoj dela-
tnosti SNP-q, i nedefinisano finansiranje
SNP-a od Republike — Kuca nije izjed-
natena po statusu nacionalne institucije
s beogradskim Narodnim pozoristem.
Mladenovi¢ kaze da ¢e iduce sezone
akcenat hiti na predstavama koje manje

kos$taju, tako da ¢e, prema privremeno
prihvacenom restriktivnom repertoaru,
novosadska publika imati priliku da vidi
premijerno Sest drama, dva baleta i jednu
obnovljenu operu.

U Beogradskom dramskom pozoristu
znaju naslov kojim otvaraju ovu sezonu.
.10 je komad Tonija Ku$nera Andeli u
Americi u reziji Gorina Stojanoviéa.
Pripreme smo doveli do generalne probe i
premijeru smo planirali za prve dane ove
sezone”, kaze MaSa Mihailovi¢, direktor
ove kuce i najavljuje da u , Andelima u
Americi” igraju Boris Komnenié, Pavle
Pekié, Jelena Curuvija-Durica, Vladimir
Aleksi¢, Cvijeta Mesi¢, Miki Damjanovic,
Milan Cuéilovi¢ i Dejan Mati¢. , Moja naj-
veca ocekivanja za Beogradsko dramsko,
$to se tice sezone koja potinje, su u vezi
Festivala u Drezdenu, gde ¢emo, ima iz-
gleda, ostvariti dodatne komunikacije.
Zato ¢e saradnja sa drugim zemljama biti
nas$ glavni pravac u novoj sezoni.” Da
podsetimo. Predstava Beogradskog dram-
skog ,Falsifikator” Gorana Markovica
radena u okviru medunarodnog projekta
Gete instituta ,Posle pada”, uvrstena je u
selekciju Festivala u Drezdenu koji ce biti
odrzan od 31. oktobra do 8. novembra.

U okviru price o elementima koji hi
doneli bolje dane pozori$nom Zivotu, ne-
izbezna tema je otekivani Zakon o kul-
turi. MaSa Mihailovi¢ se nada da je nova
sezona — sezonda Zakona u kulturi. ,Svi
uvidamo njegovu neophodnost. A kada se
donese Zakon o kulturi, mislim da ce se
posle lakse doci do zakona o pozoristu.
Zakonom se nece resiti problem finan-
siranja, ali ée se preciznije znati sistem
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mornost Zivota u Srhiji, lagano umiranje
drustva izvan gradskih sredina i totalnu
dezorijentaciju pojedinca.

Ivan Velisavljevi¢- biografija

Roden u Sapcu 1982. godine. Diplo-
mirao opstu knjizevnost i teoriju knjizev-
nosti na Filoloskom fakultetu u Beogradu
i apsolvirao dramaturgiju na Fakultetu
dramskih umetnosti u Beogradu. Boravio
na struénom usavr$avanju na Itaka ko-
ledZzu u Njujorku i Los Andelesu, gde je
radio za holivudsku produkcijsku kucu
Phoenix Pictures. Filmsku i knjizevnu
kritiku pisao u dnevnim listovima, ma-
gazinima i struénim ¢asopisima. Objavio
knjigu poezije Kan (Zaslon, 2001) i prire-
dio (sa Dejanom Ognjanovicem) knjigu
eseja Novi kadrovi: skrajnute vrednosti
srpskog filma (Clio, 2008). Drama , Svra-
ti, rece tovek” (2008) objavljena je na
engleskom u Easopisu Scena. Na Radio
Beogradu emitovane su mu drame Ali ti
mi uze du$u i Vasar osvete, kao i adap-
tacije pria Dejana Stojiljkovica (LopuZe
poput nas), Mime Simi¢ (Pustolovine
Glorije Skof), Milana Lukita (Moja ma-
lenkost i ja), i Ivana Glisi¢a ,?(n
(Cizme slobode). (

po kome funkcioni$e finasiranje. Pozo-
riste je Ziva stvar, i deSava se da ne moze
da se uskladi sa terminima konkursa
koje propisuje Grad. To nije na$ hir, nego
se desi da dobijemo poziv za neki festival
ili gostovanje u vreme kad je konkurs za
dodelu sredstava zavrSen, pa onda ne
mozemo da odemo. Mislim da bi svima
bilo korisno i vazno uloZiti napor za re-
Savanje takve vrstu problema.”

Beogradsko dramsko nema problem
sa organizacijom, kaZe upravnica. ,Ja
sam, kao operativni direktor, prethodnih
osam godina reSavala to pitanje, pa sad
imamo relativno sredenu situaciju. Sale
su nam pune, ljudi dobro rade, nas an-
sambl je prosle godine obnovljen, reper-
toar nosi ansambl Kuée, $to ne znati da
ne radimo bez gostiju. I, idemo napred.”

Zemunski ,Madlenianum” je u onoj
grupi malobrojnih koji znaju plan nove
sezone. Potinju prvih dana oktobra, za
razliku od prethodne, u ovoj ¢e dominirati
operski repertoar. Medutim, prva premi-
jera je ipak drama. Za 16. oktobar zaka-
zana je ,Matka na usijanom limenom
krovu” Tenesija Vilijamsa u reziji Ivane
Vujic. Glavne uloge, koje su u filmu tu-
macili Pol Njumen i Elizabet Tejlor, igra-
¢e Nenad Jezdic i NataSa Ninkovié. , Mat-
ka na usijanom limenom krovu” nije u
Beogradu igrana dve decenije, pa je i to
razlog vise zasto ,Madlenianum” ovaj
projekat smatra adutom sezone. To je me-
lodramska pri¢a o posrnucu i pravoej lju-
bavi, o ¢ehovljevskom pitanju o nerazu-
mevanju medu ljudima i nemoguénosti
da covek sam sebe shvati i razume do
kraja — kako je objasnila Ivana Vuji¢ na
konferenciji za Stampu. Po njoj, ,Matka
na usijanom limenom krovu” je jedini
Vilijamsov komad u kojem je on pokazao
sve Covekove modele — od mladog bun-
tovnika do ljudi koji se hore za vlast,
novac, ljubav i sve ono $to nas u Zivotu
opseda. U ostalim ulogama pojavice se
Branka Puji¢, Danica Ristovski, Miodrag
Krivokapi¢, NebojSa Kundatina, Zoran
Cosi¢ i Bojan Krivokapic.

Gotovo da bi se moglo reci da je opste
miSljenje koje se na sve strane moZe cuti i
formalno i neformalno je, ukratko, da e
predstojeéa sezona biti zagrljaj ekonomije
(Citaj krize) i umetnosti. Neki bi rade
rekli sudar ili klin¢. Ali nije nikakva
tajna da i zagrljaj moZe da gusi, i ugusi.
A moze i da ohrabri i pomogne. Utisak je,
ipak, da za sada (svi ovi razgovori su
vodeni na kraju prethodne sezone)
pobeduje optimizam i namera ,?(n
da se prevladavaju prepreke.




Tekst Slobodana Stojanovi¢a objavljen aprila 1993. godine

SVI NASI MINISTRI

Nije Dositej dugo uzivao u ministarskim
pocastima, samo dva meseca. Ali se zacela

jedna zacudna tradicija, u Srbiji i u

Crnoj

Gori, koja se protegla do nasih dana. |
sadasnji, kao i predasnji, ministri imali su
itekako veze sa pozoristem

ko zaista ,ima smisla (ironije) i u
Apadu jednog vrapca”, mogli bismo,

u dokolici, da malCice razmisljamo
otkud to da su u Srbiji (i u Crnoj Gori)
visoki drzavni poloZaji, ministarski i
nacelnicki, lakse nego drugima dostupni
onima koji su se, ovako i onako, zanima-
li za teatar. A tako je od naseg (kratkog)
pamtiveka do danasnjih dana.

Kad su ono (1811) naterali VoZda da
podeli vlast sa Praviteljstvom, on je medu
prvih pet svojih ministara odredio gospo-
dina Dositeju Obradovica za ,,popecitelja
prosvestenija i tajnog dejstvitelnog tlena
Sovjeta”. (Izmedu ostalog, akt o Ukazu je

da kupi

zanimljiv i po tome $to su prvu srpsku
vladu sa€injavali Cetvorica gospodara i
jedan gospodin — Dositej.) Srpski Sokrat
je, dabome, viSe od drugih zasluZio ovu
visoku titulu, pored ostalog i zbog toga $to
je, uzgred, preveo na srpski Lesingovu
komediju Damon, jo§ 1775, i visoko cenio
ovog nematkog filozofa, dramatitara i
dramaturga (,Hambur$ka dramaturgi-
ja”). Nije Dositej dugo uZivao u ministar-
skim poastima, samo dva meseca, pred-
stavio se Gospodu krajem marta iste
1811. Tako se zatela jedna zacudna tra-
dicija, koja se, evo, protegla do nasih da-

"Sposobnosti vrlo dobre, toénosti i
priljezanija otlitno dobrog; naravi vrlo
dobre, vladanja primerno moralnog, i
ophoZdenija svake pohvale dostojnog.
Osim otpravljanja svoji zvanitni dela
za izobraZenija i popravlenije naravi
naroda Srbskog, i osim toga u prizre-
niju prosvete narodne tako mu je duh
naroda srpskog dobro poznat, da ce on,
ako od strane Praviteljstva potpoma-
gan bude, velika polza izobraZeniju

narodnom prineti”.

Karakteristika izdata 9. marta
1848. Dva dana kasnije, 11. marta,
Sterija je podneo ostavku.

na. [ sada$nji, kao i predasnji, ministri
imali su itekako veze sa pozoristem.
Siromah Joakim se osobito preporu-
¢ivao Milofu, ali je kodZa (gazda) slabo
mario za vladu, vie je voleo da upravlja
po svom Cefu. Njemu ni Vuk nije bio
dovoljno valjan za ministra; mozda ha$
zbog toga $to Vuk nije mario za teatar i
izmotavanje, nimalo. Ali, kad su ustavo-
branitelji traZili od knjaza Aleksandra
da upravlja po jevropski, a strogo, za
vreme njegove vladavine na mestu mini-
starskom (nacelnickom) nasao se Sterija

— najveci, najmudriji i najvestiji, srpski
dramati¢ar. (Kad se jednom bude pokre-
nula slitna ludorija, kao ova o izboru
najbolie drame na srpskom jeziku
izmedu dva rata — Drugog svetskog i
ovog Balkanskog, Bezumnog i Bestidnog
— pa se bude birala najbolja drama od
pamtiveka, Ziri ¢e se manje muciti. Steri-
ja je jedan!) Kad se Sterija, razo€aran i
potiSten, kao svaki ministar posle man-
data, povukao u VrSac, mora hiti da se
kajao $to se tog posla i primio. Badava,
posle ministrovanja nema kajanja.

I u Crnoj Gori, gde je sve uvecano,
dramati¢arima su bili sudeni jo§ visi i
najvisi, poloZaji i duznosti. Vladika Rade
je sastavio u dramskoj formi Gorski vije-
nac i Séepana Malog, a njegov unuk,
knjaz pa kralj Nikola Prvi Balkansku
caricu. Dok su u Srhiji prednost imali
komediografi, u Crnoj Gori vise su na
ceni tragiografi. Kakvo li tek delo treba
ocekivati od gospodina Gojka Celebica,
pozorisnog reditelja, aktuelnog crnogor-
skog ministra za kulturu.

U nasem, zanimljivom, i jo§ kojeka-
kvom, dobu na duZnosti ministara kultu-
re zadrzavali su se, svaki po malo, mnogi
koji su pisali za teatar ili o teatru. Mirko
Miloradovi¢, pisac Golih maciéai drama-
turg Narodnog pozorista. Milan Ranke-

Tragom zapisa starog skoro cetiri decenije

PUBLIKA, CENE ULAZNICA | PO NESTO JOS - NEKAD | SAD

~Obican” radnik, sa ,najmanjim dohotkom”
mogao je te 1972. godine za mesecnu platu

125 vulaznica prve kategorije.

Danas, pri ceni ulaznica prve kategorije u
Narodnom pozoristu od 800 dinara, radnik
sa najmanjim dohotkom bi trebalo da ima
mesecna primanja - 100.000 dinara

Jelica Stevanovic

ecate li se sedamdesetih? I to
Spoﬁetka, 1972? Paq, i oni koji ih ne

pamte znaju da je to bio — period
blagostanja u SFRJ. Onog materijalnog,
u svakom slucaju. A pozoriste je i onda
bilo u krizi... Uostalom, kad nije?

Narodno pozoriste je, kako bi pre-
brodilo tadas$nju krizu, materijalnu ali i
onu koju zovemo , kriza publike”, povo-
dom obeleZavanja svoje stogodiSnjice
doslo na ideju da osnuje jedinstvenu
organizaciju (svakako po uzoru na
~Ihédtre national populair” i druga
evropska iskustva proizasla iz klime i

tendencija ‘68), Pozorisnu komunu. Cilj
je bio da se okupi $to vise dobrostojecih
radnih organizacija (podsetimo se malo i
onda$nje terminologije) koje bi sa Po-
zoriStem zasnovale specifiénu simbiozu,
za dobro svih. Privredne organizacije,
banke, fabrike i druge RO pomagale su
teatarske aktivnosti materijalnim sred-
stvima, ali su se (umereno) ukljuéile i u
sistem rukovodenja i organizovanja po-
zorista, a ono je, za uzvrat, priblizilo
umetnost radnicima. I to ne samo kroz
jednostavan sistem popusta na cene
ulaznica i organizovane posete pred-

stavama, ve¢ i kroz posebne ,narucene”
programe koji su se odvijali u zgradi
Narodnog pozorista, Domovima kulture,
hotelskim salama, prostorijama u pre-
duzecima... Osnivali su se Klubovi lju-
bitelja pozorista u RO za &ije ,, domacine”
su birani pozori$ni prvaci, vodeni su
razgovori sa radnicima-gledaocima,
pravljene decje predstave za Novu godi-
nu (sa Deda Mrazom i podelom paketita
— takode u teatru ili u RO)... Osnovan je
Teatar Pozorisne komune ,Krug 101" u
kojem su radnici-gledaoci skoro bili , jed-
no” sa umetnicima. Osnovan je i asopis
+Pozori$na kultura” koji su izdavali NP
i Komuna, koji je objavljivan pet puta
godisnje, a poZiveo je tri godine.

Ovaj Casopis je, iz nekog razloga,
imao pretenzije da konkurise ,Sceni” i
samo se jednim, manjim delom posve-
c¢ivao delatnosti matiéne institucije, a
znatno vise zbivanjima u svetskim tea-
trima i festivalima, savremenim kretan-
jima u dramskoj i muzitko-scenskoj
umetnosti u Evropi, pitanjima teorije i
istorije pozorista na svim meridijani-
ma... Kao takav, ostaje vredan spomenik
iz ovog perioda (1971-73). Listajuéi
stranice ovog Casopisa naiéi Cete na

Milan Mihailovié -

1z ,,Uspomenara 212

PRPA, BATO!

Atelje 212 ide na jedno od velikih, svetskih gostovanja. Avion tek Sto je
uzleteo. Skupljen na svom sedistu, glumac Nikola Mili¢ ¢uti, boji se aviona.
Na drugom kraju, LjubiSa Batic, jedva pristao na ovo prevozno sredstvo. Od

straha se brani Salom, vite kroz avion:
Nikola, znas koga éemo sad da sretnemo?
Koga, burazeru? — cvili Nikola.
Ivu Andriéa — vite Batié.
Pa, on je umro, burazeru — opet zacvili NidZa.
Pa, zato ti i kaZem — podrazavajuéi NidZino cviljenje, zakljuéi LjubiSa
Batic.

U Nujorku, na povratku iz Meksika sa Servantesovog festi-
vala u Gvanahvatu: Bardolf, Krnju|dc, Cadi, A|jo§a, |_ji|ja,
Moliac, Boro i Nena; maj, 1980. (foto: Petar Kralj)

Caci

L)

brojne zanimljive tekstove pa i onaj pod
naslovom , Ko su ‘mrtve duSe’ u nasoj
kuéi?”, iz br. 1/1972. Napis je provociran
izvesnim izlaganjem sa Savetovanja GK
SSRN Beograd, na kojem je neki delegat
govorio negativno o ,kolektivnoj poseti”
teatrima, zakljucivsi da ova, u pozorista
silom uterana publika, ¢ini ,mrtve duse”
nasih gledalista.

Clanak u Pozorisnoj kulturi” potpi-
suje jedan od €lanova Saveta Redakcije
Casopisa iz redova Komune, predstavnik
Industrije  poljoprivrednih  masing
LZmaj”, Jovan Miti¢, koji veoma racio-
nalno i logiéno razmatra razloge zbog
kojih radnici po pravilu ne dolaze u po-
zoriSte sumoinicijativno. Tu su, pre sve-
ga, dva razloga koja vredaju njegovo
samopostovanje: strepnja od nepoznate
sredine (ratunajuéi tu zgradu, ambijent,
Stalnu publiku” i njihove toalete...) i
teskoce u dozivljavanju novog sadrzaja
(pojatane jasnim i odluénim, znalatkim
reakcijama publike kojom je radnik-
potetnik u gledanju predstava okruzen).
Ne ulazeéi detaljnije u ova dva, uostalom
jasna problema, zadrzimo se na treéem,
na ,teSkoéama materijalne prirode”. Na-
ravno, Miti¢ ovde govori o plateZnoj ne-
moci rednicke klase. Iz sopstvenog isku-
stva, tj. iskustva Industrije ,Zmaj”, ali i
drugih RO-Elanica Komune, on navodi
da vecinu njihovih zaposlenih (pa time i
¢lanova Komune — potencijalne publike)
¢ine radnici sa najnizim primanjima —
sa prosekom od 1500 dinara. On dalje
navodi da su ulaznice za Narodno pozo-
riSte, sa popustom koji mu omogucava
Komuna, 6 do 8 dinara, Sto bi znatilo da
je puna cena 9 do 12 din. Takode, pomi-
nje da prevoz, ako raunamo da u pozo-
riste idu tri ¢lana porodice, kosta 4 do 6
dinara u jednom pravcu, ¢ime izvodi
ratunicu da porodiéni izlazak u pozo-
riste koSta oko 30 dinara, i zato radnik,
koji uz to nema naviku odlaZenja u tea-
tar, to teSko moze da priusti sebi i svoji-
ma.

,Obitan” radnik, sa ,najmanjim do-
hotkom” mogao je, dakle, 1972. godine
za meseénu platu da kupi 125 ulaznica
prve kategorije. Inko se iz teksta ne vidi
jasno o kakvom je ,prevozu” rec, pret-
postavimo da je re€ o javnom, pa je u tom
sluéaju jedna autobuska karta 1972.
kostala 1,3 do 2 dinarg, te je isti radnik
za mesetnu platu mogao da ih kupi

vi¢, profesor Pozorisne akademije (Fa-
kulteta dramskih umetnosti), teoretiéar i
romansijer, dabome. Branislav Milosevi¢,
dramaturg Jugoslovenskog dramskog po-
zoriSta i strogi kriti€ar pozoriSni. Rado-
mir Saranovic, reditelj i profesor FDU.
Miodrag Dukié, pisac Kiseonika i Alek-
sandra, jo§ i upravnik PozoriSnog muze-
jo. Sad i Doko Stojicic, pesnik, koji je
satinio scenario za Veliki Skolski ¢as u
Kragujevcu.

Ako ima onog ,smisla u padu vrap-
ca”, onda mora da se u rukopisima Dani-
la Z. Markovica krije i neka, jo$ neobjav-
liena, komedija. Nekad se pricala jedna
Sala, ovakva. Kao, 1947. godine u Moskvi
se odrZavao kongres sovjetskih pisaca, pa
je podnesen referat sa impresivnim po-
datkom — u SSSR Zivi i radi 51.555 pisa-
ca, a pre oktobarske revolucije ih je bilo
samo 5. Ko su bili ti nesreénici? — usudio

se da zapita neki ,?(*.

naivéina.

U periodu nakon objavljivanja oveg
teksta, dakle od 1994. do danas, na
poloZaju ministra kulture bili su:

Nada Popovié-Perisic, Zeljko Si-
mi¢, Milan Komneni¢, Branislav Legié,
Dragan Kojadinovié, Vojislav Brajovic,
Nehojsa Bradic.

¥ osom Gpajy

Fojeo MuneTuh,
ECTETHYKA
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Joman Xpuctuh,
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Ilpasa y ama fesn

750-1150, a odnos cene autobuske karte
prema pozorisnoj ulaznici bio je 1:7 do
1:9.

Prevedimo ovo u dana$nje vreme.
Ulaznica prve kategorije kosta 800 din.,
Sto bi znacilo da radnik sa najmanjim
dohotkom iz prethodne prie treba da
ima meseéna primanja — 100.000 dina-
ra! (Pa i to da bi, kao onomad, drug ili
gospodin Miti¢ mogao da zakljuéi kako je
tesko odvojiti novac iz kuénog budZeta
za odlazak na predstavu). Pozabavimo
se jo§ malo matematikom. Zvaniéna pro-
setna plata na nivou Republike je manja
od 35.000 dinara. Ovo znati da sa pro-
se¢nom, ne sa najmanjom platom, danas
mozete kupiti ¢etrdesetak ulaznica. Da
ne pominjemo podatak koliko je opsti
standard u poslednjim decenijama opao
u odnosu na ongj iz doba Pozorisne ko-
mune, te koliko je objektivno teZe izdvo-
jiti sredstava za hilo Sta $to nije — odr-
zavanje gole egzistencije. U prilog tome
dodajmo da nam danas ta prosetna plata
omogucuje i manje voZnji gradskim
prevozom, od 350 do 833 (mada odnos
prema ulaznicama sada malo vise ide u
korist teatru i krece se od 1:8 do 1:19).

Uprkos ovoj porazavajucoj statistici,
gledali$ta su danas manje-viSe puna.
Kako? Odakle? Da li je mnoooogo onih
koji imaju znatno veca primanja od pro-
seénih? Da li svi oni, pri tom, mnoooogo
vole pozoriste? Da li Srbi i dalje Zive
~pomocu trikova”? Da li je pozoriste u
21. veku postalo nasusna potreba, pa se
lakse liSavamo hleba nego ulaznice za
predstavu? ... Da li dana$nja publika

zasluzuje jos vise postovanja ,?(.

nego negdasnja? (
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STOTA , MINISTARKA” U NARODNOM POZORISTU

U Narodnom pozoristu krajem protekle
sezone proslavljeno je stoto izvodenje le-
gendarne Nusiceve ,,Gospode ministarke” u
reziji Jagosa Markovica sa Radmilom
Zivkovié¢ u naslovnoj ulozi

Zeljko Hubag

iSe od pet godina popularna Nusi-
Véevu +Ministarka” u postavci Jago-

Sa Markovica, u Beogradu, na Ve-
likoj sceni Narodnog pozorista, igra se
na kartu vise, a tokom tog perioda puni-
la je sale u Pozarevcu, Smederevu,
Pantevu, Novom Sadu, Rumi, Zaje¢aru,
Lazarevcu, VrScu, Obrenoveu, Valjevu,
Jagodini, Catku, Kostolcu... DoZivela je
vise festivalskih izvodenja i nagrada, na

Sterijinom pozorju, Danima Milivoja
Zivunoviéu, Nusicevim danima, Danima
Zorana Radmilovi¢a, Danima komedije...
Izazvala je prave ovacije publike prili-
kom gostovanja u inostranstvu! U Make-
doniji ¢ak dve godine uzastopno, najpre
na Ohridskom i na Bitoljskom letu, a po-
tom i u Kumanovuy, te na sceni Makedon-
skog narodnog teatra u Skoplju. 0di-
grana je tri puta u §vedskoj, u Stokhol-

TEATAR - SA MNOM?

Konferencija u Rostoku je dokazala vaznost
dramske umetnosti u Zivotu, obrazovanju i
iscelenju, i omogucila da dobijemo uvid u to
koliko razvijene zemlje ulazu u razvoj

dramske edukacije na svim nivoima

Sanja Krsmanovic-Tasic

organizacija zaduZenih za promociju

dramske edukacije ali takode i drame
u edukaciji jeste IDEA (International
Drama and Theatre in Education Associ-
ation). Ova organizacija, koja postoji veé
dvadeset goding, objedinjuje organizaci-
je iz viSe od 40 zemalja koje kreiraju
programe dramske edukacije u svojoj
zemlji, gde je u mnogima dramska edu-
kacija sastavni deo $kolskog programa, i
gde se na fakultetima i visokim $kolama
ve¢ odavno neguje i razvija smer dram-
ske edukacije.

]'ednu od nojznaéajnijih svetskih

Ove godine generalna skupSina
asocijacije IDEA je odrzana u Nematkaj,
u Rostoku, kao deo medunarodne Konfe-
rencije ,Theater? Mit mir?”— ,Teatar —
sa mnom?” Na samoj skupstini imala
sam Cast da predstavljom nasu zemlju, u
ime nacionalnog centra organizacije
IDEA — CEDEUM-a (Centra za dramu u
edukaciji i umetnosti). Pozvana sam da
tokom Konferencije odrZim radionicu
savremenih pozorisnih tehnika primen-
jenih u radu sa mladima i decom, sa po-
sebnim osvrtom na rad sa gluvim i sle-
pim mladim ljudima — to iskustvo sam

U Beogradu, 01.09.2009.

Savez dramskih umetnika Srhije

raspisuje

JAVNIPOZIV-KONKURS

za predlaganje kandidata za dodelu
Nagrade MILOS ZUTIC

Nagrada se dodeljuje za najbolje glumacko ostvarenje na scenama
profesionalnih pozorista Srhije, u predstavama premijerno izvedenim
u periodu od 30. juna 2008. do 30. juna 2009. godine.

Osnovna merila su: da je ostvarena uloga, velika ili mala,
tragalatka i da se moZe oznatiti kao putokaz u razvitku glume, kao i
da je glumac, stariji ili mladi, osvedoCio svoju posvecenost umetnosti
glume i odgovornost prema misiji pozorista.

Predlagati kandidata mogu hiti profesionalna pozorista, dramski
umetnici, pozorisni kriticari, redakcije strucnih i Casopisa iz oblasti
kulture, kao i umetnitke ustanove i udruzenja.

Predloge sa pisanim obrazloZenjem poslati na adresu:
Savez dramskih umetnika Srbije,
Beograd, Studentski trg 13/VI,
ili mejlom, na obe adrese:
sdus @sdus.org.yu i sdus @ sdus.org.rs,
najkasnije do 30. septembra 2009. godine.

Ljiljana Duri¢, predsednica SDUS, s. r.

mu, na Velikoj sceni Kraljevskog dram-
skog pozoriSta Dramaten u junu 2005.
Ministarka” je u novembru 2007. u ma-
riborskom Slovenskom narodnom gleda-
lis€u digla na noge uzdrzanu slovenatku
publiku, a za paméenje svakako ostaje i
otvaranje Prvog medunarodnog pozo-
ri$nog festivala , Akademija” u Omsku,
pocetkom prosle sezone. Koliko razli¢itih
podneblja, obicaja, tradicije, navika, kul-
turnog nasleda, temperameata... I svuda,
bez izuzetka, predstavu svi vole.

I svi znaju: Nusiceve , Gospode mini-
starke” nema bez protagoniste, bez na-
slovnog lika, bez Zivke ministarke. Beo-
grad i Srbija su imali dve legendarne
Zivke, Zanku Stoki¢ i Ljubinku Bobic.
Vet pre premijere videlo se da ¢e im se
pridruZiti jo§ jedna, Radmila Zivkovi¢,
glumica vulkanske energije.

5av besmisao koji postoji oko nas
treba razhiti energijom, jedinom istinom

imala u okviru projekta grupe ,Hajde
da...” koje je rezultiralo predstavom:
.Xriva za Gausa”, koju sam kreirala za-
jedno sa kolegom Borisom Caksiranom.

Predavati na Konferenciji su imali
pokrivene tro$kove horavka, i samim tim
i mogucnost da ucestvuju na Skupstini u
ime svoje zemlje, $to je i sa mnom bio
slutqj.

Sam prostor u kome su odrZane
Konferencija i Skupstina je olicenje no-
vih pravaca nematke urbane arhitektu-
re, koja tezi transformaciji starih gra-
devina u ultra moderne prostore, konfor-
ne i funkcionalne, a u isto vreme zadr-
Zava osnovi duh i autentitnost original-
ne zgrade.

,Hochschule fur Musik und Theatre
Rostock” se nalazi u prostorijama starog
samostana. Sama Akademija za muziku
i dramu je osnovana 1994. kada je zgra-
da prepravljena i redizajnirana, kada su
se arhitekte potrudile da sacuvaju zidove
od crvene cigle, kao i autenti¢ne lukove i
visoke svodove, dajuéi Citavom prostoru
odliénu akustiku. Na akdemiji studiraju
najtalentovaniji mladi muzi€ari iz preko
40 zemalja. Jedan od smerova Dramske
katedre je upravo dramska edukacija,
koju vodi profesorka Marion Kustner,
idejni tvorac i glavni organizator Konfe-
rencije. Njena grupa sposobnih i entuzi-
jastiénih studenata-volontera je upravo
primer dobre organizacije bazirane na
sopstvenim resursima, gde se o nama
brinuo ¢itav tim, i gde je svaki trenutak i
pauza bio ispunjen dramskim krokijima,
mini-koncertima klasitne muzike, kao i
celoveCernjim predstavama, koje su iz-
vodili mladi sudenti te akademije.

Koliku vaznost Nemacka posvecuije
dramskoj edukaciji pokazuje i ¢injenica
da je glavni pokrovitelj celog dogadaja
Henri Te§, predsedavajuci tela koje
ujedinjuje drzavne sekretare za obrazo-
vanje, nauku i kulturu svih nemackih
pokrajina. On je i otvorio Konferenciju,
pored predsednika asocijacije IDEA Dan
Barona Koena.

Fokus Konferencije je bio rad na
dramskoj edukaciji se decom i mladima
koja su posebno ugrozena nekim fizic-
kim nedostatkom, ili pak uslovima u ko-
jima odrastaju, u koje spada ekstremno
siromastvo. Takode je bio obuhvacen rad
sa decom sa disleksijom, Daunovim sin-
dronom ili nekim drugim problemom u
razvoju. Predavaci i voditelji radionica
su svoja izlaganja i rad bazirali na rezil-
tatima svog istraZivanja, ili na vlastitom
radu i iskustvu. Zastupljeni su bili stru-
Cnjaci iz Afrike, Azije, Evrope, Novog
Zelanda, Brazila, kao i iz SAD-a. Medu

je odrzala Dr Su DZening (Sue Jening) iz

Gospoda ministarka

koja postoji i u Zivotu i u pozori§tu”, apo-
strofira Zivkoviceva i dodaje: ,Tu energi-
ju morate da zasluZite, prvo darom od
Boga, jer Bog nagraduje ili nagrduje.
Ako ne shvatite tu razliku jednog slova i
ako to ‘a’ ne umete da smestite u svoj Zi-
vot izmedu nagradivanja i nagrdivanja
od Boga, onda ste u velikom problemu.

Onda ste, kao i u svakoj profesiji, a sad
govorimo o glumi — niSta. Onda moZete
da nauéite napamet tekst, da obucete ko-
stim, da imate od reditelja zadatu Semu
kretanja po sceni i to mozZe biti da 'li¢i’
k'o bakin kolaé. A kod nas je, naZzalost,
sve viSe savrSeno svejedno da li

e
"liti" ili ‘jeste’.”

MIT MIR??

Di-ama in Educacion

for €hildren and

Adolescents
at Risk :

Velike Britanije, koja je jedan od pionira
drama-terapije i terapije igrom. Ona je
navodila primere rada sa decom u pre-
natalnom periodu, kao i rad sa bebama u
toku prvih Sest meseci zivota. Zanimljivo
je da stimulacija dece u tako ranom pe-
riodu utiée na njihov rast i razvoj, odras-
tanje u zdrave i stabilne individue. Ta-
kode je istakla svoj rad u dramskim ra-
dionicama sa decom iz sirotista u Rumu-
niji, i rad sa mladim beskucnicima iz
Indije koji Zive u vozovima.

Neke od tehnika koje su se pojavile
kao delotvorne i primenljive u radu na
dramskoj edukaciji dece i mladih u rizi-
ku su forum teatar nedavno preminulog
Augusta Boala (kod nas u primeni u
projektu , Skola bez nasilja” Ministarstva
prosvete u saradnji sa CEDEUM-om i
UNICEF-om), zatim tehnika play-back
teatra, kao i rad na ,razvojnom pozori-
$tu” — , devised thatre”, gde sama grupa
razvija tokom rada u radionicama teme i
sadrZinu predstave ili prezentcije, rad
koji je uobitajen u teatru kome pripadam
— DAH teatru, i koji je mnostvo puta
oproban i tokom na$eg rada sa mladima i
decom.

Nasa zemlja je pokazala izuzetnu
viziju i da je u toku sa svetskim kretanji-
ma kada su 2001. godine pokrenute re-
forme u Ministarstvu prosvete i nainjen
plan za uvodenje drame i pokreta u Skol-
ski sistem. NazZalost te reforme su preki-
nute ve¢ 2003, i nasa je velika nada da e
se nastaviti rad na tom polju, i da ¢emo
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biti primer drugim sredinama u polju ko-
je utice na celokupnu populaciju zemlje.
Dokazano je da deca i mladi koji su imali
prilike da se iskaZzu u umetnosti, posebno
u dramkim formama koje sadrZe i vokal-
nu i fizitku ekspresiju, re$avaju mnoge
liéne konflikte koji su uohiajeni u fazi
odrastanja, prihvataju prave vrednosti, i
razvijaju se u zdrave i stabilne individue
koje nisu sklone nasilju sve prisutnijem u
nasem drustvu, pa ¢ak i u $kolskoj sredi-
ni.

Dramske aktivnosti uticu na bolje
savladavanje gradiva, psihofizicki razvoj
deteta, a dokazano je da doprinose i raz-
voju inteligencije i kreativnog misljenja
kod dece i mladih.

Bilo bi $teta da smo na zacelju svets-
kih deSavanja, kada bi ove reforme dopri-
nele ne samo razvoju i ohogacivanju na-
Seg Skolskog sistema i programa, vec bi
obezhedile nova radna mesta Skolovanim
glumcima i rediteljima, ¢ime bi se resio i
problem nezaposlenosti u nasoj bransi.

Sledeci korak bi bilo uvodenje kvali-
tetne nastave na visokim Skolama u do-
menu dramske edukacije, bilo pri umet-
nickim akademijama, bilo pri Utitelj-
skom fakultetu.

Konferencija u Rostoku je dokazala
vaznost dramske umetnosti u Zivotu,
obrazovanju i iscelenju, i omoguéila da
dobijemo uvid u to koliko razvijene zem-

lie ulaZu u razvoj dramske
edukacije na svim .?(-

nivoima.
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Festival “Tvrdava teatar™

TEATAR NA OTVORENOM

Povodom prvog

izdanja Ambijentalnog

pozorisnog festivala ,Tvrdava teatar” u

Smederevu

PiSe: Aleksandar

Milosavljevic

agradno pitanje: da li znate
Nkoliko je u ovoj drzavi (ili neko-

liko njenih prethodnih izdanja)
odrzano nautnih ili struénih skupova
na temu ambijentalnog pozorista, i koli-
ko je publikacija na ovu temu objavljeno
posto su dotitni skupovi odrzani?

Odgovor: ne znam, ali s obzirom na
to da sam i sam ucestvovao na nekoliko,
pouzdano tvrdim — poprilican broj.

Isto tako sam uveren da osim viSe ili
manje uspelih mudrovanja, ti skupovi,
publikacije i temati nimalo nisu dopri-
neli ustanovljenju i razvoju ambijental-
nog teatra na ovim prostorima. Iskustvo,
naime, veli da je samo tvrdoglavost
pojedinih entuzijasta uspevala, « i to
veoma retko, da ,istera” pozoriste pod
zvezdano nebo, koje se, istini za volju,
pokatkad nije jasno video od oblaka.
Teatar je isuviSe skupa stvar da bi mogla

biti prepustena odlukama koje ce zavisiti
od meteoroloskih izvestaja.

S druge strane, svako ko se na bilo
koji natin bavio pozoriStem vrlo dobro
zna da svako gostovanje neke pozorisne
predstave, na ma kojoj sceni, a pogotovo
pod vedrim nebom (ako ga ima), pod-
razumeva sasvim drugatiju predstavu.

Pa ipak, uprkos mnogobrojnim ne-
gativnim iskustvima i po pravilu redov-
no enormnoj koliini izgubljenih nera-
va, zakletvama ogromnog broja redite-
lja, scenografa, pozori$nih upravnika i
Sefova tehnike, a jo$ veceg broja gluma-
ca, kao i pokislih i promrzlih gledalaca
(pa i kritiCara), konstatacija da ,ambi-
jent” ponekad zna da podari Caroliju i
sasvim drugaciji smisao pojedinim
predstavama, inace nastalim na ,sceni-
kutiji”, odavno je postala opste mesto
ovdasnje teatarske kritike.

MozZ' da bidne, al’ ne mora da znagi.

Iskustvo — a Sta bi drugo — pokazuje
da je neophodno obezbediti popriliéno
debelu ,argumentaciju” da bi teatar i
pozoristnici pristali da izadu i na otvo-
renim prostorima pokrenuli ve¢ pome-
nutu Earoliju.

Jovan Cirilov je tako pola svog dosa-
dasnjeg veka, i svoj kompletan uprav-
nicki staZ u Jugoslovenskom dramskom
pozoristu potroSio pokuSavajuéi da tea-
trom oplemeni kalemegdanske zidine. To
mu je, medutim, polazilo za rukom samo
s predstavama Bitefa, pa i tada — retko.
Belef je u nekoliko navrata pravio pozo-
ri$ne produkcije kod Kanli kule, u obli-
znjem Sancu ili na Adi Giganliji, ali one
gotovo po pravilu, uprkos Evrstim dogo-
vorima i velikim parama koje su ulo-
Zene, docnije nisu dospevale na scene-
kutije da bi tamo nastavile svoje redovne,
sezonske Zzivote. Ni ekstravagantne i
nesumnjivo uspe$ne ,gerilske akcije”
Ljubise Ristica u raznim subotickim,
beogradskim, novosadskim i inim ambi-
jentima nisu ohrabrile ovda$nje pozori-
$ne stvaraoce da se smelije upuste u tu
vrstu avanture. Ni nekoliki pokuSaji
inauguracije petrovaradinskih zidina u
teatarski ambijent nisu se zapatili. Sku-
po, brate, skuplje nego Exit.

Grad teatar Budva je nudio pravi
izazov u doba kada je na raspolaganju
imao Citadelu i — novac, ali ako ¢emo za

POZORISTE NA SREDNJEVEKOVNIM ZIDINAMA

Od 11. do 20. avgusta u Smederevu se

odigrao prvi

pozorista “Tvrdava teatar”

festival

ambijentalnog

Marina Milivojevic-Madarev

a dobar ambijentalni festival pred-
Zuslov je prostor pogodan za takav

poduhvat — jedinstven i neponov-
ljiv, koji ¢e manifestaciji udahnuti svoju
atmosferu, a ona njemu dati nov identi-
tet. Takav ambijent je u sluéaju Tvrda-
va teatra Smederevska tvrdava, jedna od
najbolje ouvanih evropskih ravniéar-
skih tvrdava iz XV veka. Mali grad,
nekadasnji dvor despota Durda Branke-
vita, Sirom je otvorio vrata pozorisnim
poslenicima. Tamo gde su nekada bile
kovnica novca i biblioteka smestena je
pozornica. U nekadasSnjem dvoristu je
gledaliSte, a u ostacima ususkanih boé-
nih prostorija, verovatno ostava, sada su
garderobe za glumce, prostor za tehni-
ku, mesto za susret sa medijima i publi-
kom posle predstave. Veliki grad stvara
preko potrebnu zvuénu zastitu za intim-
ni pozorisni ¢in u Malom gradu i mami
da se u njemu smeste velika (kompliko-
vana) pozoriSna ostvarenja. Utvrdenje
Durada Brankovica, spomenik od izu-
zetnog znataja za grad Smederevo, dr-
Zavu Srbiju i €itavu Evropu, dobilo je
festivalom Tvrdava teatar novi, teatarski
identitet.

Prostor je, dakle, preduslov, a jasna
umetnitka koncepcija festivala usagla-
Sena sa prostorom je uslov za dobar
potetak. Ovogodisnja selekcija Festivala
okupila je inostrana (Titanik, Strange
Fruit, The Serious Road Trip), domaca
(SNP, KruSevacko pozoriste, NP Nis,
Mimar) i lokalna (Teatar Patos sa dve
predstave) pozorista i pozorisne grupe. U
glavnom programu su igrane predstave,
dok je prateci program bio rezervisan za
ulitne performanse, radionice, master
klas i prezentacije teatroloskih knjiga,

studija i ¢asopisa IFT (Teatar, Film,
Televizija). Branislava LijeSevié koju
znamo kao izvrsnu direktorku ambijen-
talnog festivala Grad teatar Budva u
vreme njegovog najveceg uspona, uspela
je da raznovrstan teatarski program
spoji u dinamican i intrigantan reper-
toar Festivala.

Za svetano otvaranje prvog Festiva-
la odabrana je predstava Odiseja pozo-
riSne trupe Titanik. Predstava je 1994.
godine osvojila Gran pri BITEF-a a
Homerova Odiseja je potetna tatka za
predstavu u kojoj okrutan reditelj putu-
juce pozori$ne trupe Zeli da postavi svoju
verziju klasitnog $tiva, gubeci se tokom
procesa u svom bizarnom svetu. Ova
predstava ostavila je bez daha smede-
revsku publiku kao i brojne zvanice
Festivala. Cak ni ki$a nije mogla da
pokvari dobru atmosferu na svetanom
otvaranju. Odiseja je dobila nagradu za
najbolju predstavu na Festivalu.

Strange Fruitje pozori$na kompani-
ja iz Melburna, koju odlikuje osobit stil
rada u spoju pozorita, plesa i cirkusa,
zasnovan na jedinstvenim pozori$nim
sredstvima. Glumei su podignuti na vrh
savitljivih podupirata visokih 5 metra,
originalno dizajniranih za rad kompani-
je, 1 tako stvaraju suptilan umetnicki
Absolute Pearlje scenska kontemplacija,
¢udesna zabava na otvorenom koja
udruzuje evropski senzibilitet sa kome-
dijom del arte i atletskim vestinama.

U okviru prateceg programa, trupa
iz Rumunije The Serious Road Trip -
TSAT je Sest dana drzala radionice, a
zatim je izvela uliéni performans ,Ma-
gitni karavan” koji je odusevio publiku.

U nacionalnoj selekeiji Festivala
izvedene su Cetiri predstave: Dundo Ma-
roje Krusevatkog pozorista, Godo na usi-
janom limenom krovu Srpskog narodnog
pozorista, Bura Narodnog pozorista Nis i
Tluminacije teatra Mimart. Glumac Mili-
ja Vukovié je za ulogu Dunda Maroja
dobio nagradu za najbolju musku ulogu
na Festivalu a Mariji Medenici koja je u
predstavi Godo na usijanom limenom
krovu igrala lik Tamare pripala je na-
grada za najbolju Zensku ulogu na Festi-
valu. Reditelj Andra$ Urban, dobitnik
Nagrade za reziju, svoju predstavu je
saobrazio potencijalima smederevske
tvrdave. UvrStavanjem u zvanitnu
selekciju dve predstave lokalne trupe
(Grad i Mali princ, obe u reZiji Suntice
Milosavljevi¢) selektorka Branislava
Lijesevic je Zelela da istakne da je za
buduénost Festivala od velike vaZnosti ne
samo njegov moguci uspeh u naciona-
Inim i medunarodnim okvirima veé i
doprinos razvoju kreativnih potencijala
u samom Smederevu.

U tu svrhu znatajan rezultat su os-
tvarili i svi prateci programi, master klas
Pre aplauza glumice Gorice Popovié, pro-
mocije knjiga Biti u pozoristu Marine
Milivojevi¢-Madarev, Odlike dramske
bajke Milivoja Mladenovica, Dijalog o fe-
stivalima Simona Grabovca, i Casopis
TFT koji na svojim stranicama objedi-
njuje bran$u koja stvara u pozoristu, na
filmu i televiziji.

Treci element uspesne realizacije Fe-
stivala su ljudi. Predsednica Saveta festi-
vala Vida Ognjenovié, zamenik predsed-
nika Saveta festivala Slobodan Suljagic,
umetnicki direktor i selektor Festivala
Brana LijeSevic su zajedno sa gradona-
telnikom grada Smedereva Predragom
Umicevi¢em i direktorom Festivala Dra-
goljubom Marticem okupili saradnike
koji su predano rade¢i omogucili da Fe-
stival protekne uspesno. Kao $to je u XV
veku podizanje smederevske tvrdave u
rekordno kratkom roku predstavljao pra-
vi podvig, tako je i nastajanje festivala
Tvrdava teatar u vremenu svakovrsne
krize i besparice mnogima ,?(\.
delovalo kao ¢udo. (

pravo tek je mali broj reditelja i sceno-
grafa istinski uspeo da se nosi s tom pro-
vokacijom, no neke od tih predstava su
uistinu antologijske. Dubrovacki Lovri-
jenac je, izgleda, bio (i ostao) nedostizni
san. Ili je to za nas samo zamka ,opti-
mizma paméenja”.

I, evo, sada su nas Smederevei, Vida
Ognjenovic, predsednica festivalskog Sa-
veta, Branislava LijeSevic, selektorka
Festivala, Dragoljub Marti¢, direktor Fe-
stivala, i njihovi saradnici suotili s no-
vim izazovom. S prostorom drevnog gra-
da despota Durada Brankovita, onog
kojeg je po predanju zidala Jering, ,pro-
kleta” kako u Srbiji i dolikuje supru-
gama popularnih vladare, sa zidinama
ozhiljno otecenim u eksploziji skladista
1941, eksploziji u kojoj je, izmedu ostalih,
izginuo i bezmalo kompletan ansambl
Drame Srpskog narodnog pozorista,
inate tako silnoj da su se tresli i lomili
prozori na kraju Aleksandrove ulice u
Beogradu. I danas poneka tamosnja kula
stoji opasno naherena, razdvojena od
ostatka zidina neprijatno dubokim pu-
kotinama.

Osim festivala Nusicevi dani jednom
godisnje, povremenih poseta pozorista iz
drugih gradova i lokalne amaterske sce-
ne, Smederevci nisu imali prilike da stiéu
ozhiljnija teatarska iskustava od kada je
pedesetih godina proslog veka dekretom
zatvoren niz pozoriSta u gradovima
Srbije, pa i Smederevu. A sada su neo-
tekivano dobili letnji festival ,Tvrdava
teatar” ¢ije je ve¢ prvo izdanje, pod
naslovom Odisej se vratio nametnulo
logitno pitanje: zasto nikome ranije nije
palo na pamet da u takvom ambijentu
organizuje nesto slicno.

Kao prvo, ,Veliki” i ,Mali grad”
Smederevske tvrdave, prostori u kojima
se prikazuju predstave festivalskog pro-
grama, pretvoreni su u prave teatarske
scene, liSene one dodatne, pripadajuce
vasarske atmosfere Ciji ,Sarm” presudno

i,

2l
odreduje meSavina mirisa rostilja, krofni
i kokica. Naprotiv, organizatori ovog fe-
stivala uspeli su za tu priliku da satu-
vaju autentitan mir Despotove tvrdave, a
to u konkretnom slu¢aju podrazumeva
tiSinu i strogost koju namece sama arhi-
tektura, koje nisu narusile tribine sa se-
distima za gledaoce, niti elementi tehnike
bez koje je pozoriste danas nezamislivo.
Dodamo li tome i naglasenu ljubaznost
domacéing, simpati¢ne devojéice koje oba-
vljaju funkciju razvodnica, onda je slika
dobre organizacije kompletna.

No, sav taj sveCani i strogi mir na-
mah nestaje u Casu kada publika potne
da zauzima mesta u gledalistu. Na pred-
stave , Tvrdava teatra” Smederevei, ali ne
jedino oni, dolaze kao na rok koncert —
masovno. Cinjenica da je ulaz besplatan
samo donekle obja$njava ovaj fenomen,
jer gotovo niko ne napusta predstave,
zagor zamre ¢im glumci stupe na scenu i
publika u miru boZijem, maksimalno
pazljivo gleda ono $to se na pozornicama
zbiva, da bi na koncu glumce ispraéala
ovacijama.

I tako je bilo tokom izvodenja osam
festivalskih predstava, i za vedra vreme-
na i kada je pljustala kisa, i kada su
nastupali domaéi amateri i kada su go-
stovali Nemci ili Australijanci, i kada je
predstavama prisustvovao ministar Ne-
bojSa Bradi¢ i kada u gledali$tu nije bilo
zvanitnika.

A §to se predstava tice, one kao da su
od prvih proba i bile planirane za izvo-
denje na otvorenom, savrseno su se uklo-
pile u ambijent i atmosferu Despotove
tvrdave, potvrdujuci mnoge od najoptimi-
stickijih zaklju€aka izretenih na nauc-
nim i javnim skupovima o pozoristu u
ambijentu.

Smederevo je, dakle zasluzeno dobilo
ovaqj festival, a da li ée ga saCuvati, bojim
se, ne zavisi jedino od njihove dobre volje,

ljubavi za teatar i ,m*.

posvecenosti. 4

Festival “Tvidava teatar”: predstava Odlseja pozori$ne trupe Titanik
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JAGO | OTELO

Pojmovnik autora dramaturske adaptacije i

dramaturga Sekspirovog ,,Otela”

Zeljko Hubag

Prevod

Sekspirova tragedija ,Otelo” $tam-
pana je 1623. godine u poznatom Prvom
folio izdanju, sa preko 150 stihova vise u
odnosu na godinu dana ranije odstam-
panu verziju u Kvartu (ta verzija je naj-
verovatnije prvi put izvedena 1604. na
engleskom dvoru) ali i s« mnogo manje
lascivnih reéi i metafora, imena iz hris-
¢anske mitologije, psovki i sl. Ovo ,umi-
veno” izdanje je bilo osnov za danas
opsteprihvacen tekst ,Otela”, u kojem je
koriSéeno svega desetak stihova iz Kvar-
ta, a ta verzija je posluzila Zivojinu Si-
miéu i Simi Panduroviéu kao osnov za,
u nas najigraniji i najpoznatiji, prevod
.Otela” na srpskohrvatski jezik. Na os-
novu nama dostupnih tekstova, zaklju-
¢ili smo da je Sa$a Petrovi¢, prilikom
rada na svom prevodu, imao na raspola-
ganju oba originala (i Folio i Kvart) te da
je prevod uradio inspirisan ,sotnim”
jezikom ,,pozoriSne” verzije, a u Zelji da
komad osavremeni u jeziku — $to nam se
u procesu adaptacije utinilo vrlo koris-
nim glede nase zelje da dramaturSku
adaptaciju usmerimo u pravcu osavre-
menjivanja ,Otela” ne spoljnjim sred-
stvima ve¢ iz sustine Sekspirove price.

Posebno s tom namerom u vezi, u
viSe navrata nas je Petrovicev zavodljiv
prevod dovodio u dilemu ne mestima gde
je ,bezao” iz poetitnog u jezik novobeo-
gradskog ,asfalta”. Tada smo posezali
za prevodom Simica i Panduroviéa, ali i

na onim mestima gde je taj prevod svo-
jom poetitno$éu na originalan naéin
dosezao original, sve u Zelji da jedin-
stven lirski naboj, tu osobenu vrlinu
velikog pisca, zadrZimo i potcrtamo.

To nam se ¢inilo vrlo vaznim ima-
juéi u vidu Cinjenicu da smo radeéi
adaptaciju, postujuci dinamiku danas-
njice, u viSe navrata duge solilokvije
Jrazbijali” na nekoliko sagovornika, ¢i-
me je, neminovno, Carolija poeticnog gu-
bila na snazi.

Upravo smo zhog toga svu energiju i
vestinu tako usmerili kako bi se i za
ovako adaptiranog ,Otela” moglo reéi da
je, kako to Simi¢ i Pandurovi¢ nagla$a-
vaju, ,po snazi pesnitkog izraza, po
neznoj lirinosti i dubini patosa, najpo-
eticnija Sekspirova tragedija”.

Stil

Kada govorimo o stilu, vaZno je na-
pomenuti da je Sekspir ,Otela” pisao vrlo
brzo nakon , Hamleta” i ta sliénost u sti-
lu, dikeiji i versifikaciji je ofigledna, te
viSe puta apostrofirana od strane mno-
gih Sekspirologa. Nas je, pak, s tim u ve-
zi posebno interesovala ,prica o mo-
ralnoj vertikali iz ugla pojedinca” kako
smo, u stvari, nazvali delanje Hamleta i
Otela koje je celo ,sazdano” od dileme
koja pak, u dramaturSkom smisly, ne bi
bila tako scenski uzbudljiva da njihov
karakter nije u toj meri snaZan i savrsen
u moralnom smislu. E, sad, da li taj i ta-
kav Otelo, danas, ima $anse da raskrin-

Osvri: Porodica

Predstava , Dim” posveéena je Brehtu i
njegovoj kratkoj pesmi koja glasi: Vidim
kucu u daljini/ i dim/ kako se provija iz nje/
da nije njega/ ne bi bilo ni Zivota u njoj.
~Dim” nije crnilo nego ognijiste kao utociste
uznemirenoj egzistenciji i dominacija straha

U hjemu

Bozidar Mandi¢

\"4

udno je to, ali pozvao nas je Ivan
CLuli(’: da ucestvujemo na Sterijinom

pozorju. Cudno je zato, jer mi bi
trebalo da igramo na BITEF-u ili da re-
pertoarski delujemo u Bitef teatru, ali ta-
mo smo, barem za sada, ignorisani i
nepozeljni. Zato se ¢udim da o nama vise
brine klasi¢na estetika, nego oni koji su
za to plateni i umetnicki zaduZeni.
Avangarda i avangarda, izgleda ne idu
zajedno. StaviSe shvatio sam da avn-
gardista (u najizrazitijem smislu) posta-
je$ kada te avangarda ne prihvata. Ne-
verovatno, ali Porodica bistrih potoka ne
spada u u avangardno trziSte. Ako se
samo malo usudim da govorim o nasoj
teatarskoj aktivnosti, onda sigurno spa-
damo u tu vrstu istrazivanja koje bi mo-
ralo da imponuje zadatim centrima, ali...
Mislim da spadamo u ekstremne rizike,
neznanije i divljizam koji nudi novi elan i
volju za scenski nastup i zato je presedan
koji je natinio direktor Pozorja pozvavsi

nas da pridodamo svoj angazman na-
slovljenog motoa — Pozoriste ne treba da
ceka, vec treba da krene ka gledaocu.
Nasa predstava ,Dim" pripada uliénom
teatru i tako je potpuno legla i uklopila se
u Sterijin temat.

Dajte mi scenu i napraviéu pred-
stavu. Ali, poSto smo svedoci nevidene
inkvizicije prema inovumu, mi danas
jedva da uspevamo hilo gde da odigramo
ili kreiramo predstavu. Jo§ gora vrsta
inkvizicije je $to se ovakva vrsta pozo-
ri§ta marginalizuje — ima te, a nema te.
Lalié je imao poverenja u nas jer je pratio
nas rad, nase tekstove i fenomen komune
koji traje trideset tri godine. Dobili smo
odlicne produkcijske uslove i tako uspeli
da se ukontekstujemo u neukontekstljivo.
Povezali smo neinstitucionalno i institu-
cionalno, $to za mene u poslednje vreme
pozori$ne plerome ima veoma izrazitu
nuznost. Spojiti suprotnosti koje pojata-
vaju tako estetsku gradaciju i impresiju.

ze|j|<o Hubat

ka Jaga, da savrSen duhovni sklad proi-
za$ao iz religijskog ili pak bilo kojeg
drugog konteksta, transponuje na dru-
$tvenu realnost, a da pri tom nema bo-
zanske moti? Da li dana$njim ostrvima
(€itaj , feudima”) viadaju Jaga ili Otela?

Izvori

Opste je poznato da je kao izvor za
,Otela” Seksplru posluzﬂa novela iz
Clntl]eve zhirke ,Sto prica” (1565), a ne-
$to manje je poznat eventualni istotnja-
¢ki izvor (prita ,Tri jubuke” u ,Hiljadu i
jednoj no¢i”). No, i u jednoj i u drugoj
verziji, na kraju intrige ne strada junak
po kome je safinjen lik Jaga, ve¢ ubica
zene (u drami Otelo). Uistinu, kod Clntl]u
i Zastavnik (u drami Jago) biva ubijen,
ali ne zhog svog ucesca u intrizi koja je
dovela do ubistva Zene mavarskog ka-
petana (u drami Dezdemona) ve¢ zhog
nekakve druge krivice. Naravno, u Cinti-

jevoj priti je naknadna smrt Zastavnika
posledica strogog moralnog kodeksa po
kojem je tada$nja literatura stvarana
(East izuzecima), ali je nama vazno da
apostrofiramo ovu Einjenicu glede izvora
koje je koristio Sekspir, ¢ije smo delo na
dramaturSkom planu adaptirali tako Sto
smo izvr$ili radikalne promene na idej-
nom planu.

Politika

Sekspir je Ziveo u vremenu u kojem
je uticaj politike na knjizenost bio pod-
jednako snazan kao i danas. Uistinu,
metode su tada bile manje suptilne, ali
rezultat je slitan. Naime, ako nam je na-
mera bila da osavremenimo komad, onda
bi beZanje od politickih asocijacija bilo
isto toliko neproduktivno, kao $to bi to
bilo i permanetno apostrofiranje dana-
$njih politickih tema kroz predstavu koja
bi u tom kontekstu prestala da bude
umetnost. Dakle, narusena moralna ver-
tikala, kao osnovni rezultat ali i postulat
danasnjeg bavljenja politikom, jeste jed-
na od tema koja nam je bila vazna u
procesu adaptacije.

S druge strane, to $to se, kao i u
Mletatkom trgoveu”, Seksplr dotite pri-
Ce o rasnoj i verskoj diskriminaciji na
nadasve Castan nacin, iako je vrlo poten-
tno za aktuelizaciju teksta, nama nije
bilo u prvom planu, osim kada smo imali
potrebu da potcrtamo Cinjenicu o tome da
je Otelo drugaiji. No, i da je beo, ovaj bi
Otelo hio poseban.

Pogled umiruéeqg Otela

Naspram Kralja Lira, u istoimenoj
tragediji, Sekspir postavlja Vojvodu od
Glostera. Zaista sjajan natin da se, po-
redeéi dve ljudske tragedije, ovoj koja
nam je znatajnija pridruZi atribut ,veli-
ka”! A u ,Otelu”? Naspram Dezdemone i
Otela su Bjanka i Kasio? Kako veli¢an-
stveno izgleda ljubav prvog para u po-
redenju sa ovim drugim. Ali, da li je
,Otelo” prita o Otelovim ljubavnim jadi-
ma? I ako jeste, da li je samo to? I ako

bistrih potoka na 54. Sterijinom pozorju

PREDSTAVA ,,DIM” NIJE CRNI DIM NEGO SLAVLJENJE ZIVOTA

Predstava ,Dim” koju nam je finansirao
Sekretarijat za kulturu grada Beograda
posvecena je Brehtu i njegovoj kratkoj
pesmi koja glasi: Vidim kucu u daljini/ i
dim/ kako se provija iz nje/ da nije
njega/ ne bi bilo ni Zivota u njoj.

Dim nije crno provijanje iz dimnjaka
i auspuha, vec slavljanje Zivota. Ognjiste
kao utotiste uznemirenoj egzistenciji i
dominacija straha u njemu.

U predstavi uéestvuju: Dragana Jo-
vanovi¢, Jelena Stanivukovié, Arion
Aslani, Nina Juri$i¢, Radomir Todosije-
vi¢, Miroslav Jovanovi¢ i Bozidar Man-
di¢. Prvu predstavu odigrali smo 27.
maja i to oéajno. Akteri su uglavnom hili
novi, pa moje poverenje ovoga puta nije
stimulisalo mlade glumce da se razigra-
ju, izbace energiju i krik iz sebe, nego su
diskontinuirali i stvarali distunkcionalne
praznine. Nedostajao je fluid. Sutradan
ustajemo rano, tréimo po mraku i jebem
im mater, kao novi podsticaj da uvete (po
drugi put) odigraju predstavu dobro.
Tako je i bilo. Shvatam da poreklo psovki
i nije tako lose i da mozda poti¢u iz Raja,
da su jo$ neistroSene, sem ako su iz
kolokvijaliteta agresije. A da u umetnosti
one jo§ imaju dejstva. Dok delimo hleb
publici, kazujemo — NEMOJTE DA SUM-
NJATE U HLEB. Sve slike iz predstave
su alegorijskog karaktera i sada veé
korpulentno shvatam da nas retko ko
razume. Zatim palimo vatru od trulog
sena koji stvara beo, gust dim. Mi tréimo
kroz njega, farbamo ga belinuma nasih
kostima i skulpturama koje predstavljaju
putokaz iz njega i ka njemu. Najednom,
posto dim traje oko desetak minuta, Cu-

Scena iz predstave Dim

jem zavijanje sirene, prepoznajem vatro-
gasni kamion i vatrogasce koji iskatu iz
kamiona. Odmotavaju gumena creva..
sve dok im Zilnik, koji se tu na%ao kuo
gledalac ne ukazuje da je to predstava i
da se mirno vrate u vatrogasnu stanicu.

Na kraju pevamo pesmu: ,0d brzine
jebem kraj vrzine/ od profita ne dize se
kita.” Publika, a oba dana ih je bilo pre-
ko trista, jer se predstava igra na Trgu
slobode, prihvata ritam i peva s nama
zajedno.

Na Sterijinom se prosirila fama da
smo mi pozvali vatrogasce i da je to deo

Predstava ,Otelo” Viljema
Seksplru u reziji Veljka Micu-
novica, a u produkciji sarajevskog
MESS-a, Grada tetara Budva i
Zetskog doma sa Cetinja, sa Bra-
nislavom Popovicem u naslovnoj
ulozi i Branislavom Lecicem kao
Jagom, hice premijerno izvedena u
Budvi, 25. septembra.

nije, $ta je jos? Otelo je na kraju komada
izvrsio sumoubistvo, dli je taj mat kojim
se on probio, u ruci ,drzac” ve¢ mrtvi Ja-
go.

Oprostite ako preterujemo, ali nas in-
teresuje taj Otelov pogled dok ga probada
Jago. I to Zivi Jago! Otelov naslednik.

Jago

Ko je Jago koga cete gledati na sceni
u ovoj postavci Sekspirovog komada?
Zavodljivi, Sarmatni i harizmatiéni splet-
karo§ velikih ambicija, sposoban da ih
ostvari! Na kraju ove predstave, Jago je i
vladar Kipra i éuvar lika i dela junaka
Otela, u Eiju Cast i za kojim pusta suzu u
komemoracionom govoru, tokom perfekt-
no organizovane sahrane, koja je u stvari
Jagova inauguraciona konferencija za
novinare. Naravno, taj finalni Jagov mo-
nolog u predstavi je onaj poznati Otelov
govor iz poslednje scene originala, pre
samoubistva, ali je adaptiran u praveu
onoga $to danas nazivamo ,,polititka ko-
rektnost”.

I na kraju, jo§ malo teoretskog upo-
rista: Bredli je, govoreéi o odnosu Jaga i
Otela, opisujuéi zlo u Jagu, naglasio kako
je to zlo ,samo po sebi bezmalo neodolji-
vo”, te da je ,sjedinjeno sa tako velikom
intelektualnom nadmoécnoséu, da covek
motri njegovo napredovanje opéinjen i
zaprepaséen”.

Prepoznajete li ljude oko vas ; .
(ili sebe) u ovom citatu? r

predstave, ali ta slucajnost, efikasnost
novosadskih protivnika vatre, bila je
ekstremni dodatak na$im razmisljaniji-
ma o pozoristu — neka se dogodi ono $to
treba da se dogodi.

U svakom sluCaju, energija potoka,
planina i trava koju smo doneli u grad
izrazite ravnice (moje rodno mesto) do-
prinela je da i dalje verujemo u iskrenu i
besciniénu umetnost alegorija koje se ne
mogu unistiti, ali iz cijeg fundusa se
stvara nova realnost i kreativna mitolo-

gija, kao i dim koji je ,?(.

zapalio grad. (




POLA VEKA PI-\NTOMIMICARA |1 SAN FRANCISKA

Ovog leta u parkovima San Franciska i
okoline prikazivan je mjuzikl , Isuvise velika
da bi propala”, predstava o americkoj
zavisnosti od kredita. Novina je da se koristi
tehnika africkih usmenih pripovedada da se
nesto kaze o ekonomiji kojoj odgovara da

svi budemo u sto veé¢im dugovima

Branko Dimitrijevic

imeng, jer tu od pantomime nema

nista, pa do proklamovanih ciljeva,
jer od drzave uzimaju pare da bi, kao,
kritikovali istu tu drzavu. Bio sam kivan
na njih jer su svake godine dobijali pare i
od sekretarijata za kulturu grada San
Franciska i od drzave Kalifornije, a
verujem da je tu bilo i korporacijskih i
privatnih donacija, te ne bih iskljucio da
je i savezna drzava nesto pripomogla. A
ja, kao stranac, sa svojim predstavicama
nisam mogao ni da konkuriem za neke
dotacije. A eto, sad mi pomalo i nedostaju
sa tim njihovim toliko pasé gutatima
vatre i dre¢avim kostimima.

Prve predstave odigrali su jo§ 1959.
godine, Sto znati da ove godine slave 50
godina postojanja. Osnivat je bio izvesni
R. G. Davis, koji se godine 1970. odvojio
od trupe i o njemu je nemoguée naci vise
podataka, sem da je bio baletan i panto-
mimicar, te da je pantomimu uéio od
Marsoovog uéenika Etjena Dakroa. Samo
prve dve predstave bile su bez reti, nalik
nemim filmovima Cupllna i Kitona, ka-
snije su pravili predstave u Brehtovom
stilu, sa songovima, madionic¢arskim tri-
kovima i, najvise, u stilu komedije del

Sve je kod njih lazno, govorio sam, od

arte. 0d 1962. igraju na otvorenom,
uglavnom u parkovima San Franciska i
obliznjih gradova, dakle mogu se s pra-
vom nazvati gradskom institucijom i
stalnim delom nekog tamosnjeg Beletfa.

Nisam prisustvovao tim njihovim pr-
vim decenijama rada, samo sam slusao o
hapsenju zbog opscenosti, pa sudenju, pa
oslobadanju od cenzure. Igrali su Mo-
lijera, Goldonija, Zarl]u Gelderoda,
Makijavelija... Protestovali su protiv rata
u Vijetnamu i vodili duge diskusije o
tome da li krenuti putem kolektivnog
odlutivanja. Od Dejvisovog odlaska, a on
je bio protiv kolektivnog odlutivanja,
svake godine se glasa o kom drustvenom
problemu ¢e govoriti predstava koju ce te
sezone pripremiti. Istovremeno su odlu-
Cili da im stil umesto komedije del arte
bude americka melodrama iz 19. veka.
Prva predstava u tom stilu tretirala je
problem feminizma i zvala se ,Neza-
visna Zena ili Muskarac ima svoj ponos”.
Ispostavilo se, medutim, da je bilo gleda-
laca koji nisu shvatili da se melodrama
ovde parodira, pa su mislili da je pred-
stava zapravo antifeministicka. Kreativ-
ni deo trupe brze holje je odlutio da se
vrati elementima komedije del arte.

Capper City.
Colorade

March 18¥%

Drugi problem je hio tqj $to su ¢la-
novi trupe sebe videli, pod uticajem Bre-
hta, kao ,izvrSioce kulturnih radova”, ali
im je publika bila najmanje radnicka,
odnosno kako je rekla njihova dezurna
spisateljica, Dzoan Holden, ,radnici su
oni koji rade za platu, nisu obrazovani i
smatraju da pozoriste nije za njih.”

Napor da privuku radnike kao publi-
ku utinjen je ve¢ sledeom predstavom,
LZamrznuta primanja”, medutim kad su
krenuli da igraju za Strajkace na doke-
vima San Franciska ispostavilo se da
postoji i rasni problem, izvodati su svi bi-
li beli, a radnici sa dokova nisu. Zapravo
je vetina radnika u celom San Francisku
bila ili azijskog porekla ili se radilo o
Afro-Amerikancima i ovo otkrice je unelo
zabunu u €lanove trupe, a i jedan deo
publike ih je prihvatao sa podozrenjem.
Pod hitno su nasli izvodate drugih rasa i
ukljucili ih u svoj rad.

KOLIKO SMO DALEKO OD POZORISTA

Da li ¢e sluéaj jedanaestoro otpustenih
radnika leskovackog Narodnog pozorista
postati dokaz jos jedne ovdasnje besmi-

slice?

PiSe: Aleksandar Milosavljevic

apokon je pocelo! Bilo je potrebno
Ndu nas kao maljem (iznenada i,

dakako, neotekivano) tresne eko-
nomska kriza pa da konaéno zapocne
dugo najavljivana i jo§ duZe prizelj-
kivana ,racionalizacija” u kadrovskom
domenu javnog sektora. Odlitno! Famo-
zna administracija u javnim sluzbama
ove zemlje bice, vele nadlezni, oslobo-
dena viska zaposlenih, $to valjda znati
da ¢e biti ustanovljene razumne siste-
matizacije radnih mesta, a skupa drZav-
na administracija ée biti svedena na
pravu meru.

I tako je ovaj proces zapocet u, kako
novine piSu, Leskovcu na taj naéin $to je
iz tamosnjeg Narodnog pozorista otpu-
Steno jedanaestoro osoba. U vesti se ne
kaze $ta su doti¢ni radili da bi u pozo-
ristu zaradili plate, Siroj javnosti nije
poznato kolika su im bhila primanja, niti
je obelodanjeno koliku ustedu e opstini
obezbediti njihov odlazak iz teatra.

Ne znam kakva je kadrovska situa-
cija u leskovatkom pozoristu, pretpo-
stavljam da su deficitarni s glumcima, a
da kao i drugi nasi teatri imaju viSak
necije blize i dalje rodbine ili partijske
kadrove (koji se nisu mogli bolje pla-
sirati), rasporedene na umetnicki manje
isturenim radnim zadacima.

Bojim se, medutim, da otpustanije je-
danaestoro dojuterasnjih uposlenika u
leskovatkom Narodnom pozoristu nije
rezultat sistemskog reSavanja kadrovske
problematike u tamo$njim institucijama
kulture, a jo§ manje da je posledica te-
meljno promisljene, planirane i ozbiljno
realizovane kadrovske politike koja bi
bila utemeljena na precizno utvrdenoj
kulturnoj politici grada, opstine, regiona,
drzave. A na zakonu o kulturi, koji u ¢a-
su kada nastaje ovaj tekst jo§ nije
usvojen, svakako nije.

Uostalom, i ne mora bas svako kad-
rovsko resenje koje se tice pozorista da
bude utvrdeno zakonskom regulativom.
Zar u jednom Casu nesumnjivog otaja
zhog Cinjenice da ve¢ decenijama tekamo
zakon o pozoristu kod nas nisu postale
sve ucestalije primedbe da takve zakone
nemaju ni mnogo ozhiljnije drzave no sto
je Srhija. Nematka, na primer. Ali, ako
¢emo pravo, Nemacka i jeste, izmedu
ostalog, ozbiljnija drZava od Srbije jer
ima mnoge druge zakone kojih se Nemci,
kao ozbiljni gradani, uglavnom ozbiljno
pridrzavaju. A kada ih ne postuju —
odlaze u zatvor, ili ve¢ hivaju kaZnjavani
na druge nacine, $to ovde uglavnom nije
sluégj.

Pribojavam se, naime, da je jedana-
estoro Lekovtana ostalo bez posla u
tamoSnjem teatru na osnovu nectije arhi-
trarne procene da su upravo oni zasluzili
otkaz, ili samo zato Sto je ,o0dozgo”
razrezano da se ima otpustiti odreden
procenat zaposlenih, a ne na temelju
prethodno ustanovljene sistematizacije
radnih mesta, bas kao $to ne iskljucujem
ni moguénost da je upravo tih jedanaest
nesrecnika prethodno i bilo zaposleno na
osnovu neke netom i na brzinu pro-
menjene sistematizacije. U oba sluéaja
tesko da je po sredi bio rezultat funkcio-
nisanja ozbiljnog SISTEMA.

A sistema, kao $to znamo — harem u
kulturi, pa i pozoristu — nema i ne moze
da bude bez utvrdene kulturne politike.

Znajuéi nas (...), sluéaj leskovatke
jedanaestorke ¢e postati paradigma na-
¢ina na koji ¢e nas aktuelna kriza , uvo-
diti u sistem”, $to znati da ée biti po-
vlateni bezglavi i Cesto besmisleni potezi
na osnovu ,prekog naloga vremana”, a
ne na osnovu bilo kakve ideje, plana,
programa ili cilja koji bi imao smisao
dugorotnog resenja. U isti mah, vec
¢ujemo mudre komentare, ta reSenja ce
postati standard na osnovu kojeg ¢emo
funkcionisati i jednog dana kada kriza
prode. Dakle, katastrofa.

I tako ¢emo doci do spasonosnih ,re-
Senja” koja nece hiti utemeljena na ade-
kvatnoj analizi postojeteg stanja, na
projekeiji onoga Sto Zelimo da budemo
(ako jednom udemo u Evropu), na
istinskoj proceni ovda$njih resursa svake
vrste (ljudskih, materijalnih, tehnicko-
tehnoloskih), na objektivnoj valorizaciji
nase (pozoriSne) tradicije, pa ni na
pravilo prevedenim i shvacenim mode-

U prvo vreme jedini finansijski pri-
hod bili su prilozi koje su gledaoci uba-
civali u Sesir na kraju predstave. Kako su
finansirali gostovanja van San Fran-
ciska, ne kazu. Oni su i jedino ameritko
pozoriste koje je gostovalo na Kubi.

Teme koje su obradivali odslikavaju
ono $to je u tom momentu najmodernije u
smislu lagodnog angaZmana. Pre petna-
estak godina u modi su bili postindu-
stijska buducnost i globalna ekonomija, a
u ovoj deceniji predstave Pantomimitara
imaju za teme: korporacije i njihov uticaj
na drzavu, uticaj naftnih kompanija na
geopolitiku, neisprovocirana americka
vojna agresivnost (u predstavi ,Veronika
u operaciji zamrznuta sloboda”), terori-
zam kao izgovor da drzava preraspode-
ljuje imovinu u korist bogatih, gubljenje
poslova i poverenja u drzavu da omoguci
sigurnost svim svojim slojevima. Sve ovo
bolje zvuéi kao ideja, dok u izvodenju
trupe nema dovoljno kriticke ostrine.
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SE MIME TROUPE
- D

PRESENTS

THE EXCEPTION
and THE RULE

B B BERJOLT BRECHT

THE US. WAR
IN VIETNAM

I A TALK BY ROBERT SCHEER
MAY 7,8, GATE THEATER IN
SAUSALITO / TICKETS ; GATE
THEATER , MOSHERS SHOES
MILLVALLEY, DNTOWN CNT@

SE 7250/ CURTAN 830 P

Ovog leta u parkovima San Franci-
ska i okoline prikazivan je mjuzikl ,Isu-
viSe velika da bi propala”, predstava o
americkoj zavisnosti od kredita. Novina
je da se koristi tehnika africkih usmenih
pripovedata da se nesto kaZe o ekonomiji
kojoj odgovara da svi budemo u $to vecim
dugovima.

I sa ovim projektom postoji isti pro-
blem koji ovu trupu prati ve¢ dugo: dru-
Stvene probleme tretiraju sa vremenskom
distancom koja hilo kakav uticaj na te
probleme ¢ini zanemarljivim. Veé sam
negde pisao kako sam svojevremeno gle-
dao njihovu predstavu o mahinacijama
ameritke duvanske industrije ali desetak
godina nakon $to su te mahinacije hile
otkrivene u Stampi, duvanske kompanije
platile kazne, nagodile se sa drzavom i
angazovale ogromnu PR masineriju da
sebi poprave imidz.

Agenti drustvenih promena tako-
zvani Pantomimi€ari iz San Franciska
nisu. Ali oni obogaéuju pozorisni Zivot
tog grada u letnjim mesecima, zaba-
vljajuéi po parkovima decu i odrasle Zon-
gliranjem, pevanjem i glumom. Kao ta-
kvima im Zelim sretan jubilej '?"
i sve najbolje u daljem radu.

Pretplatite se na

LUDUS

Godisnja Bretplaia za Srbiju:
00,00 din.

Dinarski teku¢i racun:
Savez dramskih umetnika Srbije
255-0012640101000-92
(Privredna banka Beograd A.D.)

Godisnja prei&:latu za inostranstvo:
VRA
Devizni zZiro racun:

5401-VA-1111502
(Privredna banka Beograd A.D.)

Instrukcije za uplate u evrima potraziti u
Savezu dramskih umetnika Srbije

lima koji tunkcioni$u u ,belom svetu”,
recimo u Evropskoj uniji.

Jer, prave sistematizacije radnih
mesta u ovda$njim teatrima (a samim
tim i odluke o otpustanju) nema bez pret-
hodno ustanovljene kulturne politike (za-
snovane na precizno utvrdenim ciljevima
i definisanim instrumentima koji imaju
biti primenjeni da bi ona bila sprove-
dena). Nje, opet, ne moZe biti bez procene
koliko je nama uopste pozori$ta potrebno.
A tu je i niz drugih pitanja. Recimo, kog
tipa ¢e ona da budu. Koja od njih ¢e po-
slovati trziSno, a koja ¢e hiti subvencio-
nisana, kako, u kolikoj meri, po kojim
kriterijumima i ko ¢e ih finansirati. Ka-
kva je tu uloga tzv. osnivata (u pojedinim
sluéajevima treba se pozabaviti i pita-
njem ko je zapravo osnivat). Kako se i po
kojim kriterijumima formiraju upravni

odbori. Gde su granice polititkog odlugi-
vanja u odnosu na odluke umetnicke pro-
venijencije. Kome ¢e biti namenjene
predstave pojedinih pozorista, kojoj i ka-
ko profilisanoj publici e svaki od tih
tipova teatara da se obraca. Ko ée i na
koji natin da se bavi edukovanjem gle-
dalaca, ko njihovim zabavljanjem. A
onda, u kontekstu svih ovih pitanja, valja
doneti i odluku koliko je ovoj drzavi
potrebno $kola za profilisanje pozorisnih
kadrova...

Zao mi je, znam da sam dosadan, ali
to je tako, i to ne zavisi od necijih po hi-
ljadu puta ponavljanih konstatacija. Uos-
talom pitajte Nemce. Tamo, naime, pozo-
risna praksa nije regulisana posebnim
zakonom, ali je zato teatar unet ?(.

u njihov ustav. (
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NAJOPASNLJI JE STRAH OD SEBE SAMOG

~Nacin improvizovanja zavisi od otvorenosti
glumaca i reditelja, ali i strpljenja jednih
prema drugima, od inspirisanja, od zna-
tizelje, radoznalosti da se upoznaju, istra-
Zuju nepoznato kod ostalih, i kod sebe”,
kaze Imre Elek Mikes, glumac subotickog

pozorista ,,Deze Kostolanji”

Snezana Miletic

punim sjgjem u subotickom

pozoristu , Deze Kostolanji”. Gleda-
mo ga tamo ve¢ nekoliko godina a upam-
tili smo ga po ulogama u predstavama
LUrbi et Orbi”, Brehtovoj ,Hardkor
masini”, ,Terapiji”, ili u najnovijoj ,Sar-
diniji”... ali i na sceni srpske Drame NP
Subotica, u izvanrednoj ulozi, u isto tako
izvanrednoj predstavi , Sabirni centar”...
Za ,Ludus” govori o svom pozoritu i
ekipi okupljenoj oko direktora ovog tea-
tra, rediteljo Andra$a Urbana.

Kako si postao élan trupe Andrasa
Urbana? Kakav glumac mora biti da bi
bio deo te trupe? Sta mora da ima, $ta
mora da zna, koje vestine, kako fizicki
mora da bude spretan, kakav odnos
prema svom telu i umu mora da ima?

U, Sardiniji” postoji recenica ,treba
biti u odgovarajuce vreme, na odgova-
rajucem mestu”. Kada smo upisivali ce-
tvrtu godinu Akademije, uprava Pozo-
rista ,Kosztoldnyi Deszo” odobrila je
Cetiri glumatka mesta. Andras, €iji sam
rad ve¢ pratio i poStovao, postao je
nekako u to vreme direktor i bila mi je
velika ast kada me je pitao Zelim li da
budem deo stvaranja pozorista. Glumac,

Glumuc Imre Elek Mike§ zablistao je

nezavisno od trupe i ansambla, mora da
bude vitalan — fizicki i psihicki, umno i
duhovno, svez i kreativan, i da nikad ne
zapostavi potrebu da sam sebe razvija.To
$to glumac misli i oseca stvar je duhov-
nog i umnog hogatstva, i viSeslojnosti.

Da li te je i koliko $kolovanje na
Akademiji pripremilo za Andrasevu tru-
pu? U éemu se razlikuje rad sa njim u
odnosu na druge reditelje sa kojima si
saradivao?

Natin na koji Andras radi i razmi-
Slju je nesto cemu se uvek divim. Ima
poseban natin rada, daje veliki prostor
glumcu za sopstveno razmisljanje, stva-
ranje, kreativnost, i bas zbog toga nikad
se nisam osetio robotom, odnosno kao
neko ko samo izvrSava naredbe reditelja.
Pri tom, Andras je vrlo zahtevan, voli
preciznost i tatnost, Sto je neizbezno u
pozori$tu, uvek trazi istinu, istinitost i
iskrenost iskazivanja u predstavi, oprav-
dane pokrete, retenice, motive... Sto se
Skolovanja tice, ono nas nije pripremalo
da budemo ¢lan hilo koje trupe, ve¢ smo
prosto imali srecu da dobijemo smernicu
za put kako da pronademo sebe i sop-
stveno razmisljanje u stvaranju. Kod An-
drasa dobijamo prostor u ostvarivanju i

daljem istraZivanju samog sebe. Mislim
da je kljuéna re¢ u radu sa Andrasem
kreativnost, kreativnost daje on ali je tra-
Ziiod nas.

Vas eksperimentalni rad tokom pro-
ba sastoji se od improvizacija. Dolaze li
one lakse kad se ljudi u trupi znaju, ili je
hilo isto kad ste sa Oliverom Dordevi¢
radili , Terapiju”?

Natin improvizovanja zavisi od pri-
stupa reditelja i glumaca, odnosno krea-
tora predstave. I sve zavisi od otvorenosti
glumaca, reditelja, kreatora, ali i strplje-
nja jednih prema drugima, od inspirisa-
nja, od znatiZelje, radoznalosti da se upo-
znaju, istraZuju nepoznato kod ostalih, i
kod sebe.

Kako razumes popularnost predsta-
ve ,,Urhi et Orbi"? Ona je nadisla pozori-
$ne andergraund krugove i postala me-
rilo neteg veoma dobrog.

Predstava , Urbi et Orbi” je jedna od
nasih najigranijih predstava, sa kojom
smo se pokazali na raznim mestima,
ucestvovali na vise festivala, u zemlji i
inostranstvu. Ve¢ sam proces rada bio je
nov i poseban, i vrlo uzbudljiv jer se ba-
zirao na improvizacijama na odredene
teme a te improvizacije predstavu i danas
Cine uzbudljivom.

.Jerapija” i ,Sardinija” su neki novi
dah u vaSem pozori§tu? Kako su tehe
glumca i tebe privatno promenile te dve
predstave? Tokom rada na ,Terapiji”
reSavali ste i svoje emotivne probleme...

Nismo ih reSavali, ve¢ analizirali.
Zapravo, u pripremi ,Terapije” razgo-
varali smo na temu emocija i ljudskih
veza, i posto je uvek najlakse krenuti od
sopstvene veze, i sopstvenih iskustava,
tako smo na neki natin dolazili do nekih
problema, pa i reSenja. Rad na svakoj
predstavi donosi sa sobom promene, ra-

Prolaznost: Ranko Muniti¢ (1943-2009)

TRAG BLISTAVE KOMETE

Ispisavsi cetrdesetak knjiga studija, zbirki
eseja, monografija o glumcima, Muniti¢ je

postavio meru kakva se tesko postize i u

znatno veéim kulturama

PiSe: Milan Vlajcic

Beogradu je 28. marta iznenada
Upreminuo (subota, pred zoru) po-

znati filmski kritiéar, esejista i
istoricar Ranko Muniti¢. Kad mi je stigla
vest telefonom, stuo sam kao da me je
grom pogodio. Vidali smo se ove zime
raznim povedima, nikad nije dozvoljavao
da se pri¢a o zdravlju, materijalnoj osku-
dici, svakodnevnim nevoljama. Ovaj
uspravni i ponosni Dalmo§ odavao je
utisak da je odabrao svoju sudbinu, s one
strane svake prizemne poboZnosti. Go-
dinama smo se sretali na razmedi nasih
uobitajenih putanja: on je iSao ka Ka-
leni¢evoj pijaci, u kojoj je izmedu ostalog
video veliku pozornicu Zivota, ja ka
Slaviji. Zastajali bismo na gornjoj ivici
Karadordevog parka i zaboravljali gde
smo krenuli. Povremeno bih skretao sa
njim, i pratio kako predano razgovara sa
seljacima, preprodavcima, raznim mun-
daro$ima i prefakutama, sa osetanjem
(mojim, a za njega pretpostavljam) da je
zaronio medu junake iz provincijskih
burleski Ace Popovita i Duska Kova-
Cevica.

Kad su nas docekali dani oprostaja,
pokazalo se da sa Rankom prica nije
zavr$ena. Na komemoraciji u kafeu Cen-
tar filma pojavljuje se animator Rastko

Cirié, sa dvema tek odstampanim Muni-
ticevim knjigama o animaciji. Nesto ka-
snije, na poCetku leta, pristize monogra-
fija ,Mira Stupice, glumica veka”. Niko
ne zna da li ¢e iz pomrcine neke Stam-
parije iskrsnuti jo§ neko Muniti¢evo delo,
jer ovaj predani kulturolog i pisac je
celog Zivota morao da radi sa malim iz-
davatima, pod nejasnim uslovima, sa
rizikom da mu se zature ili ne daj boze
izgube rukopisi.

Ranka sam upoznao u ranim stu-
dentskim godinama, njegovim. Godine
1965. bio sam u kulturnoj rubrici nedelj-
nog lista ,Mladost” (znatajan i uticajan
nedeljnik, tada je imao stotinak hiljada
tiraza, koliko danas nemaju zajedno
NIN, Vreme i zagrebacki Globus). Jednog
dana moj kolega, filmski kritiéar i dru-
gar Slobodan Novakovié (nazalost, ni on
viSe nije medu zivima), mi kaze: ,Ima u
Zagrebu neki klinac, Muniti¢, hajde da
ga pozovemo na saradnju.” Nekako se
dokopamo njegove adrese preko zagre-
batkog Casopisa ,Filmska kultura”, i
odjednom, iz nedelje u nedelju, potnu da
nam stizu znalacki, zanimljivi tekstovi o
filmu. Jednog dana, pojavi se Munitic,
imao je jedva 22 godine, elegantan kao
uvek kasnije, pojavom koja je podseéala

na blistave mladice iz Viskontijevih
filmova.

Roden je 3. aprila 1943. u Zagrebu
gde se i Skolovao. Od 1961. je pisao o
filmu, animaciji, stripy, fantastici, tele-
viziji, glumi i glumcima. Od 1972. se
definitivno nastanio u Beogradu. Za sebe
je govorio da je po ubedenju alternativac,
po statusu slobodnjak, odnosno margi-
nalac. Poput Duska Radoviéa, trudio se
da izbegne pse i nitkove, $to na ovim
nasim prostorima deluje kao nemogué
poduhvat.

Rankov odlazak je nenadoknadiv
gubitak za nasu kulturu, gledano i $ire
izvan eks-jugoslovenskih prostora. Obja-
vio je viSe od Cetrdeset knjiga, studija,
zhirki eseja, monografija... Sa posebnim
marom je ispisivao monografije glumaca
koji bi dobili nagradu ,Pavle Vuisi¢”, na
Festivalu glumatkih ostvarenja u NiSu.

Ovaj niz glumatkih portreta potvr-
duje da je Ranko bio majstor gotovo bez
premca u ovom Zanru. Samo je jo§ Feliks
Pasi¢ radio nesto slitno sa dovoljnom
studiozno$¢u i istinskom naklonoséu, ta-
ko da se ova dva opusa izdvajaju u inace
proredenoj literaturi o umetnosti glume.

Munitiéeva opsezna studija o drama-
turgiji i poetici animacije je medu ne-
koliko najboljih u svetu, bez sumnje.
Njegova multidisciplinarna monografija
o ,Alisi u zemlji ¢uda” je jedinstvena
(proverite ako sumnjate). Da su Englezi
otkrili da o remek-delu Luisa Kerola po-
stoji takva studija sa znalackim istra-
Zivanjem mitoloskih, snovidovnih, fanta-
zijskih, zaumnih slojeva, odavno bi pre-
veli Rankovu knjigu. Ali Englezi nemaju
pojma. Upitajte ulitne antikvare ispred
zidina Kapetan MiSinog zdanja, da li
ponekad dobiju ovu knjigu u ruke. Uzda-
hnuée duboko. Jer ako se pojavi, na njoj
oni mogu dobro da zarade. Njegova tro-

Imre Elek Mike¥ (Foto: Jovan Njegvi)-

zvoj i napredak duhovni i umni, koje na-
stupaju nekad svesno, a nekad nesvesno,
ali sasvim opravdano, jer svaka nova
predstava zahteva posebno razmisljanje i
pristup.

Kad glumac poput tebe iz trupe po-
put Andraseve dode u pozoriste u kojem
se predstava radi uglavnom na tzv. stari
naéin, kakve strahove ima?

Smatram da je strah, kad i ako se po-
javljuje, strah od samog sebe. Nikad mi
nije bilo vazno da li je neki rad star ili
nije, za mene je vazno da me tqj rad in-
spiriSe. Potraga za istinom istinitoScu i
iskrenosti, ne bi trebalo da zavisi od na-
¢ina rada, ve¢ da dolazi iz zahtevnosti i
potrebe stvaratelja. Uvek se nadam stica-
nju novih iskustava i na put koji stoji is-
pred mene uvek gledam sa velikom na-
dom.

Andra$ Cesto organizuje razlicite
radionice u nasem pozoristu, poziva ra-
zliGite ljude, imao sam priliku da kao
glumac usvojim i nauéim mnogo kori-
snih stvari o sebi i drugim ljudima. Ina-

Ranko Muniti¢

tomna hrestomatija ,,Cudoviéta koje smo
voleli” je bez premca medu postovaoci-
ma fantastike i horora. Naginio je troto-
mnu antologiju ,Beogradski filmski kri-
ticarski krug”, zapravo zbornik u kojem
uz poznata kritiGarska i profesorska ime-
na, nastupaju pesnici, pripovedati, znani
i neznani, sa svedo€enjima o filmu koja
pokazuju da je film demokratska umet-
nost i da o njemu ponekad zanimljivije
pisu nezvani.

Cuvena je njegova serija TV portreta
nasih velikih glumaca ,Veée sa zve-
zdama” (Sezdesetak ukupno). Gotovo svi
velikani jugoslovenskog glumista su do-
bili svoje poglavlje u kojem su sa auto-
rom tragali za tajnom glumacke umet-
nosti. Ranko je o Miri Stupici, Miji Alek-
si¢u, Ckalji, Raheli Ferari, Mariji Crno-
bori, Radmiloviéu, Nikoli Simi¢u, Radetu
i Veri Markovi¢, Mi¢i Tomicu i mnogim
drugima rado govorio i mimo ove vi-
zuelne enciklopedije. Da bi obuhvatio sve
dimenzije glumatkog rada na pozorisnoj
sceni, u TV dramama, na filmu, Ranko je
prethodne decenije proveo u zamracenim

Intervu: Imre Elek Mikes

Ce, jako poStujem i divim se pozoriSnim
stvarateljima koji istrazuju istinu i na-
Cine pristupa radu, koji su kreativni i
bogati u sredstvima iskazivanja, koji su

posveceni svom radu, ?(n
i veruju u sebe.

Izlozba Jovana
Cirilova
MOJI SAVREMENICI
U KARIKATURI

Julian Bek

dvoranama pozorista, Kinoteke i biosko-
pa. Nove generacije koje se danas $koluju
na umetnitkim akademijama (ima ih
desetak i neke od njih ne deluju ubed-
ljivo), dobile bi sjajnu oglednu nastavu
odgledavanjem Muniti¢eve serije. Da li je
to blago uopste satuvano, pitam se,
znajuci da su veliki delovi nasih TV
arhiva bahato uproSaséeni.

Cetvorotomna monogratija ,Zagre-
batki krug crtanog filma, 1922-1982",
delo je bez premca. Epoha zagrebatke i
jugoslovenske animacije je okoncana, ali
bez ovih knjiga se ne moZe zamisliti ni-
jedna istorija animacije u svetu.

Bio je polihistor i multimedijalac u
kulturi u kojoj je najvise Sarlatana i
poluohrazovanih. Zato je provedio dece-
nije po strani i pisao. U novijim ratnim
godinama, ratni bukati i nacionalisti po
zaduzenju nisu uspeli nijednog trena da
ga uvuku u svoje Steto€inske rasprave.
Nikad nije radio za platu. Ziveo je u bra-
ku sa dramskom spisateljicom Zoricom
Jevremovié. OtiSao je kako je Zeleo, £ .
kao slobodan covek. x




EX YU scena

LETNJI FESTIVALI

Aleksandra JakSic

koji je odrzan od 30. juna do 23. ju-
la, poceo je nastupom francuske
pozori$ne uliéne trupe ,Ephemere”, spe-
ktaklom s akrobacijama i vatrometom,
0d Prometeja do Galileja. Jedna od dve
dramske premijere na 6. Noc¢ima bila je
Molijerova komedija Tvrdica u reziji
Olivera Frljiéa i izvedbi Hrvatske drame
rijetkoga HNK-a. Reditelj je smestio
predstavu u Brodogradiliste 3. maj”,
koje u hrvatskoj najnovijoj istoriji postaje
metafora privatizacijskih paradoksa,
modela akumulacije kapitala kod novih
drustvenih elita i socijalne neosetljivosti.
U klasiéni tekst ubateni su delovi koji
kriticki progovaraju o hrvatskoj politic-
koj sceni. ,Koriste¢i elemente groteske,
politicke satire pa i formu kabarea, Oliv-
er Frlji¢c moralnu iskvarenost i per-
verznost sredine u koju upire prst dovodi
do krajnjih granica. Pri tom posezZe za
razlititim vrstama preterivanja — od
samog izgleda likova do svakojakih vul-
garnosti...”, kaze kritika , Novog lista”. A
kompanija BADco. izvela je komad Liga
vremena. Krecuci od Sirokog kruga
umetnitkih predlozaka (Kafkina ,Ame-
rika”, ,Leteci proleter” Majakovskog...)
koji ekstaticno vode na putovanja kroz
vreme, BADco. se s gledaocima upucuje
na teatarsko putovanje kroz parabole
buducnosti i rekapitulacije proslosti, kroz
arheologiju utopijskih pria i nikad
ostvarenih vizija. Na Rijeckim noc¢ima
izvedena je i predstava Jozefa Nada
.Sho-bo-gen-zo" (Vidoviti putevi), koja je
nastala prema istoimenom delu starog
japanskog zen majstora Dogena iz 13.
veka. Komad govori o ovekovim napori-
ma u usaglaSavanju razliéitih vremena
svih bica u jednu Istinitu Harmoniju.
Dramski program festivala 55.
SPLITSKO LETO, odrZanog od 14. jula
do 14. avgusta, koncipiran je od dve pre-
mijere i sedam gostujuéih naslova. Este-
ticki, obuhvatio je klasitni i savremeni
hrvatski pucki teatar, savremenu britan-
sku dokumentarnu dramu, hrvatsku ba-
$tinu, svetsku klasiku, urbani hrvatski
fizicki teatar te reinterpretaciju domacih
klasika. Komad Moje dete Majka Bartle-
ta, jo§ jedne dramatiCarske zvezda u
usponu nastale iz radionica pozorista
.Royal Court Theatre”, reZirala je Neni
Delmestre. Inspirisan oajem i borbom

Festivul RIJECKE LETNJE NOCI

grupe oteva kojima je oduzeto pravo da
vidaju svoju decu, Bartlet ne zauzima
strane, ve¢ postavlja dijagnozu savre-
menog (nasilnog) drustva. Nakon $to se
decak iz posete ocu vratio ozledene ruke,
Zena zabrani biviem muZu pristup nji-
hovom devetogodiSnjem sinu. PoniZen
odricanjem njegovog roditeljskog prava,
otac otima vlastitog sina i pretvara ga u
emotivnog taoca sve dok ga de€akov ofuh
fizicki ne prisili na predaju. U reZiji Del-
mestre scena je osmiljena kao boriliste
tako da publici ne dopusta distancu.
Reditelj Vinko BreSan postavio je svoje
videnje Goldonijevih Ribarskih svada,
dajuéi im podnaslov Dalmacija nije me-
diteranska Arkadija, jer je Dalmacija
.prelepo mesto u kom Zive nesreéni ljudi
koji rade ono $to ne Zele, koji imaju vizije
i ambicije onoga §to nikada nece doéi. To
je mesto u kojem vlada korupcija i gde
vlast i bogatstvo idu ruku po ruku. To je
mesto gde vlada neukus i ki¢...” Ret je o
kabaretskoj letnjoj razbibrigi sa dopisan-
im songovima i zavr§nom scenom, gde su
likovi postavljeni na rub karikature, a
pozornica gleda prema moru — na mol
pristaje i pravi starinski brod. y

Dramski program 60. DUBROVAC-
KIH LETNJIH IGARA, koje se tradicio-
nalno odrzavaju od 10. jula do 25. avgu-
sta, otvorio je komad Pitera Bruka, adap-
tacija Sekspirovih soneta Love is my sin
u izvedbi francuskog teatra ,Theatre des
Bouffes du Nord". Premijere na Igrama
su obuhvatale i prvu medunarodnu ko-
produkciju, predstavu Orgija tolerancije
Jana Fabrea, koja je u Dubrovnik dosla
sa Avinjonskog festivala. Ovaj intrigant-
ni belgijski umetnik potpisuje koncept,
reziju, koreografiju i scenografiju. Glu-
macka postava koja je i napisala tekst
sastoji se od 9 glumaca i plesata iz celog
sveta, izvedba je kombinacija glume s
frenetitnim plesom. Glavna tema koma-
da je potroSacki svet u kom se nalazimo,
te propadanije ljudske rase, a sastoji se od
apsurdnih skeceva koji izazivaju smeh
koji gusi. Festivalski dramski ansambl
izveo je dva premijerna naslova. Prvi,
Na taraci Iva Vojnoviéa u reZiji Joska
Juvanéiéa dogada se 1900. godine, i u
sredistu radnje o dubrovatkom patrici-
jskom propadanju je gospar Luksa koji
kao svedok i protagonist ras€lanjuje ve-
kovne i nedavne uzroke pada svog stale-

SelindZer: Najnasilniji i najavangardniji Koltesov komad

za. Drugi naslov je Sekspirova tragedija
Hamlet reditelja Ivice Kuncevica, izvede-
na na tvrdavi Lovrjenac. ,Hamlet, kao i
svaki ovek suoten je s brojnim proble-
mima, ali nojviSe ima nepodnoSljive ne-
doumice sa samim sobom. Covek koji Zeli
ali nema snage da ubije krece u okr$aj sa
savremenim kriminalnim svetom te do
kraja borbe postaje petostruki ubica. I to
je nojveci argument za ovu tragediju.
Zivimo u svetu u kojem se olako ubija”,
rekao je Kunéevi¢. Zagrebatka premijera
najavljena je za pocetak oktobra u Hr-
vatskom narodnom kazalistu.

Na Brionima ,Kazaliste Ulysses”
premijerno je izvelo Molijerov klasik Don
Zuan. Komedija u kojoj se raspravlja o
etici, religiji, filozofiji, socijalnim odnosi-
ma i intimi, neiscrpan je izazov reditelji-
ma, ovoga puta Paolu Madeliju. ,Vestina
zavodenja u njegovom je sluCaju i bo-
zanski dar i krst koji mora nositi suo-
Cavajuéi se s vlastitim seksualnim egzi-
stencijalizmom. Amoralnost je na neki
natin njegov apsurdni poziv, koji ga oslo-
bada egoizma i kroz koji on dozivljava
teskobu svog postojanja. To $to ne veruje
u duboki smisao stvari omogucuje mu
zaljubljenost u dramu beskonatnosti, u
nadu da njegov eros nikada nece biti po-
troSen”, piSe o Don Zuanu u programu
predstave.

Nova predstava slovenatke trupe Via
Nova izvedena je na 13. Medunarodnom
festivalu savremenog pozorista ZADAR
SNOVA ‘09, odrzanom od 7. do 14. av-
gusta. Reditelj Bojan Jablanovec, te izvo-
dati i koatouri Kristian Al Droubi i Boris
Kadin odabrali su predloske iz komada
koje je trupa stvarala prethodnih sedam
godina, istraZivaju¢i osnovne relacije
teatralnosti, uzimajuéi za temu sedam
smrinih grehova, te ogranicavajuci pro-
ces istraZivanja svakoga od njih na jednu
godinu. Tri noive izvedbe, reprodukcije
materijala u novom kontekstu i novom
formatu, zovu se: Sta mi je rekao Dzozef
Bejs dok sam mrtav leZao u njegovom
narucju, Igra s ¢ackalicama i Razgovor s
umetnikom. Via Nova ,nastoji podvuéi
polozaj, vaznost i uticaj performera kao
kreatora savremene umetnosti.”

Na postdramskoj sceni ljubljanskog
Mini teatra odrZana je premijera komada
Bernard-Marije Koltesa SelindZer, u
reziji Ivice Buljana. Hrvatska premijera
te slovenatko-francusko-hrvatske kopro-
dukciji bila je na Zadru snova. Njujork,
1964, mladi¢ kojeg su zvali Ridi, izvr§io
je samoubistvo i ostavio svoje najblize u
potpunom o€aju. I dok porodica secanji-
ma pokuSava ispuniti prazninu, njegova
mlada udovica dolazi u otmenu kuéu da
trazi svoja prava. I njegov duh nece odo-
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Orgi/a to/e/ana)'e: Iz Avinjona u Dubrovnik (Foto: Damir Ka|ogiera)

leti da se vrati i obracuna sa svojim naj-
blizima... Ovo je slika Amerike uoti
poéetka Vijetnamskog rata. Iz odliénog
izbora SelindZerovih novela, Koltes je
napisao dramu o histeriénoj porodici,
seksualno neurotiénim mladima, izgub-
lienoj generaciji roditelja... Rec¢ je o
najnasilnijem i najavangardnijem Kolte-
sovom komadu.

U Ljubljani ve¢ tradicionalno od
1999. g., celo leto je u znaku predstava za
najmlade. Cilj internacionalnog festivala
za decu MINI POLETJE, koji organizuje
Mini teatar, jeste da animira ulice, skve-
rove, atrijume... visoko kvalitetnim lut-
karskim predstavama i radionicama za
decu. Ove godine, svake subote, Ljub-
ljanu su pohodili gosti iz Slovatke, Ma-
darske, Francuske, Spanije, Belgije, Be-
lorusije i Hrvatske.

Na ovogodiSnjem najveéem make-
donskom festivalu — OHRIDSKO LET0—
izvedena je samo jedna pozorisna premi-
jera. Komad Zakrpljen Zivot nastao je po
noveli Stala Popova, hroniéara Zivota u
Prilepu i Mariovu, u reziji Vlada Cveta-
novskog, u produkeiji ,Vojdan Cernodrin-
ski” teatra iz Prilepa. Pretpremijera je
odrzana u selu Vitolista ne bi li vratila
Zivot i radost u napusteno mesto. Komad
je spoj modernog i tradicionalnog, i pod-
seta na korene makedonskog identitea,
kao i borbu za njegovo otuvanje. Pored
makedonskih pozoriSta (Aleksandar
Dramskog teatra, Braca Karamazovi NP
Bitolj, Albanske noéi Albanskog teatra)
gostovalo je i Beogradsko dramsko sa
predstavom Ceif, Lutkarsko pozoriste
(Konstantin Velitkov” iz Bugarske sa
Sekspirovom Burom, te iz Bill , East West
centar” sa dve predstave — Nora Ihzena i
Klasni neprijatelj NajdZela Vilijamsa,
obe u reziji Harisa PaSovica, kao i turski
.Kocaeli City Theater” sa komadom Mese
Selimovita Dervis i smrt.

Megalomanska predstava u kojoj
ucestvuje preko sto aktera izvedena je na
Cetiri gradska skveru u Bitolju, potom u
Kur$umliji, trebalo je i na Ohridskom
letu, a skopska premijera je zakazana za
jesen. Deo scenografije je gvozdeni konj
visok 15 metara, potom bazen, kao i deo
trojanskog zida dugog 20 metara. Ret je
o projektu Makedonskog nacionalnog
teatra Troil i Kresida u reZiji LjubiSe
Ristica, u Cijoj osnovi je Sekspirov ko-

mad, zatim delovi Homerove ,Ilijade” i
anticki mitovi po Robertu Grevsu. Osnov-
na tematika predstave je kako da se
izgradi i razori jedan grad, kao i evrops-
ki rat koji traje 3000 godina, od Troje do
danas. U peto€asovnoj predstavi reditelj
upotrebljava elemente drame, ples, ope-
ru, video, performans, kabare, cirkus,
mjuzikl... A niko od publike ne moZe
videti ceo komad: ,Hteli smo da razbije-
mo stereotipe klasitnog odnosa izmedu
publike i izvodaca. U nekim scenama
publika ce biti posmatrana a da ne zna”,
rekao je Risti¢. Predstava je podeljena na
cetiri dela — prvi Cini epsko pevanje
llijade, drugi je ,Kratka istorija Olimpa”
u kojem se prikazuju izvorni civilizacijs-
ki mitovi i neki od osnova rokenrol mu-
zike; treéi deo je Sekspirova tragikomedi-
ja danas, a poslednji pod nazivom ,Cr-
veni tepih” prikazuje kulturne obrasce u
kojia danes Zivimo.

Popularni bh. glumac Zijah Soko-
lovi¢ u okviru sarajevskih BASCARSIJ-
SKIH NOCT, izveo je svoju monodramu
Kobajagi, donela me roda. Komad koji je
premijerno izveden jo§ 1993. u Betu go-
vori o roditeljskoj dilemi ,kako dete
dovesti do saznanja o nastanku Zivota, a
da to bude prirodno i istinito i razumljivo,
sa merom i ukusom, a ipak bez vulgar-
izacije, ustezanja i zaplitanja u mutne
metafore”, rekao je Sokolovié. Na 14. No-
¢ima izvedena je i monodrama Ova zem-
lja u kojoj utjehe nema Putujuceg teatra
Hasije Bori¢a. Sarajevo je leti viSe u zna-
ku svog filmskog festivala, no teatarskih
produkeija ili gostovanja,

Na festivalu BIHACKO LET0 2009
izvedeno je 12 pozoriSnih predstava iz
Sarajeva, Zenice, Tuzle i Mostara, te iz
Narodnog pozorista Prijedor, Teatra
Egzit” iz Zagreba, Pozorista iz Siska, i
amaterskog pozoriste grada domacina.

U Bugojnu je odrzan 37. TEATAR-
SKI FESTIVAL FEDRA. Izvedene su
predstave: Tamo gde sunce zalazi (Tea-
tar Fedra Bugojno), Kaligula (Teatar
Total iz Visokog), Tada (Amatersko po-
zori§te Neretva iz Konjica), 06i Ahme-
dove (PG Yildiz Gorazde), Jesi Ii fo dosao
da me vidis? (Gradsko pozoriSta iz Mr-
konji¢-Grada), Seva ili slavuj (Gradsko

pozoriste Trebinje) i Lov na ,?(.

Zohare (Pozoriste Travnik).
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FESTIVAL KOTOR ART 2009

Ana Tasic

ve godine je medunarodni festival
OKotor art dobio novi, veoma ambhi-

ciozan i impresivan koncept, Ciji je
direktor Paolo Madeli, a producent-sa-
vetnik i koordinator programa Janko
Ljumovi¢, direktor CNP-a u Podgorici. U
okviru festivala realizovano je pet pod-
festivala: 2. festival Teuta, posvecen po-
zori$noj klasici, 17. Kotorski festival po-
zoriSta za djecu, 8. Don Brankovi dani
muzike, 12. internacionalna smotra mo-
de, i sasvim novi festival — Kotor artea-
tar, sa sopstvenim produkcijama.

Na 2. Teuti (novi anti¢ki teatar) izve-
dene su predstave Kasandra (Lj. Dur-
kovié/S. Milatovié), Fedrina ljubav (S.
Kejn/I. Milosevi¢), Aristofanova Lizistra-
ta, u reziji Vadima Josifovita Danzinge-
ra, Okovani Galilej, prema Eshilu i Bre-
htu, u reZiji Branka Brezovca, Aleksan-
dar, prema tekstu i u reZiji LjubiSe Geor-
gievskog, Apologija Sokratu, prema tek-
stu Kostasa Varnalisa, a u reziji Mirusha
Kabashija i Eshilovi Persijanci u reZiji
Dimitra Goceva, koje je smo videli na
proslom BITEF-u.

Na 17. Kotorskom festivalu pozorista
za djecu, izvedene su predstave Mala
Rusalka (Drzavno lutkarsko pozoriste,
Stara Zagora, Bugarska), Princeza i svi-
njar (pozoriste ,Konstantin Velitkov” iz
Pazardzika, Bugarska), zatim slovena-

tka Trnova ruZica, Mala sirena (Lutkar-
sko pozori§te iz Bratislave), Pinokio
(Knjazevsko-srpski teatar), Dobri zloéko
(Gradsko pozoriste, Podgorica i Zetski
dom, Cetinje), Carobni kamen (GP. Pod-
gorica), Crvenkapa (Djetje pozoriste iz
LomZa, Poljska), Robin Hud (Pozori-
Stance Puz), Folklorna magija (Djetje
pozorite RS) i Dusa moje sjene (Sibeni-
tko kazaliste).

U okviru novog pozorisnog festivala
Kotor arteatar realizovano je tri pre-
mijere. Prva je 15 04 79, dokumentarni
hepening, prema konceptu i u reZiji Petra
Pejakovita, posveéen secanju na jezivi
zemljotres koji se zadesio Crnu Goru
1979, kada je veliki deo kotorskog starog
grada unisten (KC ,Nikola Durkovic, i
festival , Kotor art”). Druga premijera je
bila Eksplozija sjecanja 5, nastala na
osnovu tekstova Hajnera Milera, Zadat-
ak i Kvartet, a rezultat je koprodukcije
Kraljevskog pozorista ,Zetski dom” i
festivala Kotor art. Reditelj Eduard Miler
je predstavu postavio u zaista impre-
sivan, funkcionalan ambijent, sablasno
napusten prostor Stare livnice u Kotoru,
a glumei su igrali u jednom pustom udu-
bljenju napunjenom vodom. Prvi deo
predstave, izvodenje adaptacije teksta
Zadatak estetski je promisljeniji i efek-
tnije ostvaren od drugog dela, izvodenja

FESTIVAL MEDITERANSKOG

TEATRA U TIVTU

estival Mediteranskog teatra —
FPurgarton‘ je, kako kaZe direk-

torka Milena Radojevi¢, ustanov-
ljen i osnovan pre pet godina ,,sa Zeljom i
namerom, da u toku letnje turistitke se-
zone, domicilnoj publici, a pre svega lju-
dima koji letuju, priusti €ari i lepotu me-
diteranskog pozori$ta u punom smislu te
re¢i”. Koliko je publika prihvatila ovgj
festival govori i Einjenica da je prosek
prisutnih gledalaca na predstavama 700,
a da je recimo, ove godine, predstavu
Mletacki trgovac” odgledalo preko 1000
gledalaca. Publika je na letosnjim ,Pur-
gatorijama” u Tivtu, u selekciji Aleksan-
dra M@losuvljeviéa, imala prilike da
gleda Sekspirovog Mletackog trgovca,
predstavu Jugoslovenskog dramskog po-
zorista u reziji Egona Savina, koja sa-
drZi univerzalne i vanvremene potenci-
jale za tumatenje sveta u kojem sada
Zivimo. Iz Zagreba, iz Gavelle, stigao je
jos jedan Sekspir — San ivanjske noci,
Ciju bajkovitost je Popovski u potpunosti
scenski ,protitao” kao teatarsku masta-
riju koja tek prividno rusi iluziju scenske
umetnosti, a zapravo produbljuje Sekspi-
rovski nimalo naivnu, otrovnu bajku.
Bio je na festivalu i treci Sekspir — Bogo-
javljenska noé¢ u rediteljskoj postavci
mlade Bojane Lazi¢ — predstava koja po-
kazuje razigranog, katkad bezotno dr-
skog Elizabetanca, koji ume da se poi-
grava vulgarnostima, ali i da servira
gorku pilulu koja pali grlo i kada se
izade iz teatra. Zatim, italijanske Tro-
janke koje natas deluju kao kvazitea-
tarska igra, a na trenutak u ovoj pred-
stavi razazngjemo korene pozorisne
umetnosti koju su nam darivali stari
Grei. Iz te iste davne proslosti je i pred-
stava Kasandra Ljube Durkovia u reZiji
Slobodana Milatovica, keja je gotovo tril-
erski napet realiti $ou u kome se prepliéu
i sudaraju sudbine savremenih nalija

antickih junaka tragiéne sudbine —
Hipolita, Edipa, Narcisa i Kasandre.
Kada je re¢ o nagradama; Ziri Eetvr-
tog flestivala Mediteranskog teatra
Purgatorije 2009. u Tivtu, u sastavu Ta-
nja Mandi¢-Rigonat, predsednik, Varja
Dukié, Darko Antovié, Sehad Cekic i
Veselin Radunovi¢ je odlutio da nagrada
za najbolju predstavu pripadne ,Mle-
tatkom trgovcu” i ,Snu ivanjske noéi”.
Nagrada za najbolje glumatko ostvaren-
je pripala je Draganu Mi¢anoviéu za
ulogu Porcije u ,Mletatkom trgoveu”,
nagrada za glumacku bravura dodeljena

international festival montenegro
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Milerovog teksta Kvartet, prevashodno
zhog suptilnije igre glumaca. U prvom
delu igraju Nada Vukéevic, koja stvara
lik muskarca, Coveka u liftu, koji izgo-
vara Citav, monoloski tekst, kao i Ivan
Peternelj, koji fizicki prati njene reti i
pokrete. Drugi deo predstave izvode
Ksenija Misi¢ i Srdan Grahovac, obliku-
juéi uloge Mertej i Valmona. Oni su igrali
previse teatralno i afektirano, $to se nije
pokazalo kao dobra opcija, jer su tako
pojednostavljena znatenja predstave.
Ipak, u celini posmatrano, predstava Ek-
splozija sjecanja 5 dala nam je veoma
zanimljiv i pozori$no uzbudljiv pogled na
probleme nasiljo, na privatnom, kao i
drustvenom planu.

Treca, najambicioznija, premijera je
bila koprodukcija podgorickog CNP-a i
festivala Kotor art, Na ljetovanju, nastala
na osnovu, sasvim tehovljevske, drame
Maksima Gorkog (napisane 1903), u re-
ziji Radmile Vojvodi¢. I ova produkcija je
ambijentalnog karaktera, izvedena na

Miletacki trgovac

je Peri Kvrgi¢u za ulogu Puka u ,Snu
ivanjske no¢i” i specijalna nagrada za
umetnicko dostignuce dodeljena je itali-

janskoj predstavi ,?(*.

JStrast trojanki”.

postane poZeljno mesto za umetnike.

TANJA MANDIC-RIGONAT
O TIVATSKOM FESTIVALU

Kao tlan Zirija festivala medunarodnog mediteranskog teatra u Tivtu, tokom
cetiri godine, uZzivala sam u bogatom pozorisnom programu, i moguénosti da
pratim razvoj ovog zanimljivog festivala. Tivat je postao istinski bitan pozorisni
grad. Osim $to su umetnicima na raspolaganju tri scene (sale Centra za kulturu
i dve otvorene kamerne, i scena koja ima ¢ak hiljadu mesta, sa odliénom scen-
skom tehnikom), u Tivtu se postuje umetnicki ¢in pozori§ne predstave, kojoj je da
bi uspe$no bila izvedena neophodno obezbediti tifinu, ukinuti buku koja dopire
iz kafica a koja je godinama ozbiljno ugroZavala budvanski festival. Dakle, u
Tivtu nema buke i publika zaista moZe da se posveti pozori$noj predstavi i da u
njoj uziva. Sam naziv festivala pozori$nog toveka provocira da razmislja Sa je to
Sto jednu predstavu preporucuje da bude pozvana na festival... Da li je Mediter-
an geografska odrednica pa je dovoljno da na njemu gostuje predstava iz neke
mediteranske zemlje, ili je to geografija u sinergiji sa istorijsko- kulturnim
pozorisnim nasledem, ili biti mediteranski u pozori$nom smislu znaci nesto
trece. Upravo taj naziv festivala i potraga za Mediteranom u pozorisnoj predstavi
izazov je za selektora, tako da ¢u u narednih godinu dana dok budem gledala i
birala predstave za festival osluskivati i traZiti u sebi odgovor na pitanje-zamku
i pokusati da kroz selekciju oblikujem subjektivnu poeticku skicu duse Mediter-
ana u pozoristu. Posle éetiri godine rada selektora Aleksandra Milosavljevica,
mislim da ¢u lakSe od njega praviti selekciju jer je festivl uspeo da uspostavi
regionalnu saradnju, obnovi kulturne veze ratom razorene, stekne ugled i

Ns Jietovanju

predivnom i sasvim funkcionalnom pro-
storu Instituta za biologiju mora u Do-
broti (Kotor). Najveéi deo radnje se desa-
va u basti, ispred zgrade Instituta; sa
leve strane je zgrada, na Eijoj se terasi
odvijaju sekundarni prizori; desno od
baste je more, na kojem pluta platforma,
gde izvodati, takode, igraju. Finale pred-
stave ¢e se igrati na terasi zgrade Insti-

tuta, sa koje se prostire zaista prelep
pogled na Kotor. Predstava prikazuje
sumorne Zivote grupe likova, intelek-
tualne elite drustva, uhvaéenih u trenu-
cima letnje dokolice, a ima jasan dru-
Stveno-politicki kontekst. Vrlo je kriticki
orijentisuma prema aktuelnoj vlasti koju

osuduje zbog slabog snalaZenja ; .
u vremenu tranzicije. x

FESTIVAL GRAD TEATAR,
BUDVA, 2009

okviru festivala Grad teatar u Bu-
Udvi, ove godine je nastupio solidan

broj pozorisnih institucija i kom-
panija. Publika je mogla da vidi pred-
stave Metastaze satirickog kazaliSta
Kerempuh iz Zagreba, Dervis i smrt Na-
rodnog pozorista iz Beograda, Instant
seksualno vaspitanje Gradskog pozorista
iz Podgorice, Protuve piju ¢aj Sabatkog
pozorista, Po prostu-priliéno prosto pozo-
rista ,Wiczy” iz Poljske, Don Krsto, ko-
produkeiju JDP-a i Grada teatra, Hader-
sfild ]DP-a, Apsolutni biser australijske
grupe ,Strange Fruit”, Dundo Maroje
Kru$evatkog pozorista, Odiseja teatra
Titanik iz Nematke, Greta, str. 89 SNP-a
iz Novog Sada i Utopijski tok grupe Ka-
ravan iz Kingstona.

Sa druge strane, na ovogodi§njem
festivalu je bilo mnogo manje premijera u
sopstvenoj produkciji festivala, u pore-
denju sa ranijim godinama (uzroci su,
verovatno ne treba viSe ni naglaSavati,
finansijske prirode). Dana 28. jula je iz-
vedena prva (za sada i jeding) premijera,
koprodukcija Grada teatra i Jugosloven-
skog dramskog pozorista, predstava Ras-
prava, nastala prema Marivoovoj kome-
diji, u reziji reditelja iz Rumunije, Alek-
sandru Darijea. Reditelj je Marivoa inter-
pretirao kroz de Sadov diskurs; u tekst

predstave su ukljuceni i delovi iz Filozo-
fije u budoaru, zbirke dijaloga Markiza
de Sada, pa su Marivoove inate pesimi-
stitke teze o ljubavi, vernosti, sebitnosti,
u musko-Zenskim relacijama, protuma-
cene kroz jedan jo§ mracniji, hladniji,
ciniéniji i vulgarniji pogled na te teme.
Predstava, u kojoj igraju Goran §u§liik,
Hristina Popovié- Mijin, Sonja Vukiéevi,
Anita Manti¢ i drugi, izuzetno je este-
tizovana, visokih umetnickih dometa,
zahvaljujuéi rasko$nom talentu reditelja,
kao i ¢itavog glumatkog ansambla. Steta
je samo $to uslovi izvodenja u Budvi nisu
bili dovoljno adekvatni, predstava je
igrana na prostoru iza jedne osnovne
Skole, gde tehnicke okolnosti uopste nisu
bile zadovoljavajuce; scenski radnici su
se mucno i tesko borili sa vetrom, koji je,
u vise navrata, ozbiljno pretio da srusi
scenografiju.

Druga ovogodisnja premijera, u pro-
dukciji Grada teatra, najavljena je za 25.
septembar, na prostoru terase hotela
Avala u Budvi. Ret je o Sekspirovom
Otelu u reziji Veljka
Micunovica.
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Rasprava
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FESTIVALSKO LETO U CRNOJ GORI

Neki stari festivali su smalaksali, neki novi
se pojavili a ¢ini se da je i dalje jedna od
bolnih ta¢aka crnogorskog letnjeg festival-
skog programa upravo odsustvo adekvatne

medufestivalske saradnje

PiSe: Aleksandar Milosavljevic

o tokom poslednjih nekoliko godi-
B na nije navraéao u Crnu Goru na
etnje festivale grdno bi se ovog
leta iznenadio. Mnogo toga se, naime,
promenilo. S jedne strane, festivalske po-
zoriSne adrese koje smo navikli da do-
Zivljavamo kao promotere najatraktivni-
jih sadrzaja, smalaksale su, neki festivali
su uspeli da satavaju visoki renome od-
litnih organizatora, poneki su se borili
da prezive kataklizmu ekonomske krize i
recesije, a pojavili su se i novi festivali,
istina na starim adresama.

Nesumnjivo tokom nekoliko decenija
najjaéi crnogorski letnji festival, Grad
teatar Budva, otkako je ostao bez jednog
od najatraktivnijih scenskih prostora —
Citadele u Starom gradu, nastavio je da
muéi muku sa mestima za probe i izvo-
denje predstava. Prostor kolokvijalno
nazivan Izmedu crkava, isting, funkcio-
nise; sam po sebi — poloZajem zidina i iz-
gledom fasada crkve u dnu scene i okol-
nih zgrada, kao i celokupnim ambijen-
tom — provocira mastu reditelja, sceno-
grafa i glumaca, ali zato sve ostalo radi
protiv pozoriSta i onemoguéava normal-
no odvijanje proba, a pogotovo predstava,
otuda Sto je scena najdirekinije uronjena
u sam epicentar budvanske turisticke
pomame i nahodi se u sredistu najatrak-
tivnijeg dela Starog grada, opkoljena
butnim kafi¢ima.

Novi prostor — Iza Osnovne $kole —
osloboden pritisaka gradske vreve i na-
jezde turista, pruZa valjane mogucnosti
za postavljanje scenografije i tehnike,
obezbeduje mir glumcima i rediteljima,

reno more

ali osim vedrog neba (ako je vedro) ne
nudi niSta od onoga $to garantuje pro-
stornu ¢aroliju kakvu pruzaju starograd-
ske zidine, budvanske ili druge obliZnje
obale, pa ni manastirski maslinjaci u
Praskvici ili prostor izmedu hotela , Ava-
la” i ,Mogren”, koji je svojom ekskluziv-
no$éu i glamurom svojevremeno sjajno
podrZao prvu scenu (modnu reviju) Sek-
spirovog Sna lertnje noéi u postavcei Ni-
kite Milivojevi¢a. Deli¢ atraktivnosti ka-
kvu pamtimo iz pomenute predstave, na
svoj natin poku$ava da nadoknadi Trg
ispred Starog grada. I to je — to.

Ovi problemi, bas kao i akutni nedo-
statak para, svakako su uslovili redukci-
ju programa i doprineli tome da Grad
teatar ovog leta publici ponudi samo dve
festivaske premijere, od kojih ¢e jedna —
Sekspirov Otelo u reziji Veljka Miéuno-
viéa (koprodukcija Grada teatra, Zetskog
doma i sarajevskog MESS-a), biti izvede-
na u septembru.

Davnasnja saradnja Grada teatra i
Jugoslovenskog dramskog pozorista na-
stavljena je letos premijerom Rasprave
Marivoa, a reditelj je bio gost iz Rumuni-
je Aleksandru Darie. Osim Eetiri letoSnja
festivalska izvodenja, Budvani su ovom
koprodukcijom unapred obogatili pro-
gram naredna dva izdanja Grada teatra,
dok je JDP dobio predstavu za svoj redov-
ni repertoar u sezoni koja upravo startu-
je.

I programi Tivatskog leta su morali
da plate izvestan danak ekonomskim
(ne)prilikama. Pa ipak, ova konstatacije
se pre odnosi na revijalni deo programa

(poznatog od ranije po velikom broju
teatarskih naslova), dok Festival medite-
ranskog pozorista , Purgatorie 2009” (pre
Cetiri godine izrastao iz Tivatskog ljeta),
obimom nije platio odve¢ veliki danak,
ali je zato ponudio, nadamo se, koncen-
traciju kvaliteta.

0 tome svedote naslovi, a prva tri su
iz pera Viljema Sekspira: Mletacki trgo-
vac, Jugoslovenskog dramskog pozorista

u reziji Egona Savina, San ivanjske noéi

Dramskog kazali§ta Gavella iz Zagreba u
postavcei Aleksandra Popovskog, Bogo-
javijenska no¢ Pozorista ,Bosko Buha" iz
Beograda u reziji Bojane Lazi¢, La Pa-
ssione dele Troiane, ,Cantari Teatrali”
Koreja i ,Stabile d'Innovazione del Sa-
lento” iz Italije, reZija Antonio Picikato i
Salvatore Tramanse, i Kasandra Ljuba
Durkovita u reziji Slobodana Milatovia,
koprodukcija Festival EX PONTO (Kul-
turno drustvo B-51) iz Ljubljane, Festival
JJeuta” (Kulturni centar ,Nikola Dur-
kovi¢") iz Kotora, Srpsko narodno pozo-
riste i Festival INFANT (Kulturni cen-
tar), Novi Sad, Festival MOT (Mladinski
kulturni centar), Skoplje.

Tradicionalno razapet izmedu hori-
zonta otekivanja respektabilnog strué-
nog zirija, s jedne, i potreba specificne
pozoriSne publike sastavljene najpre od
turista Zeljnih opustajuce razonode, s
druge strane, ovogodisnji izbor za ,Pur-
gatorije” je, Cini se, viSe i efektnije no
prethodnih godina nudio zdrav kompro-
mis, o temu svedoce reakcije i publike i
Zirija.

Najdramatiéniju metamorfozu je, u
kontekstu crnogorskog pozorisno-festi-
valskog leta, svakako doZiveo Kotor. I
mada je logika aktuelne ekonomske situ-
acije sugerisala da ¢e i kotorski program-
ski sadrZgji biti redukovani, pokazalo se
da stvarnost pokatkad ume i da deman-
tuje oéekivanja bazirana na logici.

Naime, dva ve¢ postojea tamosnja
festivala — ugledni i medunarodno afir-
misani Kotorski festival pozorista za
djecu, te znatno mladi Festival novog an-

PUF festival - Pula 2009

TEATAR NA PARKINGU

Pula se ne pretvara u Edinburg tokom tih
pet dana koliko PUF traje, ali se predstave
igraju i na mestima gde to njeni zitelji i veli-
ki broj turista ne ocekuju. Ove godine bila
su to dva gradska trga i jedan veliki par-
king, ranijih godina bile su to katakombe,
pijaca, kamenolom, vojne kasarne i otvo-

Branko Dimitrijevic

e¢ tri godine uredno sam pozivan
Vnu PUF festival u Puli, ali su ter-

mini hili isti kao i za Kotorski fe-
stival pozorista za djecu, te nisam bio u
moguénosti da se odazovem. Ove godine
Kotorski festival je reorganizovan, odlu-
¢io sam da im dam vremena da se ponovo
organizuju, ako je to moguée, a ja sam
zapucao u Pulu.

PUF festival je osnovan 1994. od
strane Cetvorice vodecih entuzijasta iz
neinstitucionalnih teatara u Hrvatskoj.
Branko Susac, koji je vodio Pulski ,Dr.
Inat”, Davor Mojas, iz Zagrebatkog , Le-
ra”, Neboj$a Borojevi¢ iz ,Daske” iz
Siska, te Romano Bogdan iz Cakovea
(teatar ,Pinklec”) su se dogovorili da

osnuju festival koji bi se odrzavao u Puli,
Pulski alternativni festival — PUE.

Jedna od namera prilikom osnivanja
Festivala bila je da pokaZzu da za festivale
nije neophodna masinerija i veliki broj
ljudi u organizaciji, kao i da prikazu one
predstave koje ostali festivali u Hrvatskoj
i okolini ignoriSu. Takode su hteli po-
kazati da striktna podela na profi i
Jamaterske” teatre ne odraZava pravo
stanje stvari, jer ide na Stetu teatara koji
se svojom estetikom i poetikom ne ukla-
paju u mejnstrim, a u kojima se eventu-
alno dogadaju neke bitne stvari u sveu-
kupnom teatarskom Zivotu i radu.

Pula se ne pretvara u Edinburg to-
kom tih pet dana koliko PUF traje, ali se
predstave igraju i na mestima gde to

njeni Zitelji i veliki broj turista ne oce-
kuju. Ove godine bila su to dva gradska
trga i jedan veliki parking, ranijih
godina hile su to katakombe, pijaca, ka-
menolom, vojne kasarne i otvoreno more.

Ovogodi$nji PUF poceo je na Dan-

teovom trgu predstavom Anno domini

2009. Ova hrvatsko-slovenatka kopro-
dukcija sa podnaslovom ,Svi smo mi
lutke” je prita o apokalipsi, vetitom tra-
zenju svoga ja i svog mesta u drustvu. U
reziji i koreografiji Branka Pototana,
veliki broj izvodata je sa relativno skro-
mnim izraZajnim sredstvima na mo-
mente veoma uspe$no animirao lutke i
rekvizitu i zapravo dao odlian uvod u
ono $to ¢e slediti.

Na sceni Istarskog narodnog kaza-
lista Marija Séekié iz Zagreba, koja se
usavrSavala u Londonu, Montrealu, Nju-
jorku, Berlinu i Be€u, odigrala je sama
svoju postavku Ljudska pogreska. Da je
autorica i izvodatica malo $trihovala svoj
nastup, utisak bi sigurno bio bolji. Ovako
je inace stilski Cist i estetski vrlo atra-
ktivni nastup bio na momente repetitivan
i time je gubio na efektu.

Publici Bitefa poznati Bacati sjenki
iz Zagreba, autorski duet Katarina Pe-
jovic — Boris Bakal, uz dramaturSku
pomo¢ Stanka Juzbasica, izveli su u za-
natskoj $koli, odmah iznad pijace u Puli
svoju predstavu Ex-pozicija i impresio-
nirali i one koji je znaju odranije, ali i
one koji nisu imali pojma o ¢emu se radi,
uklju€ujuéi i prezadovoljnog direktora
Skole u kojoj se nastupalo. Za one koji ne

tickog teartra ,Teuta”, osnovan prosle
godine, ovog leta su smestena u sasvim
novi kontekst, odreden novoustanovlje-
nim kotorskim Festivalom festivala —
Medunarodnim festivalom Kotor art
2009.

Svojevremeno, pre dvadesetak godi-
na, kada su Ljubisa Risti¢ i Nada Ko-
kotovi¢ sa saradnicima osnivali Kotor
art, smisao tog festivala je bio da, u kon-
tekstu tadasnje jugoslovenske festivalske
situacije, afirmiSe eksperiment i tea-
tarsko tragala$tvo. Pre devet goding,
nanovo aktiviran, Kotor art je pre svega
bio muzicki festival, da bi ovog leta pre-
rastao u svojevrsnu zajednicu, organi-
zacionu bazu, veceg broja kotorskih let-
njih kulturnih deSavanja koja ¢ine Festi-
val novog antickog teatra ,Teuta”, Ko-
torski festival pozorista za djecu, Don
Brankovi dani muzike, Internacionalna
smotra mode, kao i premijere teatarskih
koprodukcija. Poseban znataj Meduna-
rodnom festivalu Kotor art daje enjica
da je pokrovitelj ove manifestacije, ¢iji je
umetnitki direktor reditelj Paolo Madeli,
UNESCO.

Osim nekoliko atraktivnih inostranih
gostovanja, ,Teuta” je ove godine ponudi-
la ve¢ pomenutu Durkovicevu verziju
Kasandre, slozenu koprodukciju kojoj se
pozorisni zivot zasigurno nece zavrsiti
serijom letosnjih festivalskih gostovanja.

Festival pozorista za djecu je zna-
¢ajno smanjio ovogodisnji program, se-
lektor Zivomir Jokovi¢ je nacinio zanim-
ljiv i raznovrsan izbor, deca su kao i ra-
nijih godina neskriveno uzivala u teatru,
po ko zna koji put se pokazalo da obo-
zavaju pozoriste Cace Aleksi¢ i Branka
Kockice, kao i da je lutkarska magija bu-
garskog reditelja Bona Longova nepre-
vaziden izazov za ostale pozoristnike, ali
se ispostavilo da je ukidanje struénog
Zirija na ovom festivalu sumnjiv potez
koji bi u buducnosti mogao da umanji
ugled ovog festivala.

U okviru programa ,Kotor art pre-
mijere” bilo je planirano izvodenje Cetiri
festivalske koprodukcije, ali je sticajem
okolnosti premijera Molijerovog Don
Zuana u reZiji Ane Vukoti¢ odloZena za
jesen i potetak sezone.

Spekth Sirena a la p/ancha trupe “Sol Pico”

znaju, radi se o svojevrsnom drama-
turskom pristupuy, jedan na jedan, gde se
grupa gledalaca svrsta u predvorju hra-
ma, ma gde to bilo, « onda im povezu oti
i svakog od njih drugi glumac vodi i
pria im svoju pricu, a sve su prica ra-
zlitite iako Cine deo jedne celine.

Ponovo na sceni Istarskog kazaliSta
Teatar formi iz Poljske odigrao je pred-
stavu Babel. I ovoj predstavi je tu i tamo
nedostajalo komunikacije sa publikom.
Teatar formi je inace bivSe pozoriste
savremene pantomime a koristi razlicite
oblike pokreta, od klasine pantomime i
klasi¢nog i modernog baleta do dram-
skog teatar. Predstava je solidna ali u
ovoj konkurenciji nije spadala medu
najbolje.

'l’\‘
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Izvedene su premijere predstava
Zemljotres Petra Pejakovica (Kotor art i
Centar za kulturu ,Nikola Durkovic”,
Kotor) — uzbudljiva i potresna rekon-
strukeija stra$nog potresa koji je gotovo
unitio Kotor, Eksplozija sje¢anja br. 5
Hajnera Milera u reziji Eduarda Milera
(Kotor art i Kraljevsko pozoriste , Zetski
dom”, Cetinje) — nastavak istraZivanjima
hajnermilerovske dramske poetike kojim
se bave Eduard Miler i dramaturg Za-
nina Miréevska, i Na Jjetovanju Maksi-
ma Gorkog u reziji Radmile Vojvodi¢
(Kotor art i Crnogorsko narodno pozo-
riste, Podgorica). Premijerno odigrana u
tudesnom ambijentu Instituta za hiologi-
ju mora u Kotoru, ova predstava u kojoj
nastupa ozbiljna glumatka crnogorsko-
srpska reprezentacija, temeljno preis-
pituje ideje Gorkog u ¢asu koji po atmo-
sferi i drustveno-politickom kontekstu
neodoljivo podseca na 1904. godinu kada
je komad Na ljetovanju nastao.

I ove godine Barski ljetopis je ostao
nekako skrajnut. NaZalost, to je i ranije
bio slutaj sa ovim nepravedno zapostav-
lienim festivalom koji bi zbog svojih
atraktivnih prostora (Stari grad), dobre
organizacione strukture i, posebno, zbhog
(relativne) udaljenosti od festivalskog
epicentra crnogorskog primorja (Budva,
Tivat, Kotor) mogao i morao da izraste u
jednu od prvorazrednih festivalskih
atrakcija ne samo Crne Gore nego i Me-
diterana.

* % %

Cini se da je i dalje jedna od bolnih
tataka crnogorskog letnjeg festivalskog
programa upravo odsustvo adekvatne
medufestivalske saradnje. Jer ako je mo-
guce uskladiti termine i na tgj natin
smanjiti troSkove balkanske turneje,
recimo, trupa , Strange Fruit” iz Austral-
ijei,Titanik” iz Nematke, koje su reper-
toarski povezale Budvu i Tvrdava teatar
u Smederevu, onda je uistinu teSko ra-
zumeti razloge zhog kojih predstave Odi-
seja i Utopian Floes pomenutih gostiju
nisu prikazane na barem jo§ dve ili ¢ak
tri lokacije u Crnoj Gori.

No, ima kad. Ekonomska kriza na
ovim prostorima jo§, po svoj prilici, nije

dostigla gornju ,?(n

amplitudu. (

Vizuelno najneobiénija i teatarski
najatraktivnija predstava festivala bila je
Katuk. Dvoje izvodata, Anat Grigorio iz
Izraela i Adam Reid iz Australije vec
neko vreme stvaraju zgjedno mada
imaju dosta iskustva rada u razlicitim
trupama. Ovu predstavu je nemoguce
prepricati, mogu je samo toplo preporu-
Citi recimo programu ,Krugovi” Steriji-
nog pozorja ili beogradskom Belefu ili
bilo kome ko moZe da ih pozove. U pro-
gramu inace piSe: ,Katuk je stalna po-
traga za polovinom koja nedostaje, u
kojoj se ogledaju dva lika u neprestanoj
metamorfozi.”

I onda se PUF vratio gradskim trgo-
vima, na Trgu Forum ispred gradske
kuce teatar KTD iz Krakova odigrao je
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spektakl pod nazivom Qixotage. Oni koji
su na otvaranju nedavnog festivala u
Smederevu videli Nematku trupu
Titanik mogu lako razumeti o kakvoj
vrsti projekta se radi. Za letnje festivale
Sirom Evrope prave se atraktivne pred-
stave sa ve¢im brojem ucesnika, ogrom-
nim lutkama, specijalnim efektima,
pokretnim platformama, sve da bi se po-
krio $to veci prostor i eventualno predsta-
va odigravala na viSe mesta simultano.
Ova je Poljska trupa zapravo bila vrlo
ogresio o njih ne dodelivi im nijednu od
nagrada.

Pomalo anahrono delovala je pred-
stava Internacionalisti grupe ,Poor Dog”
iz Los Andelesa. Sa dosta energije mladi
izvodati pokusavaju da zabave govoreti
o svemirskoj utakmici u vreme Hladnog
rata, no predstava nikako da odluéi Zeli li
biti satira, u kom slutaju su daleko od
svojih filmskih uzora, groteska ili nesto

trece. Ispalo je na kraju nesto trece ali Sta
tesko je reci.

Mnogo holje je u istom prostoru Is-
tarskog kazaliSta proSao studio za sa-
vremeni ples iz Zagreba. Prikazali su
autorski projekat Maje Drobac Duh sklon
promeni. Radi se o stilski ¢istoj, mini-
malistickoj baletskoj predstavi sa daleko-
istotnjackim uticajima koja je bila pravo
osvezenje u ovakvoj konkurenciji.

Na kraju je na ogromnom parkira-
li$tu trupa ,,Sol Pico” odigrala spektakl
Sirena a la plancha. Sliéno Krakovlja-
nima i ovo je predstava za letnje festivale,
a ono §to je odlutilo da oni ipak dobiju
nagradu je nesto jasnija prica. Kostimski
i scenografski, takode, §punci su za
nijansu bili atraktivniji od Poljaka.
Radnja je mitska, div zavodi sirenu, ona
je voda, on je zemlja, zemlja se isusi i svi
se interesi gube. Naravno, ovakve je
predstave nemoguce prepricati.

Umetnicki direktor festivala Branko
Susac je odabrao zaista raznovrsne i u
velikom procentu vredne i zanimljive
predstave, ali uz pohvale njegovoj se-
lekciji treba pohvaliti i bezrezervenu
podrsku koju ovom festivalu daje grad
Pula, ne samo finansijski ve¢ i moralno i
organizaciono. Ako se ima u vidu da je
organizacija uglavnom pala na pleca vec
spomenutog umetnitkog direktora i nje-
gove asistentkinje Ane Cernjul, jasno je
da im je svaka pomo¢ vise nego dobro-
dosla.

Konatno, Ziri PUF-a 2009 u sastavu
Bojana Custi¢-Juraga, Vong Cun Tat i
moja gorepotpisana malenkost, dodelio je
tri simbolitne nagrade, statuete rad
vajarke Roberte Vajsman Nadi. Nagrada
.Oblak” dodeljena je zagrebatkoj pred-
stavi Ex-pozicija Bacata sjenki, nagradu
Nijetar” podelili su Katuk i Sirena a la
plancha i nagradu ,Kaplja” dobio je Duh
sklon promeni, Maje Drobac ¢ .
iz Zagreba. ?(\

S. Miletic

STO IGALA

Novi Jozef Nad u Kanijizi

septembra, u Kreativnom atelju koji nosi njegovo ime. ,Sto igala”, u

Nadovoj reziji, pored samog umetnika, otplesali su i: Peter Gemza, Dula
Francia, Eniko Budai, Sandor Krupa, Ako$ Kalmar i Denes Debrei. Muziku su
pod palicom Silarda Mezeija uZivo izvodili i: Branislav Aksin, Kornel Papista,
Bogdan Rankovi¢, Albert Markos, Ervin Malina i IStvan Cik.

Ovoga puta inspiracija Nadu bio je savremeni Covek prignjecen
tekovinama sve brzeg Zivota kojeg Zivimo, ali i snaga duha kao jedini moguéi
put izbavljenja iz éorsokaka u koji je danasnji covek zhijen.

Tokom leta za nama, Nad je svojom prethodnom predstavom ,Sho-bo-gen-
20" otvorio Medunarodni pozorisni festival u Segedinu, a dva dana kasnije
izveo ju je i u Hrvatskom narodnom kazalistu u Rijeci.

Svetsku premijera nove predstave Jozefa Nada bila je u Kanjizi 10.

Letniji festivali u Francuskoj i Engleskoj

AVINJON | EDINBURG

Avinjonski festival je obuhvatio 42 pred-
stave od kojih su tri cetvrtine ¢inile premi-
jere - u razlicitim estetskim formama pripo-
vedale su o istoriji sveta, politickom i eko-
nomskom nasilju, privatnom i javnom Zivo-
tu, a izvodili su ih umetnici od Madagaskara
do Varsave, od Bejruta do Montreala. Festi-
val v Edinburgu bio je posveéen temi pro-
svetiteljstva kojom je slavio vreme tehno-
loskog napretka, filozofskih provokacija i
naucnih otkri¢a, a program je mahom obuh-
vatao ,,proverena” klasi¢cna dela i umetnike

Aleksandra JaksSic

edan od najveéih svetskih pozorisnih

festivala, AVINJONSKI FESTIVAL,

odrZan je 63. put u periodu od 7. do
29. jula. Selektor, tj. , associate artist” ko-
ji ima vaznu funkciju pri izboru progra-
ma, ove godine je bio kanadski umetnik
libanskog porekla Vajdi Mouvad (Wajdi
Mouawad). Kako je on poznat po svom
pripovedatkom daru, ovogodisnji festival
nastao je iz razgovora ,0 vaznosti pri-
Canja prica, o sefanjima, o teatruy, slikar-
stvu i knjiZzevnosti, o umetnikovoj vezi sa
svetom u doba previranja”. Prikazane
predstave (42 od kojih su tri ¢etvrtine
Cinile premijere) bile su vrlo razli¢itih
estetskih formi, od fikcije do dokumen-
tarnog teatra, od gréke tragedije do sa-
vremene drame, od izvodackih umetnosti
do filma. A pripovedale su o istoriji sveta,
politickom i ekonomskom nasilju, privat-
nom i javnom. Umetnici od Madagaskara
do VarSave, od Bejruta do Montreala,
izneli su, sa nadom, vlastite brige o sta-
nju sveta i njihova secanja.

Rad Mouvada predstavila su éetiri
komada, zapravo tetralogija pod imenom
.Krv obecanja”. Tri odiseje (Littoral,
Scorched, Forests) vode nas tamo gde
mrtvi utiCu na Zive u njihovoj potrazi za
identitetom. , NajlepSe price su one koje
dolaze iz senki na svetlost pozornice, gde
Zrtve, muceni i sudije mogu da govore,
bez maniheizma, o vetnim konfliktima i
dramama ¢ovecanstva”, rekao je autor. U
Cetvrtom delu Skies autor zatvara karak-
tere u prostor gde zvuci sveta dolaze kroz
sistem za prisluskivanje koji su velike
sile osmislile da sprece teroristicki na-

pad. Likovi postaju zatvorenici u toj va-
vilonskoj kuli gde se svi jezici meSaju,
gde mogu da komuniciraju sa bliznjima
samo putem video-konferencijskog siste-
ma.

Nowy Teatr” iz VarSave prikazao je
komad reditelja Kristofa Varlikovskog
(Krzysztof Warlikowski), daka Kristijana
Lupe, (A)pollonia, koji se bavi odnosom
Zrtve i mucitelja, a ukljucuje kolektivnu
introspekciju, preispitivanje koje na tu
temu seZe od anticke Grcke do nacistickih
progona Jevreja, te koristi tekstove Eshi-
la, Euripida, Hane Kral, DZonatana Lite-
la, J. M. Kutéea.

Lina Saneh i Rabih Mroui, libanski
umetnici poznati po multimedijalnim
radovima i izraZavanju u razliéitim dis-
ciplinama, u predstavi Photo-romance
pripovedaju ljubavnu pri¢u izmedu
bivSeg vojnika koji se tesko privikava na
drustvenu u politicku realnost Libana
polarizovanog izmedu fundamentalizma
i ultrakapitalistickih ekstrema i doma-
¢ice okupirane porodicom, drustvom i
religijom.

Stefan Kaegi, koji ove godine po dru-
gi put gostuje na Bitefu, i Rimini protokol
propituju egipatsku praksu u kojoj je
poziv mujezina na molitvu, nakon ne-
deljnog takmiCenja za najboljeg izvo-
data, organizovan zato da samo jedan
peva poziv, koji se zatim prenosi na radi-
ju te razglasom u dzamijama. Kaegi je
tragajuci za izvornim vrednostima ove
profesije okupio Cetiri mujezina iz Kaira
koji sa publikom dele iskustvo ,profe-

sionalizacije” svog zadatka u predstavi
Badio Muezzin.

Komad Riesenbutzbach. A Perma-
nent Colony Kristofa Martalera zami-
Sljen je kao presek Zivota u Evropi gde su
Istok i Zapad postali toliko slitni u svojoj
teznji ka posedovanju i zastiti svog bo-
gatstva da se gotovo vise ne razlikuju.
Galerija neobitnih savremenih likova
govori i peva duhovito i melanholiéno o
svojim snovima, strahovima i strastima u
prostoru koji obuhvata porodiénu kucu,
banku, trzni centar, garaZe, studentsku
spavaonicu.

Festival je zatvorila , muzictka” pre-
mijera Horvatove drame Kazimir i Ka-
rolina u reziji Johana Simonsa i kompo-
zitora Pola Koeka. U toj postavei likovi
razvijaju svoj teatar intervencije, istorije
i politike, u kom se socijalni pamfleti po-
klapaju sa opservacijom da gde je eko-
nomska struktura najdominantnija ma-
njak ljubavi je evidentan, i da zakon
jaceg uvek ide na ustrb ljudskih prava...
A, Associate artists” sledeceg festivala su
pisac Olivije Kadio i reditelj Kristof Mar-
taler.

EDINBURGH INTERNATIONAL
FESTIVAL odrzan je od 14.08. do 6.09 sa
temom prosvetiteljstvo, kojom slavi vre-
me tehnoloskog napretka, filozofskih
provokacija i nauénih otkri¢a. Ovogo-
diSnji program je mahom obuhvatao
~proverena” klasi¢na dela i umetnike,
koji Cesto nisu poznati van Britanije.
Nisu rizikovali ni sa savremenim autori-
ma. Praizvedba nove drame Rone Mun-
ro, The Lvusl Witch, bavi se poslednjom
zenom u Skotskoj pogubljenom zhog na-
vodnog praktikovanja vestitje magije,
godine 1727. Munro istraZuje psiholoske
lomove koji razaraju drustvenu zajed-
nicu i porodice, ilustrujuéi destruktivnost
straha u malom selu. Predstavu je re-
Zirao umetnicki direktor pozorista Tra-
vers, Dominik Hil. Izvedena su i tri ko-
mada poznateg dramaticar Brajana
Frila: Faith Healer, koji se bavi naslovn-
im likom koji putuje kroz Skotsku i Vels
uz menadZera i Zenu/ljubavnicu, Yalta
Game je adaptacija Cehovljeve pripovet-
ke, a u drami Afterplay nalazimo Sonju i
Vanju iz ,Tri sestre” nekoliko godina
kasnije...

U edinbur§kom pozoristu ,Traverse
Theatre” je odrzano nekoliko uspesnih
premijera novih drama. The Intermi-
nable Suicide of Gregory Church Dani-
jela Kitsona bavi se likom koji ima
poteSkoa u sastavljanju 57 pisama, za
koje se ispostavlja da su oprostajne po-
ruke samoubice. ,Kitson je postao pisac
superiornih dramskih monologa o stanju
nacije i nasih srca pocetkom 21. veka,

kao §to je i briljantan izvodat istih”, kaze
kritika , Skotsmana”. Midsummer (ko-
mad sa songovima) Dejvida Grega i Gor-
dona Mekintajera pripoveda o Bobu, pro-
palom prodavcu kola, i Heleni, poznatom
advokatu za razvode, i njihovom vikendu
u Edinburgu. Mratna komedija Orphans
Denisa Kelija ispituje strahove i lojalnost
koji dovode do toga da radimo stvari koje
ne bi trebalo. Takode, govori o tome kako
je moralne norme lako kompromitovati,
bavi se i pitanjima rasizma i straha od
nepoznatog. Helen i Deni Zive povuceno
do dana kada im se na vratima pojavlju-
je njen brat, pokriven krvlju.

Na EDINBURSKOM FESTIVALU
FRINDZ, odrzanom od 7. do 31. avgusta,
veliku paznju javnosti je privukla pred-
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Orp/wns (Foto: Murdo MacLeod)

stava The Assassination of Paris Hilfon
izvedena u toaletu prostora ,Assembly
Rooms"”. Predstava ¢ija se radnja deSava
u toaletu holivudskog noénog klubag, opo-
nasa bizarnost Zivota u tom graduy, toj in-
dustriji. Re€ je o preciznom portretu ge-
neracije mladih Zena koje misle da uvek
mogu biti mrSavije, bogatije, poznatije,
plavlje, i u tom svom nastojanju da po-
stanu poznate (Cak i putem snimaka
seksa na internetu) gaze preko ljudi. Vrlo
Ziva izvedba 1 surov humor te vise tine-

jdzerske drame nego pravog pozori$nog
komada podseéa publiku da kada
postanete deo neke drustvene grupe gu-
bite sebe. A Life In Three Acts je serija
razgovora iz tri dela izmedu pisca Marka
Rejvenhila i gej teatarske ikone Bet
Burn. Sedamdesetogodi$njak je poznat-
om piscu govorio o vremenu kada je ot-
krio svoju seksualnu opredeljenost kada
je to bilo nelegalno, kada su vas zhog
toga mogli prehiti na ulici, o svom posler-
atnom detinjstvu u radnitkoj klasi... ,Na
sceni smo pokuSali da rekonstruiSemo
konverzaciju $to je moguce tacnije. Re¢ je
0 zatudnoj licnoj priéi, dli i o istorijskom
putovanju grupe”, rekao je Rejvenhil.
Kritika britanskog ,Gardijana” iz-
dvojila je i netipicne komade The Pajama
Men i Trilogy. Prvi je produkcija ame-

rickog komicarskog dua koji ¢ine Mark
Cavez i Senon Alen. Car predstave bez
scenografije i rekvizite nije u radnji veé
interakciji dvojice izvodaca u pidzama-
ma koji prikazuju mnostvo karaktera,
zavr$avajuéi jedan drugom recenice.
Trilogy Nika Grina je koreografija iz tri
dela koja (pre)ispituje i slavi Zenu na
pocetku 21. veka. Ukljucuje veliki broj, u
prvom delu, nagih izvodatica, bavi se i

odnosom Zena i ?(.
L]

njihovog tela...
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Putujem, mislim, ose¢am

Pige: Jovan Cirilov

Novi Sad, 28. maj 2009.

Predstava , Komunisticki manifest”
iz Stokholma na 54. Sterijinom pozorju je
scenitan dokaz da je umetnost sposobna
da anticipira stvarnost. Svedski umetnici
su naslutili da ée Marks i Engels ponovo
biti aktuelni. Njihova premijera se desila,
gle tuda, kad i bankrot moéne Liman
banke u Njujorku 15. januara ove godine
kojom je potela svetska kriza liberalnog
kapitalizma. Posle toga su Marksov , Ka-
pital” i ,Komunisticki manifest” postali
bestseleri jer se neko dosetio da pred-
vidaju cikliénu krizu kapitalizma. Pot-
razili su spas u tim redovima. A kako je
po klasicima marksizma spas u proletari-
jatu, a njega viSe nema, onda spasa ne-
ma. Ostaje formula trpen-spasen, tj. tekaj
novi ciklus prosperiteta. Posle prestave
jeli smo ka$u koju su nam Svedi tokom
cele predstave kuvali i zakuvali.

Novi Sad, 1. jun 2009.

Sterijino pozorje, u okviru Zavisi-
¢evog medunarodnog programa “(Krnji)
Drugovi”, alijas Medenitini ,Krugovi”®,
rijecka predstava ,Turbofolk”. Nova
zvezda hrvatskog kazaliSnog pejzaza
Oliver Frlji¢ napravio je do sada naj-
oStriju predstavu o naSem balkanskom
jadu. Samo su Living teatar 60-ih godina
i Rodrigo Garsija 90-ih (,Prita o Ronaldu,
klovnu iz Makdonaldsa”) bili tako ne-
postedni, Zestoki prema slabosti svoje
zemlje i sveta. Nista Frljicu nije sveto,
politicari, verovanja, zanosi, tabui, pa ni
on sam. Ne mogu da shvatim da je posle
predstave jedan nasijenac zamerio $to je
na zavesi bila naslikana nasa ,Kosovka
devojka” kao simbol svekolikog nacio-
nalnog zanosa. Rekoh kratko da neko ko
je tako kritiCan prema svom narodu ima
prava da bude takav i prema svojim su-
sedima, koje su neko¢ tako voleli jedno
drugo da su se smatrali bracom. Cesce
medutim medu njima vlada uzajomni
otpor po takozvanom ,sindromu malih
razlika”.

Beograd, 12. jun 2009.

Festival ,Tiba”. Selektori Nikola Za-
visié i StaSa Koprivica prosirili su festival
detjeg pozorista i na omladinu. Pozvali
su virtuozni par na tulama, iz najman-
jeg, italijanskog, dela Svajcarske, koji su
odigrali svoju igru ,Rapsodiju za
dzinove” kao najlep$u igru plesata na
cvrstom tlu. Tako se zavrSila Teatarska
internacionalna beogradska avanturg,
kako naslov kaze kao lepa pustolovina.

Beograd, 19. jun 2009.

Prvi dun Kokana u A212 kao novog
upravnika. Zahvaljujuéi i Svetozaru
Cvetkovi¢u i Kokanu Mladenoviéu primo-
predaja prolazi civilizovano. U gornjem
foajeu Cvele predstavlja ansamblu Ko-
kana. U obraéanju novog upravnika ima
mnogo kokanovskih duhovitosti, sa za-
vrSenom re€enicom: ,Zelim sebi dobro-
doslicu u Ateljeu 212!" Naglasio je da ce
gajiti duh Mire Trailovié i njene ekipe —
Mihiza, Cirilova, Borke Pavitevié. U ne-
kom intervjuu rekao je da sa protivkan-
didatima za mesto upravnika, Goricom
Popovi¢ i Tihomirom Stani¢em, nema
nikakvih problema. Normalno je $to su se
kandidovali i Zeleli da budu na gelu
A212, a sad posle izhora svi imamo iste
interese — prosperitet kuce.

Beograd, 20. jun 2009.

CZKD, poteo je ciklus prezentacija
drama dama — Tanje Simié-Berklaz, Zo-
rice Jevremovic i pokojne Biljane Jovan-
ovic. Ne mogu da podnesem da mi neko
Cita ono $to je predvideno za prikazivanje.
Drame teko Eitam ¢ak i kad je u pitanju
Sekspir. Mislim da jedno ili ¢ak viSe

njegovih dela nisam jo§ proitao. Siguran
sam da nisam proitao ,Henrija Osmog”.
Oklevam jer se nesto Suska da je on nije
ni napisao.

Iznenadio sam se kad su Katarina
Pejovi¢, Boris Bakal, Zlatko Pakovic i
Anja Su$a izrezirali taj Borkin ciklus
umesto predstava. Njihovom inventivno-
$¢u svaki komad je ipak ispao predstava,
a ne Citalatko smaranje bez scenitnosti.
To polucitanje, a poluprikazivanje bilo je
bolje od mnogih predstava sa dekorom,
osvetljenjem, mizanscenom, glumcima i
velikom” rezijom.

Krusevac, 26. jun 2009.

Premijera Drzi¢evog ,Dunda” u Kru-
Sevcu. Predstava je neka vrsta Koka-
novog omaza njegovom profesoru Miro-
slavu Belovicu i njegovoj postavei ,Dun-
da” u JDP-u sa mu$kom podelom 1976.

Andtomija Lir

Faust u reZiji NekroSijusa

godine. Bila je to ,rekonstrukcija” pred-
stave za Drzi¢eva vremena sa mladim
fratrima. Samo ovog puta Kokan za-
miSlja danasnje zatvorenike koji igraju
dubrovatkog klasika. Razlozi zasto leze
u zatvoru doéekani su sa burnim sme-
hom i aplauzom. Ovaj slobodarski komad
dobija savremeno znacenje ovom redi-
teljskom dosetkom i dobro korespondira
sa nimalo naivnom biografijom samog
DrZica, poznatog i kao opasnog zavere-
nika.

Beograd, 21. jul 2009.

U Nju Momentu biramo plakat za
predstojeéi 43. Bitef ‘09. Dragan Sakan
vodi sastanak, tu smo mi koji smo u ,Zi-
riju”, ali i svi saradnici i saradnice Bitefa
i Nju Momenta. IzloZeno je na zidu pe-
desetak plakata. Meni odmah zapada za
oko plakat sa mozgom i Miki-Maus-
u$ima. Drugima se opet viSe svida mini-
malistitka dosetka sa proslim plakatom
42. Biteta '08. Na dlanovima éelavea bio
bi precrtan proslogodisnji slogan ,Tra-
gikomedija — tragedija naseg vremena”,
a umesto toga ispisan ovogodisnji , Kriza

kapitala — kapital krize”. Ja sam izrazito
protiv tog resenja. Volim reSenja koja So-
kiraju i pamte se na prvi pogled. To je
upravo mozak sa uSima. Pitam se kako
¢e Dragan ostati kavaljer prema mladim
damama koje su neformalno ucestvovale
u Ziriranju plakata. Izrece poslovicu:
Nezuj konja gde ti gazda kaze. A kako su
ovde gazde Jelena Kajgo, novoimenovana
direktorka Bitefa, i Jovan Cirilov, odlutu-
jemo se za njihov izhor.” Kako su crne usi
Miki Mausa zasticen brend Volt Dizni
kompanije, predlazem da se stave usi sa
prepoznatljivim MaSi¢evim zvezdama na
bitet-plavoj pozadini.

Tampere, 3. avgust 2009.

Gost sam na festivalu Pozorisno leto u
tre¢em po veli€ini gradi¢u u Finskoj. Sa-
mo $to sam stigao i smestio se u hotel evo
me na predstavi ,Hildegarda Knet” da
jednu bar skinem sa dnevnog reda jo§
prve veceri. Zaturio sum negde ulaznicu
za ,Jona Gabriela Borkmana”, pa dodoh
sa visuljkom , Guest” na predstavu gde se
daje literarni kabare ,Hildegarda Knef".

Dekadentna nostalgija za vremenom
Zare Leander, Marlene Ditrih i Hil-
degarde Knef. To je 2:1 za za nacistitke
pevacice po broju, rodu i padezu. Iri-
tantni transvestit nervira ili odusevljava
Fince vec¢ nekoliko godina kao prava
diva dekadencije.

Tampere, 4. avgust 2009.

.Marta sa Plavog brda” — Herma-
nisova predstava o letonskoj vidarki
Vangi. Duhovito i precizno.

Jon Gabriel Borkman” Tomasa Os-
termajera. Preciznost i stroga nematka
estetika, a komad danas odjednom aktu-
elan. Re€ je o bankaru proneveritelju.
Nemac nece da izrezira poetski Ibzenov
kraj, gadljiv ¢ak i na taj umereni sen-
timentalizam.

Tampere, 5. avgust 2009.

.Nepotrebni ljudi” — Finci napravili
instant aktuelnu predstavu o krizi sred-
nje klase usred danasnje globalne krize.
Omiljeni realizam Finaca, nacije sa naj-
vise pozorista po glavi stanovnistva.

»Bolna tacka” jo§ jo§ jedna finska
realistitka drama o suptilnostima odnosa

bake i njene unuke sa nesto socijalnih
aluzija. Publika voli.

+SPRS" — francuska predstava o
gornjoj srednjoj klasi. Ne znam da li su
mi odvratni ovi izveStaceni bogatasi ili
predstava. Jedino me je zanimalo da pro-
nadem $ta znati skracenica SPRS. To je
francuska skracenica za Drustvo osoba
sa ograni¢enom odgovornoSéu. Nista time
nisam viSe saznao o znacaju i znacenju
ove predstave o nepotizmu. Proteze i
Zrtva je devojka gazdinog sina na koju su
se svi okomili.

Tampere, 6. avgust 2009.

Kako je Nansi Zelela da je sve to bila
samo aprilska $ala”, a nije $ala libanski
koloplet istorijskih prepucavanja i ubi-
jana. Do apsurda prepri¢avanje raznih
smrti na raznim stranama u vetnom
bejrutskom sukobu koji nas podseéa na
nase deobe koje svet niSta lakSe ne shvata
od libanske krize, koju ni mi ne ra-
zumemo. Sjajno!

Anatomija Lir" — lutkarska never-
balna predstava o Seksirovom Liru sa
jednom lutkom i Zivim kéerima Raga-
nom, Gonerilom i Kordelijom, kao anima-
torkama. Dobro smisljeno, ali nedovoljno
duhovito realizovano.

Tampere, 7. avgust 2009.

,Bafael” — finska koreodrama o od-
rastanju. KolaZ svih moguéih tehnika
verbalnog i neverbalnog pozorista, hez
mnogo smisla. Fincima bolje ide ono $to
njihova publika voli — verbalno drustve-
10 angazovano pozoriste.

JFaust” — sjajni rezultat velikog lit-
vanskog reditelja Nekro$iusa. Pronasao
je Eimuntas novi stil glume pun Skrguta,
uzvika i cika, pored osnovnog toka —
Geteovih stihova. Sve to organski skladno
odigrano i time dokazano. Inovativno i,
pa meni, nesto veoma znatajno.

Smederevo, 11. jul 2009.

Otvaranje festivala Tvrdava — ,0di-
sej”. Teatar ,Titanik” veé¢ od prve istoi-
mene predstave, koja je na 28. Bitefu
1994. godine dobila specijalnu nagradu,
razlikovao se od velike vecine teatara na
otvorenom. Oni su ve¢ svom prvom spek-
taklu ,Titanik” uspeli da daju poseban
smisao. A i nama, jer je predstava ,Tita-
nik” tih godina izrekla nasu bolnu istinu
kako nismo u potetku shvatili da tonemo
i kako, kao onaj orkestar na brodu ,Tita-
nik” 1912, lakomisleno i bezumno svira-
mo do samog svog potonuca. Ovog puta
njihova predstava neverovatne spektaku-
larnosti, govori antropolosku istinu o
Odiseju kao individui koja se do posled-
njeg daha suprostavlja zlu prikladnim
sredstvima.

Smederevo, 20. avgust 2009.

Zatvaranje ambijentalnog pozoriSnog
festivala , Tvrdava teatar 01". Umetnicka
direktorka Branislava LijeSevi¢, kao $to
je sre¢no izabrala za otvaranje minster-
skog ,0diseja”, tako se odlutila da za-
tvaranje i dodelu nagrada novoosnovanog
festivala poveri beogradskom ansamblu
.Renesans”. Bile su prepune tribine u
takozvanom Malom gradu (monumental-
nom uprkos imenu) Smederevske tvr-
dave, gde je Ziveo i 1450. godine je sagra-
dio despotski par Purad Brankovi¢ i Jeri-
na, rodena Kantakuzen. Ansambl Rene-
sans (renesansa je vec¢ uveliko cvetala u
Evropi u doba srpske despotovine) iza-
brao je nesto popularniji repertoar nego
ongj na njihovom prvom osnivatkom
koncertu u heogradskoj Galeriji fresaka
pre Cetiri decenije (14. januara 1979),
kome sam takode prisustvovao. Oni su u
Cast grada u kom zatvaraju festival iza-
brali i tri numere posvecene Smederevu.
Reditelj Urban je dobio nagradu za svoju
,Buru”, ali ne onu iz enterijera, ve¢ da-
leko spektakularniju, prilagodenu tvr-
davi, uz obilje vatre i vode. A za predsta-
vu u celini nagradu je, naravno, dobio
,Odisej”.

TV Hrvatska 2. program,

24. avgust 2009.

Drugi program HRT-a direkino je
prenosio poslednju predstavu ,Hamleta”
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