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Dobitnica nagrade »Lanka Stokic”:
Radmila Zivkovic na sceni Narodnog pozorista

1

U ovom broju:

m [zvestaj sa konferencije za Stampu i
Tribine SDUS-a

m Bozo Koprivica:
Hiperborejac, Petar Kralj

® [ntervju: Branka Veselinovi¢
Marica Vuletic
= Olga Savic;
Secanje na Salon JDP-a
= Esej: Sara Kejn konacno medu Srhima

Ivan Bekjarev: . TO JOS NISAM ZAVRSIO...
JA SAM CRNA OVCA POZORISNE CARSIJE Tako je govorio Liubomir Muci Dragkié

~Jednoumlje nigde
nije dobro, ni v
jednoj sferi zivota.
| Ni v politici, a kamoli
! u umetnosti. U umet-
| nosti je jednoumlje
pogubno. Mi smo
zahvaljujuéi moéi ne-
| kih ljudi, protiv kojih

jo nemam nista, ali

imam pravo da ka-
zem S$ta mislim, do-
speli na najnize gra-

ne”, smatra

Ivan Bekjarev



0 MISEVIMA

Umesto uvodnika

| LJUDIMA, A U TRANZICLI

Aleksandar

Milosavljevic

oce li biti generalnog Strajka u
Hinstitucijumu kulture? Sta ée Dr-
zava da uradi s pozoristima? Ima

li s njima neki plan? Da li je teatar potre-
ban Drzavi, ili joj je dovoljna (tra-
gi)komedija koja se u nastavcima odvija
na ovda$njoj polititkoj sceni? Ako zva-
ni¢nog plana nema, onda je znati na
delu ongj neformalni — lagano gusenije
kulture, a s njom i pozorista. U tranziciji
se stalno govori o privredi, a kultura je
tretirana kao luksuz, po famoznom mar-
ksistickom modelu oli¢enom u piramidi
¢ija je baza proizvodnja, dok je u vrhu
potro$nja, segment u kojem se nahodi i
kultura, neka vrsta maglovito defini-
sanog luksuza. Tako postavljenom mode-
lu pristupa se nesistemati¢no, a interven-
cije na tom planu deluju poput suptilnog
ponaSanja slona u staklarskoj radnji.
Tako izgleda i predlog vezan za koefici-
jente na osnovu kojih se izratunavaju
plate zaposlenih u institucijama kulture.
Ulaganje u Beogradsku filharmoni-

ju? U reduy, ali da se barem neko potrudio
da objasni da je po sredi deo plana reali-
zacije ozbiljne strategije temeljno za-

miSljene kulturne politike, €iji je cilj
uspostavljanje Filharmonije kao mogu-
ceg zastitnog znaka vrhunske domace
kulture, nakon cega e uslediti ulaganja
u druge segmente kulture — likovnu
umetnost, muzeje, hiblioteke, a jednog
dana, moZda, i — pozoriste. Ali ne, ovako
je ispalo da se sve svodi na favorizovanije
po privatnoj liniji.

S druge strane, kako bi izgledao ge-
neralni $trajk u teatrima? Da li je po-
zoriSte moguce tretirati kao pokretnu
fabritku traku, mozZe li , proces proizvod-
nje” u teatru da stane pritiskom na
dugme? Sta biva s probama, s uvazavan-
jem termina reditelja, koreografa, sceno-
grafa, kostimograta? Sta e se dogoditi s
baletskim umetnicima koji tokom gene-
ralnog Strajka nece vezbati, gde ce se
okupiti ¢lanovi hora da bi probali, hoce li
solisti probati u kupatilu?

Dakle, kome je, sada i ovde, potrebna
kultura? Da li je jedini izlaz iz sadaSnje
besparice tzv. trzi$na orijentacija pozo-
rista, i sme li se dozvoliti da has svi teatri
poénu trzi$no da funkcioni$u? Kao Brod-
vej, na primer. Uostalom, imamo li mi
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brodvejske umetnike, ali i brodvejsku
publiku? No, da li imamo i brodvejske
producente, pare, tehniku, brodvejsko
trziSte... Znamo li mi uopste $ta je Brod-
vej?

Opravdano uvredeni zhog koeficije-
nata, ve¢ duZe zabrinuti za svoju sud-
binu, dali i zbunjeni neodlu¢no$éu nad-
leznih da ponude ma kakva resenja, sve
dublje utonuli u besparicu i beznade,
ovdas$nji pozorisnici su smetnuli s uma
zakon koji cekamo decenijama, u nadi da
cemo u paragrafima, ma kako mozda bili
surovi, ipak naslutiti odgovore na makar
po neko od ovih pitanja.

Sklanjaj se ko moie

U mutno doba tranzicije ova pitanja
su Cinovi drame €iji kraj po svoj prilici
nece biti srecan. Jer, u tranziciji, koja
ovde nije zapotela padom Berlinskog
zida ve¢ nematkom okupacijom, sve je
moguce; nema nicega $to bi nas zatudilo.

Ne ¢udi, otuda, ni $to iz polumraka
svojih rupa na svetlo dana izlaze miSevi,
gnevni §to nisu divovi, s idejama ko je
kriv za postojece stanje, ali i $ta nam
valja €initi, a posebno koga treba elimin-
isati iz naseg teatra da bi nam napokon
krenulo. U tranziciji je sve relativno, pa i
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RADO IDE SRBIN U VOJNIKE

Zorica Pasic

obro obavesteni izvori ne mogu da
Dse sloZe: jedni tvrde da u Narod-

nom pozori$tu, od prosle godine,
civilni vojni rok sluzi 300 momaka, dok
drugi broj svode na 200. U nacionalni
teatar ih je doveo , prigovor savesti”, uve-
renje da se i bez puske i trupnog Zivota
moZe odano sluziti narodu. 0 kakvom je
ljudskom i pozoriSnom potencijalu rec, ne
treba ni govoriti: uz 15-ak mladih glu-
maca, tu su i reditelji, scenografi, dra-
maturzi, muzicari, organizatori — nema
$ta nema. (U NP je nekad vrvelo od ljudi
kao na Zeleznickoj stanici, sada je guzva
kao u gradskom prevozu.) Rezultat
sluzbe narodu je — predstava. Nikako
vojnicka priredba, igko Vojska SCG
ucestvuje u finansiranju projekta, nego
prava predstava koja ée se igrati i u te-
atru, ali i po kasarnama, a kad grane
prolece i po livadama i Sumama, svugde
gde ima vojske i naroda. (Razumljivo,
ako bude novaca za prevoz.)

Izvor blizak ,Ludusu”, koji Zeli da
ostane anoniman, tvrdi da su se momci
malo dvoumili oko izbora komada. Rado
ide Srbin u vojnike, vojnitko zame-
Sateljstvo Bore Cosiéa koje je svojevre-
meno u reziji Ljubomira Draskica igrano
u Ateljeu, to je, navodno, prva ideja.
Vojnicima se tema utinila suvise lokal-
nom. Odlutili su se za globalnu stvar,
nesto kao svetsko a nase, za dramu Irca
Martina Mekdone Porucnik iz IniSmora.
Komad o terorizmu i posledicama, u
planetarnim «a ne irskim okvirima, re-
Zirao je Uro$ Jovanovi¢. Na sceni ,Rasa
Plaovic”, uz silu momaka — ne mogu se
ni prebrojati! — tu je i Ivana Nikoli¢, jedi-

ni nevojnik. U NP su zadovoljni, ali i
zabrinuti: $ta ¢e nova vojska raditi, a
snega za iscenje ni na vidiku? Predlog:
nova vojska neka sprema Vojnu tajnu
DuSana Jovanovica (svojevremeno igra-
na, u reziji LjubiSe Risti¢a, u vojnoj bazi
Lora” u Splitu). Globalni pristup u sva-
kom slutaju je moguc.

Dobitnica prestizne nagrade Zanka
Stoki¢” ove godine je Radmila Zivkovié,
dramska umetnica Narodnog pozorista u
Beogradu.

Kratkorocne afere

Kad smo veé u Narodnom, $ta bi s
onim $trajkovima, zahtevima za pove-
¢anje plata i smenu upravnika i ministra
kulture, zamandaljivanje velike scene i
inim ¢udima? Posto su dekretom ukinuti
petogodi$nji planovi, kod nas sva ¢uda i
afere, pa i u pozoristu, bivaju okontani
za 3 do 10 dana. Prvo se 3 dana o proble-
mu talambasa na sav glas, onda se 3 da-
na oni koji nesto traZe i oni koji to nesto
ne daju prepucavaju, pa se 4 dana, kao,
nesto dogovara i reSava, pa, na kraju, svi
sve zaborave, posto stigne nova koska, tj.
afera. Sta to bi s platama zaposlenih u
kulturi koji novce dobijaju iz budZeta?
Da li su se oparili samo zaposleni u
Narodnom pozoristu i u Beogradskoj
filharmoniji ili su u taj ,voz" usli i zao-
bideni najstariji srpski teatar, Srpsko
narodno pozoriste u Novom Sadu, i jo§
poneko? Ko je podneo ostavku, a ko sme-
njen? Sta je reseno, a $ta je pod tepihom?
U jednim od novina dé se pro€itati da je

Strajk u Narodnom zamrznut do 15. II.
Sta dalje biva?

Sta bi sa festivalom ,Vriatka jesen"?
Zna se da nije poStovan izbor selektora
Zeliku Hubata, zna se da neka pozorista
nisu dosla a da su dosla drugg, i da su
podeljene nagrade. Da li se presedan da
lokalna vlast suspenduje selektorov izbor
uvodi u praksu? VrSacki primer je za-
razan, samo da ne bude epidemije.

Kad smo veé kod festivala, Zeljko
Jovanovi¢, selektor 34. Dana komedije u
Jagodini do 20. II trebalo bi da objavi svoj
izhor. Jovanovi¢ kaze da malo $ta ima da

Cinjenica da su oni — miSevi. Od njihove
buke moZe se utiniti da su veci, a ako
krenu u stampedo — sklanjaj se ko moze.

U opstoj pomami i lomu svih vred-
nosnih sistema (jer ovo je tranzicija) jedi-
no je vazno istrajati u pravljenju misje
buke. U nadi da ¢e jatina glasa ponistiti
kvalitet, pa i svaki smisleni napor da se
uspostavi sistem. Jer, samo mimo sistema
moZe da funkcioniSe haos kakav kod nas
danas postoji. Jedino bez sistema moguce
je organizovati i odrzavati festivale Ciji
program naknadno, partijskom voljom,
koriguju lokalni politicki mocnici, a
moguce je i da se tim mocnicima, ba$
zhog naknadne (re)selekcije, zahvaljuju
oni koji bez takvih intervencija ne posto-
je. Samo odsustvo precizno definisanog
sistema omoguéava poigravanja pozo-
riStem i teatarskim stvaraocima, svako-
jake manipulacije, odlutivanje o pitanji-
ma pozorista na osnovu partijskih i poli-
tickih parametara, ideolosko etiketiranje
kao efikasan metod umetnitkog diskredi-
tovanja. A sve je to ovde moguce zhog
kokoSjeg slepila naroda i odsustva po-
zori§ne javnosti, koje nema jer kod nas
umesto kritike postoji nekoliko kriticara,
verzirani pozori$ni novinari su uglav-
nom skrajnuti, a teatrske teme su sve-
dene na profil zute Stampe. Dok god je
tako tranzicija e ovde biti tretirana kao
tunel u kojem se nista ne vidi, pa zato
valja dograbiti $to vecu toljagu i mahati
njome. Iz tranzicije, dakle, izlaze samo
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bira! Pozori$na produkcija je u tekuéoj
sezoni viSe no skromna: u nekim po-zo-
ritima nije jo§ bilo ni premijere. Ovogo-
disnji Dani komedije predstavice, izgle-
da, prologodisnju produkciju. Dragana
Boskovi¢, selektor 33. festivala, birala je
komedije domacih autora, Jovanovic ce
birati $to je ostalo od stranog, a od novog
— ako bude. Iz Jagodine jo§ dve vesti.
Prva: posto lokalna vlast nije uspela da
se konstituiSe do onomad, nema vremena
da se raspiSe konkurs za savremeni
komediografski tekst, ali se planira da se
dogodine konkurs organizuje po pozivu.
Druga: festivalski korpus nagrada pro-
Sirice se s jo$ nekoliko novih, a jedna od
njih ¢e nositi ime Nikole Milica koji je
rodeni Jagodinac.

o)

Y
najjati, kao i iz balkanske kréme o kojoj
je pisao Krleza.

Pisite ,,Ludusu”

I ,Ludus”, kao $to vidite, deli sud-
binu ovdasnjeg teatra. Para je malo, a
sva je prilika da ¢e ih biti jo§ manje. To,
medutim, ne znati da ,Ludus” nikome
nije potreban. Nekima jeste da bi bili
promovisani, drugima da bi izvredali i
omalovazili sve koji nesto znace u nasem
pozori$nom Zivotu, tre¢ima da bi bili
informisani, ali i da bi informacije o nji-
ma stigle do onih koje to zanima.

A da bi eventualno mogao da ispuni
makar neka ocekivanja, mozda upravo
Vasa, ,Ludus” je spreman da objavljuje
pisma svojih Citalaca. Dakle, piSite!
(Mada, ne preterujte s duzinom teksta.)
Pisma koja nude konstruktivne predloge
i primedbe, moguce odgovore na makar
neko od pitanja koja nam postavlja
svakodnevni (teatarski) Zivot, rado éemo
objaviti. U stvarnosti koja se odrekla
pozori§ne javnosti, novu , Ludusovu” ru-
briku mozZete da razumete i kao o€ajnicki
izraz potrebe da se takva javnost ipak
formira.

Ovaj poziv nije kurtozan, jer se na-
damo da ¢emo obezbediti neophodna
sredstva za redovno Stampanje ,Lu-
dusa”, te tako uskoro ponovo uspostaviti

normalan, mesecni, ritam % .

izlaZenja Novina. (

Pet meseci pred pocetak 50. Steri-
jinog pozorja, Ivan Medenica, umetnicki
direktor i selektor, iskreno se nada da
jubilarni festival neée proci bez domaceg
savremenog teksta. ,NaZalost, situacija u
prvom poluvremenu tekuce sezone za-
brinjava. Trenutno, predstave radene po
novim komaduima mahom ne zadovo-
ljavaju poZeljne i kljucne esteticke krite-
rijume. Ne slazem se s miSljenjem da
treba pozvati i slabiju predstavu nastalu
po dobrom tekstu. Sterijino pozorje je
festival, dakle, taj teatarski kriterijum
mora biti primaran u proceni umetnicke
vrednosti, inate ne bismo morali da ga
organizujemo.” Sta to Medenica zamera?
JIma ili dramaturSke nevestine, ili pre-
terane eksplikativnosti, dociranja, nateg-

+Zanka Stoki¢* u pravim rukama: Mira Stupica predaje nagradu Radmili Zivkovi¢ (Foto: Mig&a Mustapié)
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nutih konstrukcija... S druge strane,
javlja se potpuno anahroni, starovremski
dramski izraz. Ima i preambicioznih, pa
i pretencioznih tema, bilo da je rec o bio-
grafskim komadima koji teZe da obuh-
vate ukupni Zivot i delo neke licnosti, ili
su na istorijske teme i teze da reSavaju
sveopste pitanje srpskog nacionalnog
usuda... Imam utisak da se retko nasi
dramski autori suoCavaju, na umetnicki
relevantan natin, s onim Sto su ne samo
aktuelni dru$tveni problemi, nego ana-
liza moralnog i drustvenog sunovrata
koji Srbija trenutno doZivljava.”

Na Pozorju stvari postaju sve ozbilj-
nije: u poslednje dve godine glavne na-
grade odnele su predstave iz inostran-
stva, radene po domacim tekstovima.
,Mislim da ne bi trebalo da nas frustrira
ta Einjenica nego da nas stimulise, s tim
Sto ¢emo, ukoliko se uskoro ne pojave
predstave koje ¢e zaista ravnopravno
moci da se takmie sa onim iz inostran-
stva, tek onda biti u ozhiljnoj nevolji®,
upozorava Medenica. Da Pozorje poostra-
va kriterijume, pokazuje i broj nagrada
— korpus se smanjuje.

Biljana u Burgteatru

Alisa je stigla u zemlju ¢uda, Biljuna
Srhljanovi¢ se igra u beckom Burgteatru.
Stvar je sasvim ozbiljna: Amerika, drugi
deo prvi je nas komad na sceni tog teatra.
Kriti€ari hvale predstavu. Srbljanovicevu
hvale i u Briselu: posle premijere
Beogradske trilogije koju je izvela
pozorisna trupa ,Mala dusa” u Kul-tur-
nom centru ,Roze Kler” za docek 2005,
kritike (u 10-ak medija) istiéu intimnu
dimenziju dogadaja, emocionalne prob-
leme i krizu identiteta onih koji su, mi-
lom ili silom, napustili Jugoslaviju.

Iz Nove Gorice, iz Slovenskog naro-
dnog gledali$ta, nova dobra vest: Mara-
tonci trée poéasni krug DuSana Kova-

tevita u reziji Dejana Mijata, puna dva
sata izazivali su salve smeha, uz knedle
u grlu. Ve¢ na premijeri, predstavi su
prorekli — maratonski vek.

Igor Bojovic je jednog decembarskog
dana protréao Pariz: u istom danu imao
je na 5 mesta promociju svoje drame o
ratnim vikendasima Divée, koja je preve-
dena na francuski i Stampana kao knji-
ga. Izdavaé, gospodin Dolmeu, zadovoe-
ljun je: knjige su iSle kao alva, svaka po
10 evra!

Poslednjeg dana jonuara KruSe-
vatko pozorite gostovalo je u Satirickom
kazalistu , Kerempuh” u Zagrebu s pred-
stavom Prokleta avlija. Dramaturg dela
Ive Andri¢a je Jovan (’Iirilov, reditel;
Nebojsa Bradic.

Iz sveta stiZe jos jedan glas o nasim
glumatkim umeéima: u (Vleékoj je za-
vrSena istraga protiv srpsko-makedon-
ske Cetvrotlane bande koja je opljackala
65 stanova i vila, medu njima i vilu
Vaclava Klause, a plen je bio 830.000
evra! Tri ¢lana bande su u zatvoru, «
Cetvrti, srpski glumac Dragan Radivoje-
vi¢-Kiki, brani se sa slobode, posto je
obecao da ée biti dobar. Ko je Kiki?

S obzirom na to da se lokalne vlasti
nisu efikasno konstituisale, pa je priliv
sredstava za kulturu, valjda i za sve
ostalo, bio obustavljen, pa premijera nije
bilo, i gostovanja srpskih pozorista u
Beogradu su se proredila. U januaru je
gostovalo Srpsko narodno s TuZnom ko-
medijom (po romanu Gonéarova Oblomov
u reziji Egona Savina) i Pokondirenom
tikvom (J.S Popovica u reZiji Ksenije
Krnajski), na zadovoljstvo publike, uto-
liko pre $to se ni prestonicka pozorista ne
mogu pohvaliti premijerama.

Medu poslednjima je bila premijera
dveju jednotinki u Bitef teatru. Nedos-
tupnu i Unapred plaéeno milosrde Ksi-
Stofa Zanusija i Edvarda Zerbovskog
rezirao je Nenad Proki¢. Za ljubitelje
pozori$ta s duZim paméenjem ova pred-
stava je i sentimentalni susret s Kapitali-

sada nisu objavljivani.

dodeliti tri nagrade, i to:

Kulturno prosvetna zajednica opstine Pozarevac
povodom odrzavanja pozoriSne manifestacije
GLUMACKE SVECANOSTI , MILIVOJE ZIVANOVIC"
raspisuje

KONKURS
za ESE]J 0 GLUMCU

Pravo ucesca na Konkursu sticu radovi koji do

Kulturno prosvetna zajednica opstine Pozarevac ¢e
imenovati Ziri koji ¢e proglasiti najuspesnije radove i

prva nagrada: 10.000 dinara i plaketa Zlatno pero
druga nagrada: 8.000 dinara
treca nagrada: 5.000 dinara

ESE] 0 GLUMCU potpisan punim imenom i prezi-
menom poslati do 20. marta 2005. godine na adresu:
Kulturno prosvetna zajednica opstine Pozarevac
(Ulica Jovana Serbanoviéa br.1, 12000 Poarevac)
sa naznakom ,za konkurs”.

Rezultati konkursa bice obajvljeni na istom mestu
gde i konkurs, do 31.03.2005.godine.

nom Eri¢ i SneZzanom Niksi¢ koja godi-
nama nije igrala. Sto se Rade Duritin
tice, njen glumacki i istrazivacki duh ne
posustaje. Uz tri pozoriSne dame, u pred-
stavi igraju i mlada Danijela Vranjes i
mladi Vladimir Cirkovié.

Sta kazu, Sta kaiu?

Svi su se izgleda uéutali. Za protek-
lih mesec dana niko nije progovorio o
klanovima koji nekome onemoguéavaju
da se umetnicki izrazi. Istina, Dragan
Bjelogrli¢, filmski glumac i producent,
ispovratao se na pozoriSnog reditelja
Dejana Mijata, u arSijskom maniru lista
koji prenosi njegove ,istinoljubive” reci.
Molijer, jedan Zivot na redovnom je
repertoaru Jugoslovenskog dramskog.
Miki Manojlovi¢, tumat naslovnog lika,
iz belog sveta na predstave uredno stize
— vozom. Sanja Domazet, dramska spi-
sateljica, kaze da je uredno sedela na
probama svog komada Krila od olova,
zele¢i da oseti momenat , kad plodu potne
da kuca srce”. Tako je proces pisanja i
stvaranja definisao Henri Miler. Ljiljana
Stiepanovi¢ poverava da se uvek plasila
velike slave i velikog proboja, kaze da
nije imala padove ali ni velike uzlete,
ima mnogo pozori$nih nagrada, ali
nikad nije dobila glavnu ulogu, ali i
pored toga zadovoljna je sobom i svojim
Zivotom. Nada se da ce zaigrati na
obnovljenoj sceni Pozorista na Terazija-
ma, i mora da ju je ongj poZar na
gradiliStu isekao kao i sve ostale. (Hvala
Bogu, izgorelo je samo 2.000 evra!)
RuZica Soki¢ tvrdi da je sve lose Sto se
deSava u drustvu posledica nekulture i
loSeg vaspitanja generacija. Miodrag
Tabacki, scenograf, skroman po prirodi,
ne hvali se mnogo a imao hi zasto: najpre
je izasla sjajna i sjajno opremljena mono-
grafija o njemu koju su pripremile
Gordana Popovié-Vasic i Irina Subeti¢, a
onda mu je pripala i nagrada Fonda
Ivan Tabakovi¢” za izlozbu odrzanu u
Paviljonu ,Cvijeta Zuzori¢” 2003.

Neki zadovoljni, neki povracaju, a
neki oprastaju kao Vlasta Velisavljevic
koji je, kaZe, sastavio 66 godina
robijaskog i pozoriSnog staZa. Posle po-
vratka s Golog otoka nisu ga ni u po-
zoriste pustali. ,Danas vidam i starog
Kaponju, upravnika Golog otoka. ‘Zdra-
vo, Vlasto’, kaZe. 'Zdravo'. Sta da mu
kaZem? Sad igram s njegovim unukom
Stefanom. Svima sam sve oprostio. Takav
je zivot.”

Na Bogojavljenje su sahranjeni
glumci Divna Dokovié (90) i Miodrag Po-
povic Deba (77). Divna Dokovic je
glumatki vek provela na sceni Narodnog
pozorista i verovatno je jedina u nasoj
pozorisnoj istoriji koja je igrala i pevala
Kostanu cetvrt veka. Prosle godine je
dobila nagradu Zlatni beotug za pre-
galastvo u kulturi. Godinama su ona i
pokojna Mira Bobié i$le Srbijom govoreéi
poeziju i Sireci lepu re€. ,0d nje je treba-
lo uéiti kako se odnosi prema porodici,
prijateljima, samome sebi, Zivotu — rekla
je na opro§taju Mira Stupica. — Bila je
pazljiva, iskreno topla i srdatng, po
prirodi svojoj otmena, odisala je mirom i
harmonijom, pa je samim tim stvarala
red i pitominu oko sebe. Bila je moj
dragoceni prijatelj tokom 50 godina, moja
sestra.”

Sve je za Miodraga Popoviéa Debu
pocinjalo i sve se zavrSilo na Crvenom
Krstu: u tom kraju je roden, udarnicki je
gradio pozoriste kao mladi¢, zavrSio
Pozori$nu akademiju s prvom generaci-
jom, igrao na Krstu (BDP) ceo svoj glu-

macki vek... Bio je glumac Radivoja Lole
Dukica. Publika ga se se¢a i voli od prve
Servisne stanice. Bio je velikoduSan i
pravitan covek, a kao glumac — so sva-
kog pozorista.

Oni koji su u Beogradu voleli plavu i
ljubaznu Lilu Altman, sekretaricu u
Ateljeu 212, jednu od desnih ruku Mire
Trailovi¢, nisu bili u prilici da se s njom
oproste. Umrla je na Svetog Jovana u

Njujorku i sahranjena u tom gradu.
Svake jeseni se u vreme Bitefa vradala:
zgodna, dobro raspoloZena i uvek ota-
rana §to medu bitefovskom publikom jo§
nalazi poznate. Bila je i prosle jeseni, sve
obecavajuci: evo mene opet! Odlazak Lile
Altman sasvim je suzio krug onih koji se
se¢aju prvih bitefovskih dana i starog

Ateljea. Sada je vec sve u .?(n

knjigama i u uspomenama.

Postovane kolege,

06. do 10. jula meseca.

Prijava treba da sadrzi:

predstave,
predstave.

ma obezheduje:

centa predstave,

- transport u lokalu.

Vas pozdravljamo.

FESTIVAL MONODRAME | PANTOMIME
ZEMUN - 2005

obavestavomo Vas da su pripreme za 30-ti FESTIVAL
MONODRAME I PANTOMIME - 2005 u toku.
Festival se od 1973. godine odrzava u Zemunu.
Termin za odrzavanje festivala u 2005-0j godini je od

Posto se predstave za program festivala biraju putem
selekcije, te ako na vasem repertoaru imate predstave
koje mogu da konkuriSu na ovom festivalu, a zain-
teresovani ste za ucesce, potrebno je da do 10. aprila
2005, poSaljete prijavu na adresu festivala:
POZORISTE LUTAKA PINOKIO
10080 ZEMUN, Karadordeva 9
(ZA FESTIVAL MONODRAME I PANTOMIME)

- tacan naziv i adresu pozorista, kompanije ili
trupe u Cijoj je produkcija predstava,

- krace podatke o producentu,

- listu autora projekta,

- kraci sinopsis predstave,

- tacan broj osoblja potrebnih za realizaciju

- tehnitke reference i potrebe za realizaciju
Festival za predstavu koja je usla u selekciju progra-

- pun hotelski pansion za ceo tim predstave,
- participaciju za ucesce u visini od 300 evra
(dinarska protiv vrednost) za trupu ili produ-

- tehnicku i administrativnu operativu potrebnu
za realizaciju predstave na festivalu,

- PR servis za predstavu u okviru marketinskih
aktivnosti za potrebe festivala,

Sa Zeljom da ostvarimo uspes$nu saradnju, srdatno

Kontakti: tel. 064-140-40-10 (Milorad Jovanovic)
faks 011-602-590
email: festmono @ verat.net
www.festmono-pan.org.yu

Direktor festivala
Borislav Bala¢




POLOZAJ UMETNIKA BICE JOS GORI

Baza podataka napreduje; manje uspeha sa

sistemom audicija; novi zakon treba da

ogranici

faraonsku

vlast upravnika;

ustanovljena nagrada , Ljubinka Bobi¢”

Zorica Dimitrijevic

\"4

ini nam se da je sada$nje Predsed-
Cni§lv0 Saveza dramskih umetnika

Srhije vrlo ambiciozno krenulo, a
da smo nekako ostali suvise diskretni.
Malo ljudi iz naseg posla, u ¢ije ime delu-
jemo, a pogotovo javnost, imaju relevan-
tne i kompletne informacije o nasem ra-
du”. Tim retima je predsednica Saveza
Sonja Jaukovié obrazleZila poziv novi-
narima na konferenciju koja je odrZana
u prostorijama SDUS-a 21. I. Ona je
istakla da je za veéinu projekata koje je
najavila u pristupnom govoru na Izhor-
noj skupstini (maja 2004.) zapotela rea-
lizacija i da se stvari lepo razvijaju. Kao
najvazniji nov projekat navela je veliku,
validnu, kompletnu bazu podataka sa
prezentacijom na internetu za 1.500 ¢la-
nova.

1o je svesrdno podrZzao Sekretarijat
za kulturu Beograda i dobili smo skoro
dve trecine sredstava za taj projekat.
Nabavili smo sve $to je potrebno, kom-
pjutere, napravili tender za ljude koji ce
to da rade, odabrali najbolju ponudu i
poceli da pravimo prezentaciju. Anketni
formulari su odStampani i upravo se dele
clanstvu. To su obimni formulari, sadrze
sve $to je bitno za rad i karijeru, podatke
koji su do sada bili rasuti, a baza ¢e biti
stalno aZurirana. Nadamo se da ce to biti
nesto $to ¢emo trajno raditi za nase
clanstvo”, istakla je Sonja Jaukovic.

Napomenuvsi da se u meduvremenu
promenila struktura politicara u gradu,
ona je izrazila ofekivanje da ¢e novi
prihvatiti obaveze prethodnog Sekretari-
jata u vezi s finansiranjem baze podata-
ka i ostalih projekata. ,Sto se tite naseg
drugog vaznog projekta - otvorenih audi-
cija, tu imamo manje uspeha. Projekat
smo poslali svim pozoristima, televizija-
ma, alternativnim scenama, a dobili smo
natelne potvrdne odgovore od 2-3 pozo-
rista”, rekla je ona pominjuéi Kult teatar
i pozoriste iz Sapca.

,0sim Pozorista na Terazijama, niko
te audicije ne shvata ozbiljno. Oni su to
radili i pre nase ideje, jer su im potrebni
specifitni profili, « mi bismo hteli da taj
model funkcionise svuda. Ponovo ¢emo
apelovati, ali nemamo mogucnost sank-
cionisanja. Cekamo da se stvari promene
kada dode do usvajanja zakona o kul-
turi”.

Sonja Jaukovic je podsetila da je pri
Ministarstvu kulture Srbije oformljena
komisija, uz saglasnost SDUS-q, u kojoj
ima €lanova iz Koordinacionog odbora
svih umetnickih udruZzenja. ,Napravljen
je tim struénjaka i pravnika koji radi
intenzivno na pripremi zakona o kulturi
i pozoristu. To bi trebalo uskoro da se
donese, paralelno s Ustavom. Aktivno ra-
dimo na tome da zakon ograniéi faraon-
sku vlast upravnika pozorista i direktora
kulturnih ustanova. Bojim se da je mala
nada, ali ¢e bar biti precizirano koja su
ta prava i moguénosti koja ¢e upravnici
imati, posto to za sada niko ne zna. Tre-
nutno, oni kao da imgju sva prava koja
im padnu na pamet. Sto se tice polozaja
umetnika u novom zakonu, po mom
uverenju, on ¢e biti grozan, bice gori no
$to je sada”, ocenila je predsednica
SDUS-a.

.Neki ¢e se red naravno desiti, ali
glumci ¢e biti jedini reizborni ljudi u ovoj
zemlji, hice angaZovani na dve godine ili
Cetiri. Nas je predlog da minimum bude
na dve sezone. U nacrtu je predvidena
jedna sezona, $to mi smatramo da je
besmisleno, jer za jednu sezonu glumac
malo moZe da uradi. Nadamo se da ce
nase dopune biti prihvacene, ali ono $to
je sustina - da se glumci angaZuju na
kratko vreme, nece moci da se izbegne.
Sada je, naravno, pitanje ko ¢e biti taj
trust mozgova, umetnicki i s jako veli-
kom kulturom i znanjem koji ée praved-
no angazovati samo one koji vrede”, uka-
zala je ona izraziv§i bojazan da ce u
pocetku to biti tesko i nepravedno.

.Novi zakoni ¢e za dramske umet-
nike iziskivati viSe rada, dokazivanja, pa
i menadZzerskih sposobnosti. Donece
totalnu nesigurnost, $to ce biti nepovoljno
posebno za mlade kojih je mnogo, jer je
neuskladena ponuda obrazovanja i ono-
ga $to je potrebno pozoristima. Postoje 4
akademije koje svake godine ‘puste na
trziste' oko 50 diplomiranih glumaca koji
nemaju Sanse da rade, jer je nasa pro-
ukcija mala”, dodala je ona.

Nagrada
.Ljubinka Bobic¢"

Predsednistvo SDUS-a je ustanovilo
novu nagradu - ,Ljubinka Bobic”.

Smatramo da je Ljubinka Bobi¢ na-
Sa velika komicarka, bila je i dramski
pisac, i ovo je na$ pokusaj da njeno ime i
njeno delo sauvamo od zaborava”, obra-
zloZila je Sonja Jaukovié. Priznanje ée se
dodeljivati bijenalno za glumatku
kreaciju u komediji, §to znati da su
kandidati i glumci i glumice. Nastavljene
su sve tradicionalne aktivnosti, dodeljene
su nagrade (,Bojan Stupica”, ,Milo$
Zuti¢” i Dobri¢in prsten), uz pomoc
fondova i sponzora, a uskoro izlazi iz
Stampe monografija o Mihailu Janketicu
koju je priredio Veljko Radovic.

ZavrSeno je ono Sto je pokrenulo
prethodno Predsednistvo - obelezavanje
jubileja - 40 godina rada Ivana Bekjare-
va. U toku je priprema za obeleZavanije
35 godina umetnitkog rada Svetlane
Bojkovic. Bice objavljen katalog i pri-
redena izlozba koju priprema mr Ksenija
Sukuljevié¢ Markovi¢. Sonja Jaukovié je
ocenila da je uspostavljena dobra sara-
dnja i s Ministarstvom kulture Srhije i
Sekretarijatom za kulturu Beograda.

,U Ministarstvu su nam izasli u
susret i tak povecali za 400.000 dinara (s
planiranih 600.000 za 2004) novac za
projekte i finansirgju ,Ludus”, mada s
malim zaka$njenjem. Dosta tesko ide fi-
nansijska transakeija od Ministarstva
finansija preko Ministarstva kulture, ali
su sredstva ipak stigla do nas”, rekla je
ona.

.Kada sam preuzela duZnost, obe-
¢ala sam da ¢e moj glavni trud biti
usmeren na to da se obezhedi scena na
kojoj ¢e dramski umetnici moéi da rade

svoje predstave, da imaju probe, a da ne
moraju da plaéaju. Dobili smo, uz sagla-
snost Grada i Fakulteta dramskih umet-
nosti, scenu ‘Mata MiloSevi¢', koju nasi
Clanovi mogu da koriste i za probe i za
projekte. SDUS nastavlja da bude servis
za projekte svojih clanova, a cenu usluga
smanjio je s 10 na 5 %. Osim toga, kon-
kurisali smo kod Sekretarijata za kultu-
ru Beograda da nam finansira 6 malih
programa od po 300.000 dinara. Cekamo
da nam se ta sredstva odobre pa ¢emo
raspisati konkurs za projekte clanova”,
najavila je Sonja Jaukovic.

U komisiji ¢e biti Milenko Zabla¢an-
ski, Nada Blam, Anita Manci¢, Miodrag
Dinulovi¢ i Vladimir Popovic.

Clan Predsednistva Miomir Petrovié
ukazao je na zabrinjavajuéi poloZaj
umetnika u jugoistoénoj Evropi u procesu
prelaska drustva na trzi$ni natin raz-
misljanja. ,Za SDUS je svakako glavno
pitanje kakav je poloZaj pojedinca. Udru-
zenje treba da ima zadatak da ga zastiti
u lavirintu administracije i nejasnih
ingerencija raznih ministarstava i grad-
skih odbora”, rekao je on.

Petrovic je najavio da se zato pokrece
serija tribina. ,Zelimo da predstavimo
saradnju s drugim umetnickim udruze-
njima, koja je zapotela kroz usagla-
Savanje oko novih zakonskih odredhi.
Takode, zadatak tribina je da uspostave
odnose, kontakte, interakciju - idejnu i
organizacionu izmedu Clanstava razli-
¢itih udruZenja i da ukaZu na nove
puteve i relacije u trzi$nom poslovanju
vezanom za umetnost.”

+Dramski pisci i reditelji su zastup-
nici i zastitnici svog dela i svog rada,
dakle svoji menadZeri. Za nas je bitna
zastita autorskih, intelektualnih i kon-
ceptualnih prava. U turbulentnom vre-
menu tranzicije nemoguce je podvesti
pod jasne Cinjenice sva prava, obaveze i
procedure, ali moguce je da se pronade
tle na kojem ce biti jasno $ta umetnik
trazi pre stupanja na duZnost, a Sta
moze, mora i treba da ponudi bilo koji
poslodavac”, rekao je Petrovic. Prva tri-
bina odrZana je 27. januara u Umetnic-
kom paviljonu ,Cvijeta Zuzori¢”, a pre-
davat je hio strucnjak s Pravnog fakulte-
ta za temu autorskih prava prof. Slobo-
dan Markovic.

Tribine

U planu je da se tribine odrzavaju u
razmaku od 20 do 30 dana. Sledeca je
posvecena mestu nase dramske bastine u
vremenu tranzicije. Sonja Jaukovic je
naglasila da je to ,izuzetno vazna tema
jer smo svedoci potpuno kolonijalnog
odnosa prema engleskom jeziku i knji-
zevnosti. Pitanje je kako satuvati i svoj
jezik i svoju dramu. Naravno, bez prime-
sa nacionalistickih implikacija”, rekla je
ona navodeci kao pozitivan primer odnos
Francuza prema ¢uvanju i negovanju
bastine.

Clan Predsednistva SDUS-a Milovan
Zdravkovi¢ izjavio je da je pogreSan
utisak da imamo mnogo umetnika. ,Po
pravilima UNICEF-a, na 50.000 stanov-
nika treba da postoji maticno pozoriste.
Dakle, mi treba da imamo oko 200 po-
zori$ta, a imamo ih 30-ak. Znati da ni
umetnika nemamo mnogo za jedno civi-
lizovano, ozhiljno evropsko drustvo. Nije
kod nas mnogo akademija, nego se ne
radi dovoljno da se stvori prostor za
angazman $kolovanih kadrova. O tome
treba postaviti pitanje onima koji vise
potroSe za renoviranje salona no sto je
budZet nacionalnog teatra”, dodao je on.

Kao ¢lan komisije za nacrte zakona,
Zdravkovic je naglasio da Koordinaciono
telo nije novo administrativno telo. ,Na§
zadatak je da se ne desi, kao u mandatu
prethodnog Ministarstva kulture, da se
donesu zakoni za koje se posle vidi da su
pogubni. Zakon o porezu je lako prosao,
nase ministarstvo prstom nije mrdnulo, a
sad je to tesko promeniti”.

,Hocemo dobre zakone u oblasti kul-
ture, koji treba da zastite umetnike, i ho-
cemo da budemo relevantni partneri sa
drzavom, tako da ne moZze da se donese
neki zakon « da se ne konsultuje rele-
vantno udruzenje”, istakao je Zdravko-
Vic.

On je dodao da postoji ideja da Koor-
dinaciono telo dobije CvrScu formu,
moZda u saradnji s Kulturno-prosvetnom
zajednicom koja ve¢ ima prostorije i
zaposlene, tako da ne bi bilo novih ¢i-
novnika i izdataka. ,To bi moglo da se
iskoristi da napravimo telo koje ce stalno
da vodi racuna i bude partner nadleznih
institucija. Na primer, kada na Zapadu
neko muéi kozu, reaguje drustvo za
zastitu Zivotinja i policija mora da inter-
veniSe.”

Zdravkovit je rekao da su €Elanovi
Koordinacionog tela ve¢ bili kod novog
sekretara za kulturu Beograda Darijana
Mihajlovica i njegovog zamenika Alek-
sandra Manevskog.

,.Oni su pokazali razumevanje u vezi
s problemom doprinosa za penziono i
invalidsko osiguranje samostalnih umet-
nika, posto nije isplacen deo za proslu
godinu. Mi se zalazemo, dok se ne pro-
meni zakon, da se bar nekim prelaznim
reSenjem pomogne slobodnim umetnici-
ma, kako ne bi imali prekid u staZu. Oni
su dali pozitivno misljenje i neke isplate
su vec krenule.”

T
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Sonja Jaukovi¢ je podsetila da je
SDUS pre dve godine trazio od Ustavnog
suda ocenu odluke kojom je Grad uslovio
platanje doprinosa imovinskim stanjem
umetnika. ,Ponovo smo insistirali kod
Suda i reeno nam je da ocena samo Sto
nije doneta”.

Ona je ukazala i na paradoks nove
poreske politike. ,Ako neki dom kulture
hoce da ima program i pozove samo-
stalnog umetnika, mora za njega da plati
i doprinose za penziono i zdravstveno, §to
ne mora za one koji su zaposleni u
nekom pozori§tu. Tako da im je sumostal-
ni umetnik skuplji, pa ¢e angaZovati
samo one koji ve¢ imaju platu. To je
besmisleno i nije fer”, naglasila je pred-
sednica SDUS-a.

Predsednik komisije za Fond soli-
darnosti Ljiljana Dokovic (iz Kruse-
vatkog pozorista) podsetila je da SDUS
preko tog fonda ve¢ 12 godina pomaze
tlanovima, ali je ocenila da su sredstva
koja se dodeljuju penzionerima u okviru
akcije Glumci Vama i glumcima stra-
hovito mala. Ona je najavila da ée nared-
na akcija biti odrzana u marty, po tradi-
ciji u vreme Medunarodnog dana pozo-
rista.

Cekajuéi selidbu

U maju SDUS otekuje preseljenje iz
sadasnjih prostorija, u kojima ima status
podstanara. Zakup placa Skupstina
Beograda - oko 70.000 dinara mesetno
za oko 90 m2. NadleZni nameravaju da
taj prostor izdaju po trzi$nim cenama.

Svojevremeno je Gorica Mojovic
obecala da ée nam naéi drugi prostor.
Nadamo se da ce i novi gradski Celnici za
kulturu prihvatiti tu obavezu. Mi bismo
mogli da budemo i u manjem prostoru,
ali da je u centru grada. Ako nas smeste,
na primer, na FDU na Novom Beogradu,
bojim se da ¢e nam Elanstvo jo§ rede

dolaziti”, rekla je ,?(n

Sonja Jaukovic. (

gta smo do sada uradili: Sonja Jaukovi¢, dramska umetnica i predsednica SDUS-a

(Foto: Dorde Tomié)
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BEZ SPEKTAKULARNOSTI U NOVOM ZAKONU O AUTORSKIM PRAVIMA

Savez dramskih umetnika Srbije zapoceo

organizaciju serije tribina sa temama iz

oblasti umetnosti i kulture

Mikojan Bezbradica

Umetnickom paviljonu ,Cvijeta
UZuzorié" na Kalemegdanu, 27. 1
odrZana je tribina na temu Po-
loZaj stvaralaca u kulturnoj industriji —
strukturni problemi, zakonski okviri i
perspektive koju su organizovali Savez
dramskih umetnika Srbije i UdruZenje
likovnih umetnika Srbije. Tokom dvo-
satnog predavanija koje je odrZao profesor
Pravnog fakulteta u Beogradu Slobodan
Markovi¢ pokrenute su razne teme ve-
zane za aktuelni polozaj kulturnih rad-
nika, a poseban akcenat je stavljen i na
Zakon o autorskim pravima koji je stupio
na snagu 1. I ove godine. Prema Mar-
kovicevim re¢ima Zakon ne sadrZi spek-
takularne novine u odnosu na prethodni.
.Pre svega, on je donet zhog daljeg
uskladivanja naSeg Autorskog i srodnog
prava s medunarodnim konvencijama
kojima je drzava u meduvremenu pris-
tupila, odnosno ratifikovala ih, zatim
radi uskladivanja s direktivama Evrop-
ske Unije, i uskladivanja s regulativom
Svetske trgovinske organizacije”, kazao
je Markovic.

On je istakao da je u situaciji kada je
ve¢ raden novi zakon veoma dobro isko-
riséena i mogucnost da budu doterane i
odredbe koje su se u praksi primene pret-
hodnog zakona pokazale nedovoljno
dobre.

.10 su, pre svega, odredbe koje se
odnose na sudsku zastitu Autorskog i
srodnog prava u gradanskom sudskom
postupku. Tu ima nekoliko novih, za-
nimljivih statuta, kao $to je, na primer,
mogucnosti izbora ostecenog lica da trazi
ili naknadu stete po opstim pravilima po
Zakonu o obligacionim odnosimg, ili is-
platu do trostrukog iznosa naknade koja
bi bila isplacena da je koriScenje hilo
legalno. Ovo je posledica vrlo specifiénih
situacija koje postoje kod povrede Au-
torskog i srodnih prava u ovom digital-
nom tehnoloskom okruzenju. Ova kla-
sitna pravile Zakona o obligacionim
odnosima jako se teSko primenjuju. Osim
toga, uvek se postavlja i pitanje ko moze
da tuzi. Naravno, uvek moZe da tuzi onaj
Cije je pravo povredeno. No, imate si-
tuaciju da je veoma tesko dokazati da ste
vi nosilac autorskog prava. To je narotito
teSko pravnim licima, znadi firmama
koje su do tih prava dosle derivativnim
putem, kao $to je, na primer, velika soft-
verska kompanija koja treba da dokazu-
je da je ona nosilac autorskog prava.
Utvrdena je oboriva pretpostavka, o to je
da je nosilac prava lice Eije je ime nave-
deno na primerku autorskog dela, dok se
suprotno ne dokaZze", kazao je Markovié i
istakao da je to velika procesna olaksica.

Markovi¢ je naglasio i da je jedna od
zanimljivih karakteristika ovog zakona i
Sto su iz njega izvadene krivicne od-
redbe.

1o je posledica toga Sto po Ustavnoj
povelji materija Krivitnog prava nije vise
u nadleZnosti drzavne zajednice, tako da
se ovaj zakon praktitno sada bavi samo
materijalnim Autorskim i srodnim pra-
vom i instrumentima gradansko pravne
zastite, a sve drugo je prepusteno repu-
blikama da urede svojim propisima. Po
ovom Zakonu rok autorsko pravne
zastite s 50 godina posle smrti autora
produZen je na 70 godina posle smrti
autora. To je, opet, u skladu s odredenom
direktivom Evropske Unije. Sada Au-
torsko pravo traje Citav Zivot autora, plus

70 godina posle njegove smrti. To je jedna
od markantnijih novina u Zakonu. On
nema nikavih krucijalnih nedostataka.
Naravno, kao i svaki zakon, on nije savr-
Sen, i ostaje prostor za usavrSavanje
njegovih odredhi”, ocenio je Markovic.

Markovi¢ je naveo da se najéesce
javljaju problemi prilikom zakljuéivanja
ugovora.

neophodno da zakon bilo §ta specijalno
reguliSe. To se podrazumeva samo po
sehi”, rekao je Markovic.

On je naveo da je jedan od struk-
turnih problema Autorskog ugovora i $to
je autor po pravilu slabija ugovorna
strana koja je podlozna manipulaciji ili
zloupotrebi od strane jateg, a to je kori-
snik autorskog dela.

.Kako se tome suprostaviti? Deli-
mitno uz pomo¢ instrumenata koje ima
zakon, ali sustinski uz pomoc¢ profesio-
nalnog udruzivanja ili organizovanja
koje e zameniti tu nedostajucu prego-
varatku snagu pojedinca”, zakljutio je
profesor Pravnog fakulteta u Beogradu
Slobodan Markovié.

Pisac, dramaturg i ¢lan predsedni-
$tva Saveza dramskih umetnika Srbije
Miomir Petrovi¢ kazao je da je ovo bila

Ni jedan zskon nije saviden: profesor Slobodan Markovi¢ (Foto: Dorde Tomi¢)

+Zato bih Eitavu tu situaciju podelio
na dve price. Jedna je kada su autori,
odnosno interpretatori, u radnom odnosu.
To je Cest slu¢aj. Oni su u istoj situaciji u
kojoj je i rudar kad zakljuéuje radni
odnos s rudnikom pa mu je potrebno da
iza sebe ima sindikat da ne bi morao da
potpiSe ugovor u kojem pise da mora da
radi 18 sati za malu nadnicu. Kada ste
muzicar ili glumac, i kad individualno
zakljutujete ugovor o radu s pozoriStem,
na primer, ne mozete da ugovorite nor-
malne uslove rada. Ko ée vas zastiti? Pa
naravno - sindikat, koji je kolektivitet
koji treba da nadomesti vasu nedostojecu
pregovaracku snagu. I to je prica koja,
nazalost, kod nas jo§ relativno slabo
tunkcioniSe, i ja ne znam da li postoje, i u
kojoj meri, kolektivni ugovori koji pokri-
vaju tu problematiku autorskog i srodnih
prava. S druge strane, kad je ret o slo-
bodnjacima, koji nisu u radnom odnosu,
$ta je tu vazno? Da u profesionalnom
smislu jataju udruZenja koja bi postala
neka vrsta pregovaratkih partnera za
njihove korisnike. Cak i ako niste u rad-
nom odnosu moZete da se udruZite s
drugima koji su u sliénoj situaciji s va-
ma, dakle to udruZenje postaje prego-
varacki partner i tu se iskristaliSu odre-
deni standardi, pa vasi individualni ugo-
vori ne padaju u zastiti vasih prava ispod
minimuma koji je garantovan. Za to nije

prva u nizu zajednickih tribina koje ce
SDUS i Udruzenje likovnih umetnika
Srhije organizovati svakog meseca na
teme iz oblasti umetnosti i kulture.

,0va tribina je, nimalo sluéajno,
posvecena mozda najvaZnijem ako ne
problemu, onda sigurno problematici
koja stoji pred svima nama. Naziv tribine
je namerno izabran: PoloZaj stvaralaca
u kulturnoj industriji. Taj termin mi se
veoma dopada jer u isto vreme plasi i
opominje, a na neki natin i obavezuje.
Pri¢am, naravno, iz vizure stvaraoca.
Sta to zapravo znadi, i $ta to nama kao
¢lanovima umetnicih udruZzenja - kako
onima koji su u stalnom radnom odnosu,
a ponajvise onima koji su slobodni umet-
nici - predstavlja u vremenu koje sledi.
Mada je to, slobodno mogu reéi, i vreme u

kome se ve¢ nalazimo i u kojem se
postavlja osnovno pitanje kako biti bolji
sopstveni menadzer, tj. agent, i kako
omoguéiti potpuni dvosmerni odnos,
odnosno dvostruki vektor izmedu udru-
zenja i clanova, izmedu €lanova medu-
sobno, i kako povecati svest - koliko god
to zvutalo pompezno i utopisticki - o tome
Sta su prava, ali i obaveze stvaralaca u
nasoj sredini, koja se menja, i na koji
natin moZemo postati sopstveni agenti”,
naveo je Petrovic.

Predsednik Saveza dramskih umet-
nika Srbije, Sonja Jaukovi¢, najavila je
da ce sledeca tribina biti odrZana krajem
februara, a na njoj ée biti govora o po-
lozaju i mestu nase umetnicke i dramske

bastine u vremenu ,?(\.
[}

tranzicije.

nam se obrate.

POZIV NA SARADNJU
POZORISNIM PRODUCENTIMA
| ORGANIZATORIMA

U cilju poboljsanja plasmana i distribucije pozorisnih predsta-
va, programa i projekata clanova Saveza dramskih umetnika
Srbije, pozivamo zainteresovane organizatore i producente da

Ponude za saradnju, uz profesionalnu biografiju, mozete
dostaviti licno i poStom na nasu adresu: Studentski trg 13/VI ili
e-mailom: sdus @ net.yu

Rok za dostavljanje predloga je 15. mart 2005. godine, a o
najpovoljnijoj ponudi odlucivace Predsednistvo Saveza.
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IX Jugoslovenski pozorisni festival

Miki Radonjic

od sloganom Beskraj i vetnost nisu
Pnu§ problem, u UZicu je od 8. do

15. XI 2004. odrzan IX Jugosloven-
ski pozorisni festival. Iz sezone koja nije
obilovala veéim brojem znatajnih ostva-
renja, selektor Vladimir Kopicl izabrao je
7 predstava, i u svom izvestaju pomenuo
jos§ 4-5 koje su bile u uZem izboru. In-
dikativno je da je tak 6 predstava uce-
stvovalo i na drugim relevantnim do-
maéim pozorisnim festivalima u prote-
kloj godini: LaZni car, Crnogorskog
narodnog pozorista iz Podgorice, Ameri-
ka, drugi deo, Ateljea 212 iz Beograda i
Mietacki trgovac Jugoslovenskog dram-
skog iz Beograda (predstava u Cast
nagradenih) na Sterijinom pozorju; Po-
kondirena tikva Srpskog narodnog po-
zori§ta iz Novog Sada i Cetvrta sestra,
Narodnog pozorista ,ToSa Jovanovic” iz
Zrenjanina na Festivalu profesionalnih
pozorista Vojvodine odrZanom u Subotici;
Romeo i Julija, Teatra ,Joakim Vujic” iz
Kragujevea na Joakimfestu. Festivalsku
promociju doZiveo je samo Svinjski otac,
Krusevatkog pozorista.

Festival je otvorio LaZni car Mirka
Kovata, u adaptaciji i reziji Branislava
Micunoviéa. Poznata prica o Séepanu
Malom u ovom sluéaju je u velikoj meri
izbegla , koketiranje” s ionako nepouz-
danim istorijskim €injenicama i u pre-
poznatljivom rediteljskom maniru Micu-
novita otisla u pravcu Zanrovskih prei-
spitivanja, stilskih poigravanja i istak-
nute scensko-vizuelne mastovitosti. Po-
sebna atmosfera ostvarena je ekspre-
sivnom muzikom Ljupéa Konstantinova,
koju je i uZivo na sceni izvodio orkestar,
preuzimajuéi na sebe, uslovno receno,
funkciju antickog hora. Suverenom
glumatkom izrazu Branimira Popoviéa
u ulozi Séepana, pridruzio se Nikola
Ristanovski kao Stanko Paljikarda.

Vise od
rekonstrukcije

§ekspirov komad Romeo i Julija u
reziji nematkog reditelju Pjera Valtera
Polica transponovan je u nama blizak
prostorno-vremenski kontekst u kojem je
krvavi sukob Merkucia i Tibalta samo
jedan od tragitnih incidenata u mnogo
Sirem obratunu katastrofiénih razmera.
Ipak, i u izvodenju kragujevatkog Teatra
Joakim Vuji¢” jasno se uotavaju poznati
elementi: dramati¢no predimenzionirani
patoloski oblici strasti, generacijski su-
kob, proces sazrevanja i inicijacije iz
nevinog sveta detinjstva u svet odraslih
sa svim surovostima koje se pri tom
podrazumevaju. Vizuelno efektna sce-
nografija Dejana Pantelica, muzika
Marka Matovica i odlicna Katarina
Mitrovi¢, s preciznim psiholo§ko-emo-
tivnim nijonsama u ulozi Julije naju-

Antiutopistitka vizija savremenog
potrosackog drustva, gubitak identiteta u
ambijentu krajnje otudenosti dehumani-
zovanog sveta i iluzija sigurnosti koju
pruZa sistem vrednosti utemeljen isklju-
¢ivo na materijalnom hogatstvu, neke su
od tema kojima se bavi Amerika, drugi
deo Biljane Srbljanovi¢, u reZiji Dejana
Mijata. Parodirajuéi model i konvencije
klasi¢nog holivudskog filmskog scenarija
i tretirgjuéi Ameriku kao globalnu me-
taforu za sva civilizacijska , dostignuéa”

na potetku 21. veka, B. Srbljanovié,
zapravo, govori o sudbini pojedinca u tre-
nucima kada se njegov racionalno orga-
nizovani Zivot potinje nezaustavljivo
urusavati. Dosledno realizujuéi osnovne
ideje autora, reditelj Mijat se oslonio na
sjajan glumacki ansambl, $to je ujedno
najveci kvalitet predstave Ateljea 212.

Pokondirena tikva ].S. Popovita, u
reziji Ksenije Krnajski donela je iskorak
u zanrovskom odredenju, pomerajuci
osnovni ton komada s komitnog ka psi-
holosko-realistitkom, uz neizostavnu sti-
lizaciju na planu glumackoy izraza i
slobodniju interpretaciju odnosa izmedu
likova, tj. komi¢no-dramskih situacija.
Zadrzavajuti jedan od bitnih tematsko-
motivskih sadrzaja Pokondirene tikve —
opsesivnu teznju opancarice Feme da se,
po svaku cenu, uzdigne iznad sopstvenog
okruzenja — Krnajski je komiéni potenci-
jal dela prenela na lik Jovana u tu-
mactenju Aleksandra Gajina i sluzavku
Anticu Lidije Stevanovi¢, dok je Femi u
odliénom tumacenju Jasne Duriti¢, do-
delila ulogu tragi¢nog gubitnika u ne-
ravnopravnoj borbi protiv neprijateljski
nastrojene okoline. Celokupna atmosfera
predstave posebno je naglaSena zanim-
ljivim reSenjem lika Svetozara Ruzitica
(SiniSa Ubovic) koji je istovremeno alter-
ego melanholi¢nog i, u privatnom Zivotu,
razotaranog Sterije.

Svinjski otac Aleksandra Popovica,
u reziji Egona Savina, daleko je vise od
rekonstrukcije dogadaja iz crne hronike.
Ovo ostvarenje je pazljiva analiza men-
taliteta i Zivotne vitalnosti malih ljudi iz
predgrada, lako prilagodljivih i najek-
stremnijim okolnostima. Insistirajuéi na
osobenim dramaturSkim elementima Po-
povicevog teksta: soénom, nekonvencio-
nalnom jezitkom izrazu, upe€atljivim i
na momente farsicnim likovima, izne-
nadnim promenama situacija i gotovo
nostalgi¢nom prizvuku u prisecanju na
sedamdesete godine proflog veka, Savin
je, uz svesrdnu pomoc scenografa Marije
Kalabi¢, uspeo da scenski efekino uprilici
homogen, duhovito-potresan i uzhudljiv
pozorisni ¢in. Briljantna Dubravka Ko-
vjani¢ u ulozi Duke Suji¢, odmerena
Jelisaveta Seka Sabli¢ kao majka Dara i
energitni NebojSa Milovanovi¢ kao Steva
Vasiljevic ostvarili su upecatljive uloge.

Jedan od
vrhunaca sezone

Cetvrta sestra Janusa Glovackog,
reditelja Radoslava Milenkoviéa, krije u
sebi blagu aluziju na Cehovljeve Tri
sestre, ali ne na nivou citatnosti, vec pre
u vidu naglasenog kontrapunkta i eks-
plicitnih suprotnosti izmedu melanho-
liénih i naivno romantiénih Cehovljevih
junakinja i duboko rezigniranih i ra-
zotaranih likova Glovackog. Vet u €i-
njenici da se tri sestre i njihov brat
nalaze u Moskvi, iz koje bezuspe$no
pokuSavaju da pobegnu u potrazi za
idealom srenijeg Zivota, ofito je da
svaka paralela izmedu dva dela gubi
smisao. Depresija kao svojevrsna para-
digma raspoloZenja u savremenoj Rusiji,
osudenoj na krah svih moralnih normi,
lazni patriotizam novokomponovanih po-
liti€ara i biznismena i kriminalizaciju
cele zajednice, bespovratno se uvukla i u
porodicu hivSeg generala sovijetske armi-

Jedan od vihunaca pozori$ne produkciie u protekloj sezoni: Miletaki trgovac Jugoslovenskog dramskog pozorista (Foto: D. Tomi¢)

je (Jovan Toratki). Ziveéi u nekoj vrsti
iluzije, Vera, Tanja i Kaéa (Sanja Miki-
ti§in Gati¢, Sanja Risti¢ Krajnov i Edit
Tot Trubint), ¢e se, svaka na svoj natin,
suotiti s turobnom istinom i nimalo ba-
jkovitom stvarnoscu. Gorka, upozorava-
juca prica, uz ve¢ uobicajene natura-
listicke elemente reditelja Milenkovica,
pretotend je u vrlo dobru predstavu.
Mletacki trgovac Sekspira, u reZiji
Egona Savina jedan je od vrhunaca po-
zoriSne produkcije u protekloj sezoni.
Smestajuci beskrupuloznog gujloku, nje-
govu rasipnicki raspoloZenu kéerku Dze-
siku, mrznjom zaslepljenog Antonija i
ostale kontroverzne likove gekspimve
mraéne komedije u Italiju, u sam osvit
faSizma, Savin je ovim vremenskim po-
meranjem naglasio patolosku stranu
ljudske psihe u ambijentu kada svaka
ekstremna ideologija vodi ka tragi¢nom
usudu za sve aktere. Laz, travestija, ma-
nipulacija, obmana, antisemitizam samo
su neki od najuocljivijih samodestruk-
tivnih fenomena u psiholoskom profilu
Sekspirovih i Savinovih junaka. Vizuel-
no interesantna i scenski funkcionalna
scenografija Miodraga Tabatkog defini-
sala je prostor unutar koga su Vojislav
Brajovi¢, Dragan Micanovié, Goran Su-

§ljik, Miodrag Radovanovi¢, Andelika
Simi¢, no i veéina ostalih glumaca, po-
kazali ogroman glumacki potencijal
maestralno objedinjen u predstavi Jugo-
slovenskog dramskog.

Odliéno organizovan IX Jugosloven-
ski pozori$ni festival zatvoren je pred-
stavom u €ast nagradenih, Pogled u nebo
Dejvida Hera, u reZiji Ljiljane Todorovi¢ i
izvodenju Zvezdare teatra iz Beograda.

Strutni Ziri IX Jugoslovenskog po-
zori$nog festivala, u sastavu: Olga Savic,
glumica, predsednik, Karolj Vicek, re-
ditelj, NataSa Nelevié, pozorisni kriticar,
Ferid Karajica, profesor FDU, Dragan
Jovanovié¢ Danilov, knjizevnik, doneo je
sledecu odluku: Nagrada Ardalion za
najbolju predstavu — Mletacki trgovac
Vilijema Sekspira u izvodenju Jugo-
slovenskog dramskog pozorista Beograd;
Nagrada Ardalion za najbolju reziju —
Egon Savin za reziju Mletackog trgovea
Viljema Sekspira u izvodenju Jugo-
slovenskog dramskog pozorista Beograd;
Nagrada Ardalion za najbolju Zensku
ulogu — Jelisaveta Seka Sabli¢ za ulogu
Majka Dare u predstavi Svinjski otac
Aleksandra Popovica u izvodenju Kru-
Sevatkog pozorista; Nagrada Ardalion za
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najbolju musku ulogu — Svetozar Cvet-
kovi¢ za ulogu Karla u predstavi Ameri-
ka, drugi deo Biljane Srbljanovi¢ u izvo-
denju Ateljea 212 iz Beograda; Nagrada
Ardalion za najbolju scenografiju —
Marija Kalabi¢ za scenografiju u pred-
stavi Svinjski ofac Aleksandra Popovita
u izvodenju Krusevatkog pozorista; Na-
grada Ardalion za najbolju kestimografi-
ju — Zora Mojsilovi¢ za kostime u pred-
stavi Amerika, drugi deo Biljune Srbl-
janovi¢ u izvodenju Ateljea 212 iz Beo-
grade; Nagrada Ardalion za epizodnu
ulogu — Miodrag Radovanovi¢ Mrgud za
tri epizodne uloge u predstavi Mletacki
trgovac Viljema gekspira u izvodenju
Jugoslovenskog dramskog pozorista iz
Beograda; Nagrada Ardalion za najbol-
jeg mladog glumca i Nagrada ,Avdo
Mujéinovic” ,Politike ekspres” — Du-
bravka Kovjani¢ za ulogu Duke Suji¢ u
predstavi Svinjski otac Aleksandra Po-
povica u izvodenju Kru$evackog pozo-
rista; Specijalna Nagrada Ardalion —
Ljupto Konstantinov za muziku u pred-
stavi LaZni car Mirka Kovata u izvo-

denju Crnogorskog narodnog _?(~.

pozorista iz Podgorice.
(]



HIPERBOREJAC, PETAR KRALJ

Kralj je u Mefistu igrao s takvom energijom i

lako¢om koja pokreée ceo ansambl, onako

kako je kosarku igrao Kresimir Cosié, tako

da su neki glumci igrali kako najbolje mogu,

a neki i preko granice svojih moci

Bozo Koprivica

.1 svaki glumac dode na magarcu
svom.”
Sekspir

.U pozori§tu jau sam srecan. U
pozoristu mi ni kralj nije ravan.”
Garderober
\"4

etrdestih godina proslog veka Milos
Crnjanski sluzbovao je u Rimu.

Stanovao je u kui bivieg senatora,
kome ,trule u prstima na nozi zivei.” 0d
iste holesti lezi na samrti i papa Pije X.
Tu bolest, u to vreme, bolovao je i Crnjan-
ski. A le¢i ih isti lekar: ,kao neku
goegrafsku kartu, veSa na zid sliku ner-
vnog sistema u ljudskom telu i pokazuje

nerve kuda viSe ne dopiru krvni udari.
U vrhovima, na nozi, nastupa zakreGenje
i smrt ée od toga nastupiti... Ja se na sve
to smeSkam nemoéno, i kaZem da sam u
mladosti bio igra¢ fudbala, pa ne veru-
jem da ¢e me smrt tako lako sti¢i.” Nije
taj lekar mogao da zna da je Crnjanski
jo§ kao gimnazijalac u Temis$varu bio
profesionalni igrat, da je igrao na Rijeci,
i u Splitu i da je s proleéa 1922. bio
centarfor pancevatkog loptackog kluba
.Banat”. Te godine pisao je svom drugu,
Ivi Andri¢u, poslaniku u Bukurestu: ,Ja
¢u svakako do 1. jula biti u Pantevu.
Igram fudbal. Moja ¢eta vodi u prven-
stvenim utakmicama za Beogradsku

Kad je Kralj bio Hamlet: Petar Kralj na Lovrijencu

Zupu.” I zhog tudbala, i zbog onog Sto je
imao da napiSe smrt jo§ dugo nije stigla
Crnjanskog. S gospodom Vidom Crnjans-
ki on je imao da beZi u Lisabon, pa u
London. Od Mefista, od fasizma.

Petar Kralj kao Henrik Hefgen u
Mefistu Vide Ognjenovi¢ u slapovima
bolesne ljubomore, egocentriénosti i sa-
modopadljivosti zvezde hamburSkgo po-
zorista razmece se svojom glumackom
vestinom. , Moji su prsti kratki, a u Ha-
mletu oni ¢e biti dugi, bledi, kostati.” U
Kraljevom Hefgenu telo i glas rukuju se
u osvajanju scene. I u vrtoglavici sna o
velikoj karijeri: ,Moram napasti Berlin i
ne zovite me viSe Henrik, nego Hendrik.”
D kao drama, kao Dionis, kao Deutsch-
land. Iz ,jevrejske rupe”, iz kabarea
Burevesnik” Hendrik kreceu osvajanije
prestonice. To osvajanje pozorisne vlasti
Kralj je odigrao sa svim nijansama
bezobzirnosti, brutalnosti i pretvornosti
hulje. On ni prstom nije mrdnuo kad su
nestajali njegovi drugovi, koji su imali (u
prvom ili osmom kolenu svejedno) zrnce
jevrejske krvi. (Mrtvi se brzo zaboravlja-
ju.) Poharao je ljubav i prijateljstvo, pre-
mazujuéi taj (po)hod slatkim od ruZinog
cveta, da bi doSao do Ministra-predsedni-
ka. I do audijencije kod Firera koja ée

Petar Kralj kao dubrovatki Hamlet

trajati ,30, ne 35 minuta”. Tu ,partiju
tenisa s Ministrom predsednikom (Ge-
ring) on hoée da izgubi (lo ritern, servis
s dvostrukom grefkom) da bi dobio ulogu
Mefista i ulogu Hamleta. I fotelju uprav-
nika Berlinskog pozorista. Ta kicerski
ljupka scena nije bila samo brisanje Hef-
genove levicarske proslosti, nego je po-
kazivala mosntruoznost i prostotu onih
koji su ostavili najkrvaviji trag u novijoj
istoriji. Fasizam u Mefistu viri iz budza-
ka pozorisnih hifea garderoba, iza ku-
lisa, na probi. Kralj je u Mefistu igrao s
takvom energijom i lakoéom koja pokrece
ceo ansambl. Onako kako je koSarku
igrao Kresimir Cosié. Tako da su neki
glumci igrali kako najbolje mogu, a neki
i preko granice svojih moci. Igrati sa
Kraljem znaéi igrati do kraja, bez ostat-
ka. Kako Kralj uvek igra. On je idealan
partner. Stalno na putu za Sinopu. , [ reci
kralju Mitridatu jako se retko nade onaj
divni drug koji u pravi ¢as kopljem ispise
po tlu dragocenu poruku: f}uvaj se Mitri-
date.”

U poslednjoj slici Mefista Hefgen sedi
u stolici upravnika pozoriSta, sam po
dubini scene. Zove svog vernog garder-
obera Beka i kad se Bek ne odazove Kralj
ustaje i Cuje se uzasan krik: ,Beeeeek” i
tiho: ,Jesam li ja...” Da, to je krik ambi-
ciozne hulje koja je ostala sama. Krik
nad holesnom karijerom, nad prijatelji-
ma koji su nestali, nad vernim garde-
roberom koji se obesio da njegovo jevrej-
sko poreklo ne bi smetalo karijeri Hen-
drika. Hefgen zna da (po tom kriku) i on
moze stati u red za logor, ili biti udavljen
u stolici upravnika pozorista. Zna da oni
sve znaju, sve Cuju, sve vide. Zna Hefgen
da su ga veé potrofili, ili ¢e ga potrositi.
Zna on da je Nista. A Kralj zna da odigra
i to Nista.

Naplaéeni stari dug

Nije Kralj znao da ce se sresti s gar-
deroberom. Jer on ne bira uloge, uloge
biraju Kralja. Na FEST-u 1984. gledao
sam film Garderober Pitera Jejtsa. Ulogu
garderobera Normana igrao je veliki
glumac Tom Kortni. Igaro je Sera, starog
glumca koji pod kiSom nematkih hombi
igra svoju poslednju ulogu, kralja Lira.
Mislio sam da se s toliko majstorstva i
snage uloga Normana ne moZe vise odi-
grati. Prevideo sam da u Beogradu posto-
ji glumac koji to moZe odigrati bolje. I to
u najholjoj tradiciji engleske Skole. Petar
Kralj u Mijaevom Garderoberu. Ser je u
kratkoj autobiografiji (opruci) pomenuo

stolare i rekvizitere, elektri¢are i deko-
ratere, svu pozori$nu menadZzeriju. A
garderobera, koji je 16 goding, brinuo o
njemu, nije pomenuo. Na kraju komada
cuje se krik Kralja, garderobera koji je
ostao sam. Henrikov dug iz Mefista po-
zoriste je naplatilo.

Sredinom prosle sedmice sreo sam
Kralja slu€ajno, kako se prijatelji i su-
sre¢u. Kazem da su me zamolili da na-
piSem nesto o njemu, a da ne umem ni
»dobar dan” da napiSem. Da kradem
neke citate. I , dobar dan” je citat, rece
Kralj i ode. I leto je citat. Leto 1967. U
prolece te godine moja je sestra (od)igrala
Ofeliju. Bio je maj mesec, val je senkom
nosi: , Ko oblak notni. Jegulja u tre-
nu/Klizne joj preko grudi. Celo tate/Svet-
lo§¢u svitaca. I jedna iva plate/Liséem po
njoj, na nemu patnju njenu.” To su sti-
hovi iz pesme Ofelija Georga Hajama,
nematkog pesnika. Utopio se 1912. kli-
zajuéi se po zaledenoj reci Havel, u blizi-
ni Berlina. Pre neki dan, ali tog leta,
protitao sam u ,Politici” da Denis Keri
(jo$ jedan Irac ulazi u moj Zivot) pri-
prema Hamleta za Dubrovacke letnje
igre. DZordZ Best bio je u to vreme naj-
bolji fudbaler na svetu (Brazilce ne ra-
¢unam). Popularan kao ,Bitlsi”. Moja
sestra poklonila mi je DZojsovog Uliksa.
Podvukao sam na strani 34: ,Djecakovo
prazno lice trazilo je odgovor od praznog
prozora. Bajke poizbajane od kéeri
sje¢anja, pa ipak je sve to bilo, iako nije
bilo, kao Sto je sjecanje to izmislilo”. Citao
sam jo§ nekih 200 strana i niSta vise, sve
do danas. Bio sam ubeden da éu u Du-
brovniku videti Besta. A zasto, ne znam.

Nikako da udem u autobus za Du-
brovnik. Putovalo se dugo, celih 5 sati.
Kroz prozor autobusa video sam u jednoj
udolini, sprzenoj od sunca, crno jagnje s
belim belegom na vratu, mrtvo, s velikim
beonjatama. [ jednog detaka golog do
pojasa, umazanog oko usana zagasito
crvenom bojom kupina, kako prutom
udara zmiju koja se sklupéala i palaca
jezikom. Ta slika li¢ila mi je na one
misterije u Putopisima Rastka Petrovica.
U Putopisima je i tekst Pozoriste, Po-
zoriste!. Da, s uskli¢nikom. I fudbalska
utakmica je misterija, kaZe mladi
Rastko. U toj knjizi je i poglavlje Boks,
Boks!. Xralj je Rej Robinson §uger (sta-
riji) naseq glumista. Stepuje, eskivira pa
onda 3 puta udari direkt, krose, apekrat i
onda opet stepuje. Kralj je brz, lucidan,
fantastitno siguran i koncentrisan, s
apsolutnim sluhom za promenu ritma i
kontrolom svega Sto se deSava na sceni.
U ringu.




Stigao sam, konatno, u vilinski Du-
brovnik. To je Tin. Ispeo se na Lovrijenac
i video Kralja prozirnog od vitkosti.
Potonuo u plahu svirku ludila Kralj je
Seksiprove stihove pretakao u tetno
slovo, u rec, u pricu. Hamletov pelin, oru-
Zan humorom i jednostavnoscu, hvata u
pogresnom potezu sve one koji mu spre-
maju stupicu smrinu. A od monologa
najholje je govorio onaj koji potinje: , Sad
sam sam - ..." Najranjiviji i najkrhkiji
upravo je hrabar ¢ovek. Kraljev Hamlet
sluti istinu ali nece da je definitivno
primi. Ima u tom Hamletu nade do pred
sam kraj. Otud je €ista i milosrdna njego-
va osveta. Kako taj princ, najveci medu
printevima, u ¢as sudbonosan stihove
slaZe putem za gubiliste. Kralj je igru
smrti odigrao kao algebru i kao oganj. A
Hamletovu smrt kao plavi trenutak. I
cela tragedija danskog kraljeviéa prosla
je kao tren. Nije mi bilo dosadno. Nisam
ni znao da je to najvaznija pozorisna me-
ra. I sumo sam mislio, silazeéi niz skale,
kako su ti stihovi mogli da isticu iz te
glave, ,glave sa lude”, a da ga telo ne
izda. Samo je Kralj govorio, i govorio i
macevao uru i po, celu utakmicu. Ni
Olivije, ni Smoktunovski. Znam kakvi su
to glumci, ali ja boljeg Hamleta od Kralja
nisam video. Besta nisam sreo, a Kralja
jesam. Hteo sam da se upoznam sa glum-
cem, a nisam. Kao da sum znao da ¢emo
se sresti. Potrajace to.

Slusao sam Kralja i kako Suti. Audi-
jencija i VernisaZ Ljubomira Draskica.
Prasko prolece je proslo, a leto je uSlo u
Cesku s ruskim tenkovima. Kralj igra
Vaneka, dramskog pisca koji je na radu u
pivari. Direktor pivare pozvao je pisca u
audijenciju. ,Dobar dan”. Direktor se
naliva pivom, sve je tuplji i pokazuje
malo smisla za pornografiju, i za moé st
bledi u strahu hoée li navesti pisca na
(samo)cinkarenje.

Vaneckove
cchovske pauze

Da, i Vanek ne$to kaZe. ,Hm... da
ne... nisam tuZan... hvala...” Pauze je
Kralj igrao kao da mu ih je Saputao sam
Cehov. U ¢utnji, $krtom odgovoru, gestu,
gotovo onomatopeji odigrao je ceo Va-
nekov Zivot. Postojanu gradansku hra-
brost. Zivot s rizikom, s otvorenim gar-
dom. U kostimu za humanost bratni par
sa ,slatkim” sinom (u VernisaZu smo)
¢eprka po Vanekovom Zivotu do skared-
nosti. U refrenima njihovih pitanja govor
postaje mutan kao ekcem. Petar Kralj je
odigrao pustinju koja zjapi izmedu Vane-
ka i onih koji su pristali na Zivet kao na
zadah naftalina. Vanek se ne gadi, ne
prezire, on samo elektronski registruje
njihov Zivot kao trku kroz misje hodnike.
Taj Zivot oni su naplatili u €istoj moneti.
Ali, taj Zivot ne vredi ako se na izlozbu
ne iznese. ,Stan sa facom”, madona i
jatagan nad kaminom, i ispo-vedaonica
koju su za tri stotke kupili od crkvenjaka,
i mudrosti sina kao psalmi, i prijateljstvo,
i seks, koji bi rado, u figurama, izveli
pred Vanekom. A kad njegovo strpljenje
prestane, te plasti¢ne vrece, u kojima
fermentiraju mesista, padaju u histeriju.
Vanek hoce da ode, izlozbi je kraj, a u
mifjim hodnicima ve¢ je sve popunjeno.
Cehoslovatka se razvela odavno, mirno.
A ovdve, Vernisaz radi 24 sata i éeka se da
dode Citikov. Svud naokolo mrtve duse.

Kralj je Ziv. On je jo§ u mladosti pre-
poznao svoj dar ,Zadocniti se, prehitriti
se,/Pogoditi il promasiti ¢as!” On je taj
sat u svom pozori$nom Zivotu pogadao ,u
sridu” jer Kralj polustoletni tréi maraton
do poslednjeg daha, do onog odsjaja na
¢ajniku kod Vermera iz Delfta. On je
majstor portreta. I evo po secanju Cetiri

portreta, a zasto Cetiri, ne znam. Miler
Kod lepog izgleda Edena fon Horvata,
Pisac Dimogacki Purpurno ostrve Bul-
gakova, Prosjak, bivsi oficir Slados-
trasnici, Karamazovi, i Dorde, Zandar
Sveti Georgije ubiva aZdahu DuSana
Kovacevica. Dorde je jedna od najboljih
uloga, koje sam video u pozoristu. On
izgovara onu Cudesnu reenicu: ,Lako
mi je da budem dobar kad mi nista drugo
ne preostaje.” I evo jos jedan portret Kra-
liev, Selj u Karolini Nojber. Onaj koji se
pojavljuje na kraju komada i veruje da ée
mu pozoriste pomo¢i da spasi sina koji je
mobilisan.

U eseju Pozoriste, Pozoriste! Rastko
Petrovic kaze da je pozoriste ,izaslo iz
misterija”. I da ¢e on pisati o pozoristu u
Cije se predstave stalno ili jednom samo
Zivot sa svim nepredvidenostima umesa i
da im vrednost dogadaja koji se vise
nikad ne mogu ponoviti.” Ima u ovom
putopisu odeljak Pozoriste, vecita mla-
dost. Veliki svetski putnik se 20-ih godi-
na proslog veka nasao u Budvi. ,Na trgu
izmedu tvrdava, kasarne i crkve davali
su mladici i devojke iz mesta NuSicevog
Kneza Ivu od Semberije”. Ispod zidina
pod mesetinom i osvetljenjem jedne
.bogen lampe”, ti su se ,jednonoéni glu-
mci vukli kao pale zvezde” u kostimu od
veza i zlata. Cuje se zapljuskivanje ta-
lasa i ,jedva Cujan dah” krila slepih
miSeva i ,najzad iznenada svirka neke
svirale.” Neki je seljok ,u ulitici iza
trga”, sa sviralom u noéi, tekao, sutra-
$nji pazarni dan. ,Po deseti put on je
potinjao istu melodiju i nije uspevao da je
sasvim pogodi, a bas to secalo je da se
bezbroj puta, dok je jo§ Covek mlad,
potinje Ziveti pravi Zivot i napusta kada
se uvidi da se nije pogodilo pravim
putem. Tako je cela predstava dobijala i
jedan znacaj stvarnosti i simboli¢nosti
koji mi je iSao u srce.”

Ja vise nisam bio mlad i ne hajem je
li se puta pogodilo, ali sam u Budvi sreo
danskog kraljevi¢a iz Dubrovnika. U leto
1989. Kralj je u Kanjosu Macedonoviéu
Vide Ognjenovi¢ igrao Daskala. Na probe
smo i§li u manastir Praskvicu. A Spas
vrh Budve gledao je kako sunce pada u
more. Bilo je i doskoCica s mladim mo-
nasima, pa bi i poneku éa$u manastirske
rakije popili, uz meze od suvih smokava.
Jedan se paun i na zvonik peo, i pod svet-
loS¢u relfektora Sirio lepezu. A jedan
jarac, u noéi punog Meseca verao se po
visokom krovu manastirskog konaka.
Nase duge senke lomile su na bunaru u
vrtu manastira. Probe su ulazile u mi-
steriju.

U prvom delu drame Daskale je pre-
vario Katnu, staricu, matronu. Poturio joj
sv. Nikolu bez brade i brkova, sv. Nikolu
dok je ,momkovao i dakovao” i naplatio
deset perpera. Pa ga Sud od pravde osudi
da odmah naslika sveca sa bradom i

odeZdom do zemlje, sa strelom i toholcem.
U drugom delu, na Maloj kralji¢inoj pla-
7i, Pastrovski zhor odlutuje koji ¢e junak
kao duzdev zatoCenik i¢i u Mletke na
megdan Furlanu. Tatno u ponoé, na po-
tetku drugog ¢ina, linuo je ljetnji plju-
sak, dazdilo je kao iz kabla. Premijera je
usla u misteriju. Jo§ ¢ujem kako Kralj, iz
sinkope, veli: ,Valja li brada... Valja li
brada...” pokazujuéi ikonu sv. Niole
zimnjeg. Odluteno je da Kanjo§ na Cvi-
jeti, kao ,najbolji” i kao ,najgori” vitez
(ili ,ka oboje”) ide u Veneciju. Gledam
kako Kralj dariva Kanjosu ikonu sv. Ni-
kole mladog. Klekao na jedno koleno,
izmedu Kanjo$a i njegove verenice, on
kao blagoslov, vencava Eilu ljubav. Bez
portreta Petra Kralja ta ljubavna scena
ne bi imala auru kakvu je imala. to je
bilo tad i nikad viSe. Jednom se igra
takvo finale.

Na kraju treéeg €ina vidim Petra
Krdlja, s fotoaparatom, u grupi turista iz
Jugoslavije, kojoj vodi¢, poreklom iz
Kotora, pokazuje znamenitoti Venecije.
Proslo je pet stolea i Duzdeva moc je
izbledela. Kanjo§ stoji nem, kao skulp-
tura, malo povijen u ramenima kao da
nekom poklanja ikonu. Kralj fotografise
Kanjosa iz raznih pozicija. Fotografija je
oko, ali i ruka, telo. Inventar ljubavi i
smrti. Riva Pizano u Budvi je Riva dei
Skiavoni u Veneciji. Ne Riva dei Slavoni,
kako je Duzd obecao KanjoSu. Setio sam
se stihova iz , Moje pesme” Milo$a Cr-
njanskog: ,Kakav je to Slaven bio,/na
Rivi dei Skiavoni.” I nisam se slu¢ajno
setio. Ne znam nijednog naseg pisca koji
se tako udesno matcevao sa Zanrovima
kao Milo§ Crnjanski. I ne znam nijednog
naSeg glumca koji moZe biti jednako
dobar i u vodvilju i u tragediji kao $to je
to Petar Kralj. Cudesan i kao kralj i kao
luda. Kralj je Crnjanski naseg pozorista.
Hiperborejac.

Kad bi neko dramatizovao Kod Hi-
perhorejaca u podeli bi Crnjanski hio
Petar Kralj. A ja bih da igram Alonsa,
$panskog kralja u izgnanstvu. Tog kralja
Crnjanski je vidao na terasi hotela Am-
basciattori, govorilo se da ima urokljive
o¢i. On je narutivao Sampanj u vedru i
breskve u ¢anku. Taj kralj je u Prvom
svetskom ratu spasio 40 Srba koje su
Austrijanci osudili na smrt. Alfonso,
1908. proglasio je ,Real” iz Madrida za
kraljevski klub. E, da je ,Partizan” juce,
pobedio , Beal” ovaj tekst bi bio drukéiji,
bolji. Na toj utakmici ja sam na ,Parti-
zanovom” stadionu sreo sa Di Stefanom,
najboljim centarforom na svetu.

.Nije to nista kaze Petar Kralj, kao
Doktor guster, Sta se meni desilo pre dva
dana. Ja sam sreo samog sebe.” Malo je

Petru Kralju da bude .?(.

jedan Kralj.

Briliantna uloga: Petar Kralj u predstavi Sveti Georgile ubiva a¥dshu
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Mefisto Petra Kralia u predstavi Mefisto Narodnog pozorista u Beogradu

Sa Ljubom Tadi¢em na sceni JDP: Petar Kralj kao Garderober R. Harvuda
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RAZGOVORI SA GLUMCIMA

Povodom knjige Glumci govore Feliksa

Pasica, izdanje Sterijinog pozorja i Promete-

ja, Novi Sad, 2003.

Aleksandar Milosavljevic

onstatacija da Feliks Pasi¢, novi-
Knur, pozori$ni kriticar i dugogo-

disji hroniar ovdas$njeg teatar-
skog Zivota, osnivat i prvi glavni i
odgovorni urednik ,Ludusa”, savrSeno
LJotvara” glumce razgovarajuéi s njima,
da on svoje sagovornike ume lukavo da
navede da kaZu i ono $to, u prvi mah,
nisu nameravali, pa i ono cega, mozda,
nisu bili ni svesni, odavno je postala
jedno od opstih mesta nasSeg pozorisnog
Zivota. Razgovarati s Feliksom, postalo je
pitanje prestiZa, potvrda statusa. Ali ne
onog u tzv. Sirokoj teatarskoj javnosti
(ako tako nesto kod nas uistinu postoji),
jo§ manje u domacem javnom, drustven-
om zivotu (kojim se, uostalom, bavi
veéina nasih novinara), veé statusa u
uskim (sve uzim) okvirima pozoriSnog
esnafa. Razgovarati sa Pasicem podra-

zumeva da ste to zasluZili svojim po-
zoriSnim angazmanom.

I dok neki od ¢italaca uzivaju u ovim
razgovorima otkrivajuéi tajne Pasicevih
sagovornika, dok mnogi glumci sami
priznaju da su tek kroz ove intervjue
prepoznali neke od elemenata vlastite
liénosti i svoje scenske umetnosti, drugi u
njima, s razlogom, prepoznaju i znatno
dublju dimenziju, koja te razgovore pozi-
cionira u sferu ozhiljne teatroloske litera-
ture. Pasiceva pitanja, ma koliko katkad
naglo postavljena i ubojito kratka, na
momente, naizgled, izreena nezain-
teresovano i usput, zapravo su deo mno-
go ozhiljnije strategije, vesto pletu mrezu
oko sagovornika; njihov smisao nikada
nije da glumce, u duhu naseg aktuelnog
zurnalizma, kompromituju ili dovedu u
Skripac, ve¢ suoe i sa onim delom nji-
hovih liénosti (ili njihovih se¢anja) kojih
oni nisu svesni, koji su smetnuli s uma,

CUDO JEDNOSTAV

Povodom autobiografije Pitera Bruka,

knjige Niti vvemena

Olivera MiloSevic

Nurep Gpyx

HUTU
BPEMEHA

isac najboljih rasprava o smislu i
Ppraksi pozorista i jedan od naj-

vecih Zivih reditelja, Piter Bruk,
obradovao je svoje poStovaoce knjigom
Niti vremena koju je kod nas objavila
izdavatka kuéa Cepter buk. Secanja na
autentitne detalje iz Zivota i pojedine
rezije, prilika su da govori o svom
iskustvu, radu, uspesima i promaSajima,
a to Eini dirljivo iskreno, uz brojna priz-
nanja o slabostima koje bi drugi rado,
vesto skrivali.

Piter Bruk je poreklom iz ruske
jevrejske porodice, ali je rodeni Ostrv-
ljanin, s urodenim, tipi¢no britanskim,
smislom za humor. Zaljubljen u putova-
nja, on je privatno ili profesionalno obi-
Sao svet, upijajuéi iz brojnih zemalja,
predela i ljudi egzotitna iskustva i lepote
koje je znao mudro da koristi i u Zivotu i
u pozoristu.

S kim sve nije saradivao u svojoj
bogatoj karijeri; Salvador Dali je bio nje-
gov saradnik za scenografiju opere Salo-
ma, ¢udljivi Zan Zene mu je dao da
rezira praizvedbu komada Balkon, u
predstavama koje je reZirao glumili su:
Lorens Olivije, DZon Gilgud, Vivijen Li,
Ri¢ard ﬁarton, Glenvdu DZekson, a u
Parizu Zana Moro i Zan Pol Belmondo;
druzio se s Brehtom i Beketom, Margaret
Diras i DZonom Hjustonom, a najvise
uzivao otkrivajuéi mudrosti od nepo-
znatih i neobiénih ljudi, recimo u Avga-
otkrivao Ziveci tamo pola godine, a gde ce
se kasnije vratiti da snimi film Susreti sa
znacajnim ljudima. y

Piter Bruk je prvi na sceni Sekspira
tumatio kao savremenika, zato su ngj-
poznatije i najbrojnije njegove reZije
upravo dela slavnog Elizabetanca.

Ne opona$ati sebe u novim pred-
stavama, to je bio Brukov profesionalni
moto, zato je s glumcima istrazivao gla-
sovna i telesna podruéja o kojima nista
nisu znali. U doba rata u Vijetnamu ba-
vio se politickim pozoriStem, ose¢ajuéi ne
ideolosku, ve¢ potrebu da reaguje na
agoniju jedne nacije. U svom Medunaro-
dnom centru za pozorisna istraZivanja
70-ih godina proslog stoleca on okuplja
ekipu iz celog sveta, glumce najrazli-
Citijih kultura i tradicija. Radili su raz-
menjujuéi iskustva, jezike, muzicke tra-
dicije kako bi izbegli kliSee ma koje
kulture. U Iranu, Nigeriji, Dahomeju, Ni-
geru, Maliju, uz tri godine nomadskog
Zivota, tako je stvarala Brukova trupa.
Gledaoce su nalazili po africkim selima,
na njihovom terenu i imali najneobi¢nija
iskustva. U pripremama za predstavu i
film Mahabharata svoju je ekipu poveo u
Indiju, da u toj zemlji prikupe autentitne
utiske o kulturi u kojoj je nastao ¢uveni
ep.

no koji su itekako vaZni, ponekada i
presudni za ono $to oni rade na pozorni-
ci.

Pasic se za svaki od svojih razgovora
najpre ozhiljno priprema. Duga kopanja
po novinskoj dokumentaciji, neprestano
vracanje struénim knjigama i pozori-
$nim Casopisima u kojima pronalazi tra-
gove koji ¢e ga pribliZiti saugovorniku —
podrazumevaju se, ali je €ini se od po-
sebnog znataja i to Sto Pasi¢ u svaki
intervju unosi i kompletno svoje bogato
iskustvo viSedecenijskog pasioniranog
.pozorisnog gledaoca sa zadatkom”, koji
svaku odgledanu predstavu lageruje u
unutra$nju kartoteku vlastite doku-
mentacije, €ak i kada o predstavi ne
svedoti kao kriticar. Od niSta manjeg
znataja su i na prvi pogled nimalo tea-
troloska sedenja u pozorisnim klubovima
i bifeima, te dugi kafanski razgovori sa
buducim sagovornicima, ali i odabrani-
ma koji o buduéim Pasicevim sagovor-
nicima imaju $ta da kaZu.

Butor knjige Glumci govore, naime,
zna da iskoristi pozori$nu anegdotu.
Uprkos €injenici da su upravo anegdote
uglavnom uspes$no kompromitovale
preovladavajuéi deo srpske ,teatroloske
misli” proslog stoleca, Pasic je svestan
njenog pravog znacaja, on zna da se u
anegdotama — iza naslaga mitova i le-
gendi, opstih mesta o glumcima i uopste

OSTI I M

Mistitno utenje Gruzina Guréajeva,
kojim se dugo bavie, u Brukovom tu-
matenju postaje razumljive. 0 njemu je
snimio film s nasim glumcem Draganom

Maksimovicem u glavnoj ulozi.

pozori$nicima, iza svih tih pria koje
glorifikuju boemiju ili glumatku sposob-
nost da na svaki podsticaj reaguju auten-
tiénim ,teatarskim nervom” — skriva
nesto §to moze da bude izuzetno vazno, a
Sto Cesto preciznije i tatnije govori o
samoj pozori$noj umetnosti no $to to ¢ine
video-televizijski zapisi predstava.

U knjizi Glumci govore, uz predgovor
Ognjenke Mili¢evi¢, objavljeni su razgov-
ori koje je Feliks Pasi¢ vodio sa Pavlom
Bogatinéevicem, Nevenkom Urbanovom,
Olgom Spiridonovi¢, Mijom Aleksi¢em,
Mirom Stupicom, Dordem Jelisicem, Mi-
rom Banjac, Ljubom Tadi¢em, Stevanom
gulujiéem, Zoranom Radmilovicem, Da-

DROSTI

U Beogradu je 70-ih Bruk gostovao
Cetri puta. Njegove predstave San letnje
noéii Pleme IK uestvovale su na Bitefu.
Na gostovanjima je, zahvaljujuci njemu,

ovdasnja publika gledala Pola Skofilda

nilom Stojkovicem, Nikolom Simitem,
Mihailom Janketi¢em, Nedom Spasojevic,
Petrom Kraljem i Svetlanom Bojkovic.

Dva obimna toma knjige Glumci
govore samo su, medutim moguéi isecak
iz bogate zbirke razgovora koje je Feliks
Pasic vodio, ponajpre za serijal objavlji-
van u Easopisu ,Scena” Sterijinog pozor-
ja, ali i koje jos vodi i svakako ¢e voditi sa
glumcima, jer on i dalje, redovno, pre
svega u Muzeju pozoriSne umetnosti
Srhije (iz Cije dokumentacije potice
znatan broj fotografija objavljen u ovim
knjigama), postavlja pitanja pozoriSnici-
ma i strpljivo teka tacne, holje ,?(n
reci prave, odgovore. (

Glumica govori: Svetlana Bojkovi¢ i Feliks Pati¢

kao Kralja Lira, te Lorensa Olivijea i
Vivijen Li u predsatavi Tit Andronik.

Novim generacijoma gledalaca Bitef
duguje susret s delom Pitera Bruka jer on
i sada, u 80-0j godini Zivota neumorno
stvara. Do tada, pred nama je knjiga Niti
vremena.

Kako hogat Zivot i karijera, koliko
mudrosti i jednostavnosti u nepreten-

ciozno ispisanim ,?(N

memoarima!

BOLEST ILI SAVREMENE ZENE

Beleska o dramskoj spisateljici i romansijer-

ki, dobitnici

Jelinek

Nobelove nagrade Elfride

Olivera MiloSevid

lfride Jelinek, dobitnica Nobelove
Enugrude za knjizevnost, se 10.

decembra nije pojavila na cere-
moniji dodele najveceg svetskog prizna-
nja za literaturuy, jer, kako sama tvrdi,
nije mentalno sposobna da izade na kraj
sa svojom socijalnom fobijom i strahom
od velike gomile ljudi.

Ona je sasvim neobina liénost,
njena estetska i polititka aktivnost i pro-
vokativnost odupiru se utapanju u sva-
kodnevicu. Isto tako je neobitan, krajnje
radikalan i ekstreman pisac. Zivi u Betu
gotovo potpuno izolovana od ostatka
sveta, ali je to ne spretava da bude jedna
od malobrojnih stvaralaca koji su aktiv-
no ukljuceni u javni Zivot svoje zemlje,
ukuzujuéi sa ironijom na sve nepravde.

Elfride Jelinek nije nikada vazila za
komercijalnog i popularnog pisca. Njeno
pisanje oslanja se na dugu austrijsku
tradiciju sofisticirane socijalne kritike,
na prethodnike - Johana Nestroja, Karla
Krausa Tomasa Bernharda. Napisala je 7
romana i 14 drama. Svako njeno delo
prepuno je sarkazma i ironije prema
drustvenim okolnostima, sa ulogom Zene
u prvom planu, pitanjima nasilja, moci
potroSatkog drustva i seksualnosti.

I pored toga §to kontinuirano stvara
od pocetka 70-tih za delo Elfride Jelinek
je Sira javnost u svetu saznala tek

2001.godine, posle filma Uéiteljica klavi-
ra, snimljenom po istoimenom autobi-
ografskom romanu, koji je u Kanu te
godine dobio tri nagrade: za najbolji film,
zensku i musku ulogu. Pre toga su njene
drame osvojile brojne pozoriSne scene, od
Hamburga do Ciriha, od Beta do Berlina.
U njima ona odbacuje tradicionalne
dijaloge i najzasluznija je za, poslednjih
godina prisutne korenite promene u pri-
stupu dramskom tekstu koji zahteva i
nove pincipe reZije.

Kod nas je, u izdanju Cepter buka,
tek nedavno objavljeno jedno delo Elfride
Jelinek, drama Bolest ili Savremene
Zene koja je jedna od varijacija njenih
osnovnih tema - nemoguénosti Zene da se
ostvari u stereotipnom svetu. Tu ona nudi
mnoga znacenja u jeziku i stilu i skandal
kao jedan od elemenata egzistencije
pozorista.

Junaci drame Bolest ili Savremene
Zene su Zene vampiri i groteskni mu-
Skarci i njeno puko prepricavanije je goto-
vo nemoguce. Drama je ironi¢no ko$mar-
na slika Zensko- muskih odnosa u koji-
ma viSe niSta ne funkcionise i gde je
ljubav izgubljena za sva vremena.

Sa svojim zastitnim znakom, jarko
crvenim karminom na usnama je
pedesetosmogodi$nja Elfride Jelinek u
svom domu u Betu dotekala ambasa-

Enchimuyng JemimHek

bonegr

MOOepHe KeHE

dorku Svedske koja joj je urutila No-
belovu nagradu za knjiZevnost, u isto
vreme je u Stokholmu, pred Svedskim
kraljem, proCitano njeno pismo. Tako ce
svi koji su osporavali njeno delo, a takvih
je narotito u Austriji bilo mnogo, od sada
morati da je uvazavaju.

Upravnik Beogradskog dramskog
pozorista Nehojsa Bradi¢ je prvi reago-
vao na lik i delo Elfride Jelinek i za
repertoar u 2005. planirao prvo izvodenje
nekog njenog dela na nas jezik. Bice to
tekst Vilinska kraljica koji govori o pro-
blemima umetnosti, civilizacij, kulture

kao i o krizi gradanskog ?(\.

drustva. (
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PUTESESTVIJA | USPESI SVINJSKOG OCA

Uverenje da je provereni reditelj osnovni

preduslov za pravljenje dobre predstave

odavno je odredilo sudbinu Krusevackog

pozorista

Vladimir Popadic

protekloj deceniji u Krusevatkom
UpozoriEtu su radili: Ljubomir

Muci Draskic, Jago§ Markovic,
Milan Karadzié, Ljuboslav Majera, Ne-
boj$a Bradi¢, Nikita Milivojevic... Nasta-
viv§i tradiciju angaZovanja najboljih,
krajem sezone 2003/04, u KruSevatkom
pozoristu, svoju prvu reZiju van Beogra-
da i Novog Sada (na teritoriji Srhije),
imao je Egon Savin. Pored ova dva gra-
da, Savin je radio jo§ samo u Skoplju,
Zagrebu i Podgorici, tokom karijere koja
traje duZe od 20 godina. Bilo je tesko
ubediti Savina da prihvati reZiju u sredi-
ni koju nedovoljno poznaje, pored mnogo
ponuda za rad koje je imao u pozoristima
iz Beograda i Novog Sada. Kada se uve-
rio da ¢e u KruSevcu dobiti produkcijske
uslove koji ni najmanje ne zaostaju za
beogradskim, i da ¢e rezultat biti u skla-
du s njegovim uloZenim trudom i re-
nomeom, odnosno, da ¢e moci da radi s
velikim ambicijama, prihvatio je anga-
Zman.

Sastavljena je glumatka podela za
koju se smatralo da je najbolja za tekst
koji smo odabrali: Svinjski ofac Aleksan-
dra Popovia. AngaZovanje najboljih
glumaca je jo§ jedan od obitaja Kru-
Sevatkog pozorista (do sada: Vlastimir
Duza Stojiljkovié, Milan Gutovié, Predrag
Ejdus, Milena Dravié...). U predstavi
igraju: Seka Sabli¢, Neboj$a Milova-
novi¢, Dubravka Kovjani¢, kao gosti iz
Beograda, i Biljana Joci¢ Savic, Nebojsa
Vranié, Sladana Nestorovié Risti¢ i
Predrag Milenkovi¢ iz Krusevikog po-
zorista. Adaptaciju teksta je sa Egonom
Savinom uradila apsolventkinja drama-
turgije, Jelena Popadic, scenografiju Ma-
rija Kalahi¢, kostimografiju Bojana Niki-
tovi¢, izbor muzike Egon Savin, dok je
lektor Ljiljana Mrki¢ Popovic.

Nakon uspe$ne premijere u Krusev-
cu i izuzetnog uspeha u Beogradu (u
Beogradskom dramskom pozoristu, koje
je pomoglo u radu na predstavi ustupan-
jem prostora za probe tokom veceg dela
rada na predstavi), predstava je ucestvo-

vala na pet festivala (svima koji su od
premijere do danas odrZani), i svuda za-
belezila veliki uspeh kod publike i Zirija.

Prvo festivalsko gostovanje predsta-
va je imala na festivalu Nova, nova dra-
ma u Beogradskom dramskom pozoristu,
nakon ¢ega je doslo gostovanje na let-
njem festivalu Grad teatar Budva. Gosto-
vali smo i na Borinim danima u Vranju.

Na Danima Zorana Radmiloviéa u
Zajearu, gde je predstava osvojila na-
gradu publike, dok je nagradu Zlatni brk,
koja se dodeljuje najboljem glumcu veceri
dobila Jelisaveta Sablié.

Kruna dosada$njeg izvodenja pred-
stave je gostovanje na devetom Jugoslo-
venskom pozori$nom festivalu u Uzicu.
0d osam nagrada, predstava Svinjski
otac je osvojila tri: za glavnu Zensku ulo-
gu, Jelisaveta Seka Sabli¢, za mladog
glumca, Dubravka Duda Kovjani¢ i sce-
nografiju Marija Kalabi¢. Dubravka Ko-
vjani¢ dobila je i Nagradu ,Avdo Muj-
Cinovic”, , Politike ekspres”.

Eksploatacija ove predstave nasta-
vlja se sa velikim ambicijama, nakon
viSe od 25 izvodenja za nepunih $est me-
seci, 1 kada je u pitanju broj gradova i
publike koji ¢e je videti, i ucesce na osta-

N.

lim festivalima u zemlji
i inostranstvu.

NISKE TEATARSKE (NE) PRILIKE

Mi cekamo bebu - novi projekat, a sta je s

Arizanima, Knezevom veéerom i ostavkom

direktora pozorista Marijom Miti¢-Blagoje-

vié?

Slobodan Krstic

osle ravno 10 meseci izvedena je
Ppremijeru u Narodnom pozoristu u

Nisu. Toliko je vremena trebalo da
prode od proSlogodi$njeg aprilskog
izvodenja komada Je Ii hilo knezeve
vecere Vide Ognjenovi¢ u reziji Kokana
Mladenovica, do ovogodisnje februarske
premijere dela Stevana Koprivice Mi
cekamo bebu u postavci MiloSa Jagodica.
Beogradski reditelj Jagodi¢ sredinom
jonuara okupio je glumatku i sara-
dnicku ekipu u kojoj je i bard srpskog
glumista Ivan Bekjarev. On prvi put radi
s niskim glumcima i ne krije zadovoljst-
vo §to Ce igrati na sceni na Sindeli¢evom

trgu, u Ni$u gde je ve¢ iSkolovao klasu
glumaca na Akademiji , Braéa Karic”.

Urnebesna
komedija

Jagodi¢ obetava da e niSkoj publici
prezentovati veselu i urnebesnu komedi-
ju, “jer se svako od nas nasao u situaciji
da ¢eka bebu”. Mladi reditelj veruje u
uspeh projekta zbog dobre glumacke
ekipe, ali i saradnitkog tima u kome su
scenograf Aleksandar Veljanovi¢, kosti-
mograf Milica Grbi¢-Komazec i muzicki
maestro Gabor Lendel, koji trenutno Zivi

u Budimpesti. To je, uostalom, i prilika da
Jagodic izbrise lose tragove sa svog prvog
rada u NiSu 1997, kada je postavio Virus
SiniSe Kovatevita. Taj komad nasao se i
na Sterijnom pozorju 1998, a tamo -
fijasko!

Uporedo s radom na komadu Mi
Cekamo bebu, reditelj Nenad Todorovic,
novi upravnik Narodnog pozoriste u
Pristini, trebalo je da potne Arizane Iva-
na Ivanovica. U meduvremenu je doslo
do pomeranja rokova. Dramaturski treba
doterati tekst, koji je za scensko prikazi-
vanje ranije pripremio glumac Zika
Milenkovi¢. Novu dramatursku obradu
natiniée autor i reditelj, pa je neizvesno
kada ée poceti prve probe ovog komada,
Cija je i sama najava izvodenja izazvala
veliko interesovanje kulturne javnosti
Nisa.

Oba repertoarska projekta osmislila
je direktorka pozorista Marija Mitic-
Blagojevic, koja je od oktobra 2004. osta-
la bez dramaturga, Branislave Ili¢, u
Cijem je domenu upravo bila repertoarska
politika pozorista. Branislava Ili¢ je iz
Pozorista otisla posto joj je istekao jedno-
godi§nji ugovor, ne pomisljajuci da ostane

IZMEDU BALKANSKOG SPIJUNA

Kratak raport iz Sombora

reca premijera Narodnog pozorista
TSombor u sezoni 2004/2005, pozo-

ri$ni komad DuSana Kovatevica,
Balkanski $pijun u reziji Kokana Mlade-
novica, izvedena je 29. februara. U pred-
stavi igraju SaSa Torlakovié, Biljana
Keskenovi¢, Nenad Pe¢inar, Milijana
Makevi¢, Bogomir Dordevi¢, Mihajlo Ne-
storovi¢, Pero Stojancevi¢ i Miljun Prlje-

ta. Scenograf je Kokan Mladenovié, ko-
stimograt Maja Mirkovi¢, a autor muzike
i songova je Rambo Amadeus. Reprize u
februaru su 3, 4, 11. i 19, a beogradska
premijera Balkanskog $pijuna je 24. Il u
Jugoslovenskom dramskom.

U Narodnom pozoristu Sombor po-
tele su pripreme komada Mracna ko-
medija Petera Sefera u reZiji Olivere

Dordevi¢ (Ludilo udvoje, 1999). Bice to
prva premijera na Maloj sceni u sezoni
2004/2005. U predstavi igraju Miljan
Prljeta, Ivana V. Jovanovi¢, Biljana Kes-
kenovi¢, David Tasi¢ Daf, Dusan Jovic,
Milijana Makevic, Zivorad Tli¢ i Igor
Leri¢. Scenograf je Diana Radosavljevic,
a kostimograt Mirna Ilic. Premijera je
predvidena za sredinu marta.

Ansambl Narodnog pozorista Som-
bor dobio je novog €lana, Milijanu Make-
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Novo, atraktivno itanje dramaturgije Aleksandra Popovia:
scena iz predstave Svinjski otac Kruevatkog pozoridta

na tom mestu, upkos ozbiljno na¢injenim
planovima za revitalizaciju repertoarske
politike ovog teatra. NaZalost, mnogo
toga nije ostvareno, ali je za to pongj-
manje kriva ova mlada i ambiciozna
spisateljica.

Politika i pozoriste

Niski teatar je ponovo bez dramatur-
ga, a uskoro moZe da ostane i bez direk-
tora! Naime, odmah posle izbora Smiljka
Kosti¢a za gradonatelnika Nisa, Marija
Mitic-Blagojevi¢ je zakucala na njegova
vrata sa Zeljom da mu iz prve ruke”
prezentira globalno stanje u teatru i $ta
ocekuje od grada Nisa u narednom perio-
du. Ve¢ tada je direktorka pozorista
najavila moguénost odlaska iz kuce zbog
stvorene opste drustvene klime u gradu
posle septembarskih izbora i potpuno
neizvesne sudbine (finansijske, pre sve-
ga) pozorista u 2005. Ono Sto je najavila,
Blagojevicka je utinila u pisanoj formi
15-ak dana kasnije i njena ostavka stoji
u gradonacelnikovoj fioci. Ali, on ne mo-
Ze da odluti da li ée ona ofi¢i ili ostati s
tog mesta, jer je to u nadleznosti Skup-
Stine grada, koja je konstituisana na
jedvite jade krajem novembra. Ako usko-
ro dode do rasprave o prvom Goveku

teatra, Cini se, opet ¢e hiti povuci-potegni,
jer je Mariji Miti¢-Blagojevi¢ jula 2002.
na mesto direktora pozoriSta postavio
»demokratski blok"u tadas$njem skup-
Stinskom sazivu, koji i sada, sa koali-
cionim partnerima, ima skupstinsku
vecinu.

Zvaniéna gradska politika u kreira-
nju i vodenju kadrovske, pa i reperto-
arske politike u pozoristu, ma koliko to
neki ne Zele da prizngju i prihvate, ima,
naZalost i te kako velikog upliva.

U sada$njoj ,pat poziciji” Marija
Miti¢-Blagojevi¢ nastavlja da bez potresa
i trzavica vodi kucu kojoj manjkaju pare,
novi projekti, ali i repriziranje predstave
u koju su uloZena velika novéana sred-
stava. Ret je o komadu Je /i bilo kneZeve
vecere. Deset izvodenja do sadg, i to
uglavnom van Nifa, malo je za sve ono
$to je ulozeno da se niski teatar s ovom
ansambl predstavom vrati na velika
srpska pozori$na vrata. Od juna 2004.
komad nije na repertoaru zbog bolesti
glumaca, potom zhog najave duZeg
porodiljskog odsustva, odlaska u vojsku...
Stalno se stvaraju novi problemi. Kne-
Zeve vedere nema na repertoaru, a rec je
o predstavi u kojoj ima lepih glumackih
ostvarenja i rediteljskih resenja, i koja je
zaintrigirala, s pravom, $iru kulturnu

javnost Nisa w.

i Srhije. (

| MRACNE KOMEDIJE

vi¢ koja je zavrSila Akademiju umetnosti
u Novom Sadu, u klasi profesora Bore
Draskovi¢a. Njeni dosadasnji profesio-
nalni angazmani su vezani za Subatko
pozoriste i Srpsko narodno pozoriste. U
somborskom pozoristu je debitovala u
predstavi Balkanski Spijun, u ulozi Sonje
Cvorovié, a uskoro ée zaigrati i u pred-
stavi Mracna komedija.

Tokom februara, Narodno pozoriste
Sombor, osim u Jugoslovenskom dram-

skom, gde ¢e se beogradskoj publici pred-
staviti predstavom Balkanski Spijun,
gostuje i u Narodnom pozoristu Subotica
s predstavom Mrtve use, Olega Bogajeva
u reziji Tatjane Mandi¢ Rigonat, te Kul-
turnom centru u Apatinu, s predstavom
Noc¢ Iudaka u Gospodskoj ulici, MiloSa
Kretkovita u reziji Radoslava ?(\.

Milenkovica.
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BESMRTNA ZUDNJA ZA VLASTITOM SENKOM

Za 53 godine postojanja Pozoriste lutaka iz

Nisa je na 105 festivala osvojilo 110 nagra-

da. Uspeh su niski lutkari lene postigli u

Zagrebu, Rijeci

i Opatiji, predstavom Senke

v nodi, ali je joS znacajnije gostovanje u
Teheranu, od 13. do 19. IX, na X Medunaro-

dnom lutkarskom pozoriSnom festivalu

Aleksandra Jagodic

d kada je dobila prvi aplauz, 21. 111
02003, predstava Senke u noéi pleni

nisku i svetsku publiku, a nagrade
i pohvale na gotove svim festivalima
potvrda su da je Pozoriste lutaka iz NiSa
na dobrom putu da postane svetski priz-
nata oaza duhovnosti u kojoj ce uZzivati,
pre svih, najmladi, koji se u poslednje
vreme ne mogu pohvaliti da gledaju vr-
hunske predstave. Tokom 2004. godine,
Senke u noéi su bile u Staroj Zagori, u
Bugarskoj, gde je predstava odnela
Grand pri, a Biserka Kolevska dobila
nagradu za najbolju reZiju. Zatim slede
Zagreb, gde je dobijena nagrada za scen-
ski pokret, Rijeka i Opatija, a odatle
putuju u Teheran.

,0vo je prvi put da jedno lutkarsko
pozoriste, jedna lutkarska predstava s
naseg prostora bude u Iranu”, ponosno
kaze upravnica niskog pozorita lutaka,

Biljana Vujovi¢. ,Rekli su nam da njiho-
va istorija po€inje s namg, $to je za nas
veliki uspeh.”

Sta predstavu Senke u noéi &ini
posebnom, $to pleni publiku?

Radi se o neverbalnom teatru, teatru
pokreta i senki. Predstava je bez teksta,
ima jasnu pricu i savr$enu komunikaci-
ju i razumljiva je na svim meridijanima,
prostorima bez obzira na versku, na-
cionalnu ili ma kakvu drugu pripadnost.
To je topla i iskrena prita o Zeni koja
trazi Coveka svog Zivota, nailazi na
razlicite tipove muskaraca, ne ostvaruje
ljubav ni sa kim i na kraju se opredeljuje
da bude sama, u svom svetu slika i svojoj
masti. Istovremeno je to i prita o
nerazumevanju, otudenosti, odluci da se
ne prave kompromisi.

GUSARSKA DRUZIN

Sve u ovoj predstavi napravljeno je u nasem

Pozoristu, u lutkarskoj radionici ¢iji je novo-

postavljeni

rukovodilac

Tibor Farago,

naglasava Viadimir Grubanov, direktor

Lutkarske scene

Ljiljana Bailovic

usko Radovi¢ je ispisao neke od
Dnu]boliih stranica domace decje

lektire, a Kapetan DZon Piplfoks,
Cijom je premijerom Lutkarska scena
zrenjaninskog Narodnog pozorista
zavrsila 2004, svojevremeno je bio upra-
vo kultna radio drama. Za lutkarsko
izvodenje tekst Duska Radovicéa adapti-
rao je Igor Bojovi¢, a na scenu ga je
postavio Dragoslav Todorovi¢. Lutke,
scenografiju i kostime kreirala je Jelena
Mili¢ Zlatkovié, a kompozitor je Vladimir
Pejkovic.

,Dugo vremena sam - oko 7 godina -
razmisljao o postavci Piplfoksa”, rekao je
Todorovic uoti premijere. ,Poteo sam od
Radovicevog originala, ali kako je to
radio drama, Bojovi¢ je gledao da ga
razigra i raspiSe u onim delovima koji su
meni bili interesantni da ih lutkarski
reSim. Lutkarsko pozoriste je nesto speci-
fitno, nesto izmedu dramskog teatra i
crtanog filma. A zrenjaninski lutkarski
ansambl je (jedan od dva u zemlji) koji je
u stanju da, u isto vreme, razvija igru

kao kolektivni €in, i da Zivo individua-
lizuje svaki lik. Ovde svi uestvuju - i
glumi koji ne igraju u predstavi, dolaze
na probe i pomazu u njenom stvaranju.”

Postavka Kapetana DZona Piplfoksa
jeste bio novi izazov za zrenjaninski
ansambl, jer se prvi put radi s lutkama
koje su pravljene tako da omogucavaju
mikro animaciju. Zato su sa drvenim
kosturom i prili¢no su teske.

.Sve za ovu predstavu napravljeno je
ovde, u naSem Pozoristu, u lutkarskoj
radionici  €iji je  novopostavljeni
rukovodilac Tibor Farage”, naglasava
Vladimir Grubanov, direktor Lutkarske
scene. ,To znati da lutke viSe ne kupuje-
mo, pravimo ih kod nas. To je znatajna
Cinjenica u zemlji Eija se lutkarska
produkcija, ve¢ dugo, u velikoj meri
oslanja na uvozne paket aranZmane iz
Bugarske. U Zrenjaninu se, korak po
korak, zaokruZuje i realizuje ideja o
okupljanju  kreativnih  potencijala
neophodnih za formiranje - konaéno -
domace Skole lutkarstva.”

Publika je ipak jo§ naklonjenija
tradicionalnom teatru govora. Da li je
neverbalni teatar buduénost?

Mislim da je neverbalni teatar bu-
ducnost, i da je lutkarsko pozoriste bu-
duénost jer ima vlastita sredstva koja
komuniciraju na svim stranama sveta; to
je poenta: da se ljudi povezuju, dobro
razumeju, o takva umetnost nade put do
svakog srca.

Reditelijka Biserka Kolevska je
gosca iz Bugarske. Hoce li angaZovanje
stranih umetnika i dalje biti praksa u
vasem pozori§tu?

Da. Kolevska je tek jedna od reditelja
koji dolaze da rade. Zahvaljujuéi njoj mi
smo snimili film za bugarsku nacionalnu
televiziju. Projekat Senke u noéi smo pri-
lagodili televizijskom mediju, i film je 4
puta bio prikazivan u Bugarskoj tokom
novogodisnjih praznika 2003-04.

Da li su Bugari za vas najbolji
lutkari?

U vrhu su. Sigurno su najbolji u
naSem okruzenju. Slove za najbolje
umetnike kad je lutkarstvo u pitanju,
mada mislim da su tu i Cesi. Za nas su
Bugari bitni i vrlo prisutni u srpskom
lutkarstvu, ne samo u NiSu, ve¢ na
Citavoj teritoiji bivSe Jugoslavije. Ju sam
prva iz NiSa napravile komunikaciju s
Akademijom u Sofiji. Imala sam sre¢u da
me profesor Atanas Ilkov pozvao da
upiSem specijalisticke studije u Bugar-
skoj i zapravo sam dala primer mladim
kolegama i podrZala studente koji danas
tamo odlaze, da istraZuju nepregledne
mogucénosti koje lutkarstvo nudi, a éega
moZda jo§ nismo dovoljno svesni.
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Premijera je pokazala da je ,prevo-
denje” iz radijskog u medij lutkarskog
pozorista uspesno prebrodeno. Glumci su
u tom poslu imali teZzak zadatak: mnogo
(sjajnog) teksta, precizna individual-
izacija likova, sloZena kolektivna igra.
Izuzetan dramski potencijal Mirjane
Sajtinac u ulozi kapetana Piplioksa, ve-
$to i Zovijalno , provlacenje” pripovedata
Irene Tot kroz sve scene (ona, kao veliki
majstor, pokrece igru i njome upravlja),

Addaja i hrabri gusari (Foto: J. D. Njegovi€)

Kako je doslo do gostovanja u Te-
heranu?

U Iran smo stigli preko Rijeke i
Opatije gde nas je video Behrouz, umet-
nicki direktor, i pozvao da budemo gosti
Festivala. No, zbog obiaja te zemlje,
predstavu smo malo prilagodili: Zene su
morale da nose marame, liSili smo se
nekih dodira, poljubaca, ali oni su zaista
savrSena publika, odliéno poznaju teatar,
pa su pricu lako razumeli, « to je istovre-
meno i za nas bilo provokativno i inspira-
tivno. Glavni lik, Zena umetnica koju
igram, s tom maramom delovala je jo§
zacudnije, tajanstvenije, interesantnije, a
mani je marama, kao novi rekvizit, dala
mogucnost da igram na potpuno nov
natin. Svako izvodenje pruzalo je nesto
novo, i uopste, Senke u noéi su svaki put
predstava za sebe, svako igranje je pre-
mijera, jer ona to zahteva i zato nas
ovoliko dugo drzi mobilne i sve vreme na
okupu.

Kad se dogodi veliki uspeh naseg
lutkarstva, kao ovaj, s pravom i brigom
prema ovoj vrsti teatarskog izraza, pita-
mo se gde smo i gde nam je mesto, ne
samo kod nas veé i svetu?

Kada je teheranski festival u pitanju,
moZemo da se pohvalimo i kazemo da
smo bili broj jedan, zvezde Festivala, da
su nas prozvali biserima, da su svi bili
oduSevljeni dugo nam zahvaljujuéi $to
smo dosli, jer je, kako rekoSe, zbog nas
Festival dobio na znataju. Sto se tite
lutkarstva, mislim da smo mi, u kakvim
uslovima radimo, apsolutno talentovan
narod, otvoren, mastovit, pa ce se za nase
lutkarstvo tek Cuti.

DOVICA

pa Saroliki gusari, svi zajedno 1 svaki
ponaosob - Jovan Caran, Danilo Mihnje-
vi¢, Andrija Po$a i Miroslav Macos,
egzoticni Naopakogovoreci Snezana Ve-
kecki i Tatjana Bara¢ — svi oni napravili
su odgovarajuéu dramsku tenziju u kojoj
specijalni efekti” predstave deluju sna-
zno i Cudesno. Ti specijalni efekti su
naravno sedmoglava aZdaja i — narotito
— otaravajuca pecina koja govori.

Na tom tragu je ideja o osnovanju
Skole lutkarstva i odgovarajuceg obrazi-
vanja glumaca, koji bi se, kao §to je to
sluqj u svetu, na specifi¢an natin, bavili
lutkom kao

R

fantazijom.

Nagrada iz Teherana

,Pomalo mi je Zao $to se zavrsilo ono
Sto je za mene najlepse i najuzbudljivije u
svakoj predstavi, a to je istraZivanje,
razmena ideja dok ona nastaje, dok je
gradimo”, kaZe hrabri kapetan Mirjana
§u]tinuc. .1aj deo posla je zavrSen, ali i
posle 50-o0g izvodenja moZes da pronades
nesto novo, drugacije reSenje - i taj rad
me Cini srecnom.”

A nema sumnje da ce ova gusarska
druZina dugo biti u repertoaru. Jer,
napravljeno je ,nesto izmedu dramskog
teatra i crtanog filma”, kako bi to rekao
Dragoslav Todorovi¢ — prvoklasno, ¢ .
uzbudljivo lutkarsko pozoriste. x




T0 JOS NISAM ZAVRSIO...

Tako je govorio Ljubomir Muci Draski¢

Razgovor vodio: Milan Caci Mihailovic

odine 1964, 7. jung, ,Politika” u
Grubrici Razgovor nedelje objavljuje

intervju. Prva recenica glasi: ,Na$
najmladi pozori$ni reditelj i trenutno
najaktivniji, doSao je u centar paznje!”.
Itd. Itd. Bilo je to pre 37 godina. Ret je o
Ljubomiru Muciju Draskitu, dugogo-
di$njem reditelju, 12 godina upravniku
Ateljea 212, redovnom profesoru rezije
na Fakultetu dramskih umetnosti u Beo-
gradu.

Postojalo je vreme pre pozorista i
rezije: Zagreb, Krk, Rijeka, Zadar...
detinjstvo koje se ne zaboravlja?

Imao sam bogato detinjstvo s obzi-
rom na to da sam ‘37. godiste, da je ‘41.
izbio rat, pa nas je zatekao u Zadru gde
je moj otac bio vicekonzul. Onda smo isli
u bezaniju. Imao sam 3-4 godine, ali
opet, ta seCanja su jako snaZna. Secam se
ustaskog zatvora u Prozoru kad su mene
i majku zatvorile ustase, pa su nas posle
pustili jer su ustanovili da je ona Hrvati-
ca, pa smo se prebacili u Dubrovnik,
UZice, pa Beograd... I ta prva slika
Beograda je za mene ostala u vetitom
secanju, Beograd razrusen, prasnjav... To
je bio moj prvi susret s gradom u kome
¢u Ziveti, jer sam roden u Zagrebu. Onda
su druge stvari uticale na mene. To je
specijalno Omi$alj na Krku, odakle mi je
majka, gde sam i$ao u osnovnu $kolu,
upoznao gospodina Hinka Nutica i go-
spodu Viku Podgorsku. Oni su bili pri-
jatelji mog dede, pa i mog drugog dede
koji je nekad bio komandant zagrebatke
vojne oblasti i dolazio svako vete u
pozoriste, tako da su se oni svi znali
izmedu sebe.

U camcu sam
cuo prve price
o pozoristu!

Imao sam ponekad tako zanimljiv
zadatak da ih vozim ¢amcem na plaZu i,
naravno, u tom ¢amcu sam Euo prve
price o pozoristu... I to je bila moja prva
infekcija — znati u ranom detinjstvu. A
to drugovanje se nastavilo i kasnije kad
sam ve¢ poteo da studiram reziju. Opet
sam dolazio kod Hinka i Vike, na tu
plazu gradsku i onda smo dugo razgo-
varali o pozoristu. On mi je priceo 0 mom
profesoru Africu, itd. To je bio vetiti
seminar pozori$ni. Tu je bila i pokojna
Ljiljana Krsti¢ (dalji smo rod po omi-
Saljskoj liniji, njena sestra je udata za
mog daljeg rodaka), pa smo se vidali
uvek u letnjim mesecima, mada je ona
bila potpuno antiglumica u tom smislu...
(dok sam otkrio da je ona glumica, treba-
lo mi je 10 godina), jer o pozoristu je
retko pricala.

Recite nesto o tom prvom susretu s
Beogradom.

Jako mi je secanje. To je bilo kad me
je otac proveo kroz ulicu Kralja Milana
(posle Marsala Tita, a sad Srpskih vla-
dara), bio je razrusen i dvor, sada$nja
Gradska skupsting, sve je bilo u ruse-
vinama. Terazije je bilo s fontanom na
sredini. Prosli smo do Knez Mihailove i

vratili se. I tad sam shvatio da ¢u Ziveti u
tom gradu.

I onda je doSao taj uZasan period
okupacije kad nije bilo ni para, hrane,
niCega... Znam da su mi se roditelji dovi-
jali. To je bilo gadno vreme. Policijski
¢as! Bio sam instruiran da, kad pro-
mas§imo policijski ¢as (jer tad je bilo
intenzivno druZzenje u gradu gde su se
ljudi strasno vezivali i skupljali, pa se
zasedi malo duze), i onda... uvek me neki
prijatelj mog oca ustine za dupe i kazZe:
.Lijubo, deri se, placi!” I onda oni slazu,
posto su svi govorili odlitno nemacki, da
mene vode u bolnicu jer imam napad
slepog creva. Tako sam bio rekvizit za
policijski €as. To su bili prvi glumacki
pokusaji.

Zagrebacke bele
kajzerice

Zanimljivo je da sam ilegalno pre-
lazio svake godine u Zagreb s majkom.
Onda smo se prebacivali do Zemuna...

zivelo lepo u to vreme, za vreme ustaske
endehazije. Tamo su hile hele kajzerice,
puter, sve je to funkcionisalo — do pred
kraj rata. Zagreb nije hio ni rusen.

Gde ste stanovali u Beogradu?

U palati ,Juzna Srbija” gde je danas
+Zona Zamfirova”. Kafana se tad zvala
Kréma ,Kod BidZze". ,Manjez” je radio,
Pozoriste je radilo i gledao sam predstave
kao dete. Secam se Skijanja na suvom.
Igrali su Bozidar Drni¢ i Olga Spirido-
novic... Dobro se secam: to je bila planin-
ska koliba... a seéam se zbog hleba i
putera, jer oni su jeli veliki banatski hleb
na sceni i mazali puter... I danas imam
taj problem kad gledam u pozoristu da
neko jede — ogladnim.

Gledao sam mnogo predstava. Od-
mah posle rata gledao sum Srebrnu kuti-
ju. Nije bilo ni¢eg drugog, islo se malo
kod ,Tetka Jele”, u kafanu, kod Milije ili
.Kod Bidze". Bila je tamo kafana ,Var-
dar”, malo dalje, koja je takode srusena i
onda... kad je bilo malo para, onda se
nesto skupi, pa se ode na Cokanj pita i,
eventualno, neke prljave Skembice. Tada
nije hilo narotitog mesa. Al' dobro, to su
bili izlasci prosto da se ljudi skupe u
kafani, malo popri¢aju o buducoj situaci-
ji, jer svi su za vreme okupacije (a vlada-
lo je pozitivno raspoloZenje) imali nadu
da ce se to zavrSiti 1 da ce biti bolje. Za
razliku od danas!

,,K|juéna redenica za XX vek - Sta &ekamo? Godoal“: Ljubomir Muci Dragki¢

Posto je moj drugi deda po majci bio Sef
carine u Zagrebuy, slao mi je propusnicu
— ausweis i éekao nas u Pazovi. U Zemu-
nu nas je preuzimao otac danasnje
hrvatske glumice Koraljke Hrs. I on je
bio carinik, na¥ prijatelj. Cak smo i
kumovi po porodicama. I onda nas on
ubaci u voz... Imao sam zadatak da
cutim, ne pomenem Beograd. Tako smo
se vozali do Zagreba. Majka se vrati —
ostavi me tamo 2 meseca, jer tamo se

Da ostanemo jo§ u tom vremenu:
Upisali ste Istoriju umetnosti, a posle,
1957/58. upisujete reziju u klasi Vje-
koslava Afri¢a. Na klasu je primljeno 14
studenata medu kojima i Vuk Babi¢,
recimo, LjubiSa Georgijevski, Dejan Bur-
kovi¢, Dragoslav Lazi¢, Pit Teslic...
Recite mi nesto o tim studentskim dani-
ma, o vremenu kada ste se okupljali oko
Akademskog pozorista , Branko Krsma-
novi¢”.

To mi jedan od najlepsih perioda u
Zivotu jer sam studirao istoriju umetno-
sti... spremajuéi se za pozoriste... hteo da
budem glumac, pa mi to nije uspelo — $to
je moZda i dobro, al’ sam se odmah upi-
sao u ,Krsmanovi¢” i tamo sreo Miru
Belovita, Ognjenku Miliéevi¢... Onda sam
sreo svog buduceg velikog prijatelja Pecu
Petrovica... pa smo veé tad poceli da radi-
mo kao profesionalno pozoriste: on je bio
upravnik, ja sekretar. Mi smo potpuno
organizaciono bili u profesionalnom §ti-
mu i radilo se vrlo ozbiljno. Jedina razli-
ka izmedu profesionalnog i amaterskog
pozorista je bila u tome $to mi ne igramo
predstave (mi smo igrali premijeru i dve-
tri reprize), al’ smo uglavnom probali. To
je bilo lepo vreme, jer smo svako vece hili
zajedno. Fokultet je iSao za sebe.

Na istoriji umetnosti sam upoznao i
mnoge divne ljude s kojima sam se ka-
snije druZio... A onda sam imao fan-
tastiéne profesore, od Svetozara Radoj-
Cita, Ostrogorskog, Mano Zisija, Durda
Boskovica, Deroka. Novi svet mi se otvo-
rio, i to je bio period velikog skupljanja
znanja. Tu je bio i Mile Vasi¢, ma $ta da
kazem kad su asistenti bili Dejan Me-
dakovié¢, Laza Trifunovié, Jovanka Mak-
simovi¢, Voja Duri¢, Dragan Srejovic...
Bilo je to veliko okupljanje ljudi koji su,
em studirali, em su predavati bili fan-
tastiéni. Treci sprat, gde smo imali semi-
nar (tu je bila arheologija i etnologija),
okupljao je drustvo u kojem smo se svi
znali izmedu sebe. Plus , Krsmanovi¢”,
kao ogroman pogon, jer mi smo tad Ziveli
u zgjedniStvu i s horom i s orkestrom i
folklorom. Tu sam upoznao, recimo, Daru

Marovi¢ — to je veCito prijateljstvo iz
mladih dana. Da ne govorim o drugim
stvarima, drugim ljudima. Najprijatnije
iznenadenje mi je bilo kad sam se kasni-
je bavio izgradnjom Ateljea: gde god
dodem u firmu, nadem nekog mog decka
iz ,Krsmanca”, on me prepozna i kaZe:
Za tebe moZe jer si iz ,Krsmanca”. To je
kao neka jevrejska druzina — jedni su za
druge radili. To je tudo, dan danas to
postoji. Pa bard Kolja Cajkanovié, odliéni
prevodilac, inade moj prijatelj koji i

i
danas peva u ,Krsmancu”, pod stare
dane, kad je reprezentativni koncert. To
drustvo je bilo koherentno i inspirativno
za razgovore. Razgovori su se vodili
uglavnom posle proba, noéuy, ili dok smo
tuvali kapute na garderobama u , Indeks
baru” gde su bile igranke, a mi smo
dezurali kao studenti, pa u garderobi
pri¢amo. To su bile najlepse price o po-
zoristu, tu smo negde utvrdili pravce
kretanja za kasnije — ko ¢e $ta da radi.
Tu je napravljen moj Zivotni plan — bas u
tim podrumima.

IZjavili ste: , Moj univerzitet je rad i
prijateljstvo s Bojanom Stupicom”. Bili
ste veoma mladi — jos student — kada ste
ga upoznali. Bili ste asistent rezije na
predstavama Poseta stare dame, 1958,
Opera za tri grosa, '59, itd.

Njega sam prvi put video jo§ kao
deCak, kad su osnovali Jugoslovensko
dramsko. Zapao mi za oko u to posleratno
vreme, kada je sve bilo sivo, svi smo
imali kapute od ¢ebadi... Pojavio se ovek
s bradom, brkovima, malo pijan, uvek s
flaSom u ruci, s gunjem do poda... Pitali
smo se ko je on. Kazu, Bojan Stupica. Ko?
Direktor novog pozorista koje je jo§ u
izgradnji. I on je dolazio svaki dan tamo,
a svracao je u ,Arilje” na pite. Ostao mi
je u pitoresknom secanju. Imao sam
utisak kao da je van tog vremena. I ‘58,
kad se radila Poseta stare dame, pozove
mene Bajéetic. Tad je bio pomoéni
reditelj, i... bio je bolesljiv pa mi je rekao:
,Da I’ bi ti asistirao Bojanu?” ,Kako da
ne!”

Godine segrtovanja

I tu potinje moje poznanstvo sa
Stupicom. I Segrtovanje, bukvalno, jer on
mene nije ni prime¢ivao u prvo vreme.
Sta god kazZe, ja zapisem (sve sam crtao,
video sam da kod njega nema zezanja,
da mora ozbiljno da se radi), i on je to
primetio i u jednom Casu mi poverio
zadatke koji su izlazili iz okvira onoga
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§to bi bila ¢ista asistentura (da mu nosim
kafu i zapisujem samo $ta govori). Pove-
rio mi je rekvizitu i druge poslove, pa
sam ispekao veliki deo zanata. To se
nastavilo kasnije s Operom za tri grosa.
U tuvenom sukobu Stupica - Dedinac, on
je tu predstavu napustio. Bajceti¢ je bio
bolestan i ja sam tu predstavu zavr$io na
drugoj godini Akademije, s ogromnim
ansamblom. Deset dana sam probao sam
s njima, da se ni Dedinac nije pojavio,
niko od uprave. To sam nekako izgurao
sam, uz veliku pomoé, naravno, Mire
Stupice koja je igrala glavnu ulogu, jer
mi je prenosila njegove instrukcije. A on
je bio negde u Sloveniji. I onda se to
nastavilo. Kad sam ve¢ zavrsio reZiju i
bio gotov reditelj, zamolio me je da mu
pomognem oko Kavkaskog kruga
kredom. To sam naravno prihvatio, i nije
me je bilo sramota da to radim. Bila mi je
Cast da me tako veliki reditelj i gospodin,
kao Bojan (a postali smo vec i prijatelji),
zamoli da mu pomognem, jer je imao
predstavu od 140 ljudi. Bila je bolja
situacija u Narodnom no danas, ali bilo
je komplikovano jer je imao oko 100
promena, 140 ljudi na sceni, dupla
rotacija. Bio je to veliki i ozbiljan posao.
Tako, to smo zavrsili... [ onda smo se
druzili do njegove smrti.

Proveo sam s njim i zanimljiv period
u Bazelu, kad smo sluéajno rezirali
zajedno, u isto vreme. I onda smo uvek
sedeli posle probe, ili odemo na rucak, a
na veceru - obavezno. Jednog dana mi je
rekao (onda sam shvatio kol'ko je to
bedna pozicija oveka koji je na neki
natin proteran, a mi mislimo da pravi
veliku internacionalnu  karijeru):
.Aj'mo, Drasko na ve€eru, na Zeljezni-
¢ku stanicu”. Mislim, meni je to posled-
nje mesto, no bazelska stanica je
fantastitna. KaZem: ,A $to na Zelje-
znitku stanicu?” (Izabrao je sto do pe-
rona.) KaZe: ,Da gledumo kako idu
vozovi za Beograd!” To mi se pretvorilo u
tuzni trenutak: tako grandiozni ¢ovek
mora da pe€albari zato $to... ovde ga je
sredina odbacila u jednom ¢asu. Posle su
ga vratili. I tako vise puta. Cak sam
napravio akciju da dobije Sedmojulsku
nagradu da bi se vratio u Beograd, jer je
on de facto ceo Zivot vezao za Beograd.
Pobegao je iz Slovenije, stalno je bezao,
stalno bio proterivan, od popa Korosca pa
do... Vidmar ga nije podnosio u Ljubljani.
Onda je dosao u Beograd, pa je otpusten
‘38. u Narodnom pozoristu. Njegova
sudbina je bila tudna. A onda, ta njegova
uzasna energija, velika masta, radna
energija; on nije bio Srbin, ipak je bio
Slovenac, iako nije voleo Sloveniju kao
usku sredinu; bio je uzasno pedantan
Covek i vredan, za razliku... I pio je, i
katane, i Zene; Zenio se dva puta, i radio
kao konj, a uvek imao vreme i za druge.
Strasno je voleo mlade. Prosto ne znam,
iz moje generacije, i prethodne i ove -
nema mladog glumca kog on nije propu-
stio kroz Sake, 1 kome nije dao Sansu.

Klod Otan -
Lara i Vajda

Da za trenutak prekinemo secanje
na Stupicu. Kao asistent reditelja radili
ste i na filmu. Je I’ i to vezano za
studentske dane?

Da. Prvi film za koji me je pozvao
Dejan Kosanovic bio je Ne ubij u reziji
Klod Otan-Lara, po scenariju Zaka
Oranza i Pjera Bosa. To je Cuveni par
scenaristicki francuski iz klasiénog fran-
cuskog filma. I onda sam prisustvovao

stvarno ozbiljnom, studioznom radu. Za
mene je to bila nezapaméena $kola: kako
se film priprema, kako je sve to hilo pro-
uceno, prostudirano. Dobijao sam za-
datke za statiste, na pola coveka... da se
vidi u kadru... I tako je uvek bilo... I tqj
gospodin Nato, direktor fotografije, fe-
nomenalan tip koji je radio sa sitnom
rasvetom, ne s krupnim reflektorima -
bio je ¢udo. Nikad nije stajao za ka-
merom, uvek je gledao sa strane.

Nesto kasnije sa Vajdom. DoSao je u
Beograd pa smo Boro Draskovié i ja imali
srete da nas pozovu iz Avale filma da
budemo asistenti rezije. Pomoéni reditelj
je bio Sveta Pavlovi¢ koga sam znao od
ranije, tako da smo lepo saradivali. To je
bila Sibirska ledi Magbet, snimali smo
kod Beograda, kod Opova. Opet sam
upoznao velikog majstora fotogratije, po-
kojnog Acu Sekulovica. Tada sam video
Vajdin metod rada. Zavrsio je likovnu
akademiju, bio izuzetno vizuelno supti-
lan tip, « imao je i ludatku crtu: pomalo
deformisanu mastu, $to se u njegovim
filmovima i vidi... a nezno lice... A
mislim... da bi bio u stanju i da ubije po
nekad... Imao je neki ludacki impuls...
tako da mi je to prijateljstvo s njim
mnogo koristilo i u razgovoru s njim sam
dosao do ideje da radim Karfoteku za
diplomski.

Taman smo dosli do tog pitanja!

Eto vidis kako sam lepo vezao.

Diplomirali ste 7. IV 1962. u Ateljeu
212, u zgradi ,Borhe”, s Kartotekom
RuZevica. Milutin Misi¢ je u ,Studentu”
pisao: ,Prvenstveno treba istaéi da je
Ljubomir Draski¢ svojom rezijom
pokazao izvrsne kreativne sposobnosti u
oblasti modernog umetnickog izraza.”
Sjajan poéetak s odliénim saradnicima i
ekipom glumaca koju bi i danas poZzeleo
svaki reditelj. Setite ih se i kaZete nesto o
svojoj toj predstavi?

To je bio ¢udan period Ateljea. Stupi-
ca je vec otiSao. Prethodno je, kad je uSao
u Atelje, opet poteo da ,melje”: napravio
prvo fizicku adaptaciju, a onda je iznu-
tra sve reorganizovao, jer je Atelje hio
mesto gde su se ljudi skupljali slobodno -
kad ko ima probu... Nit je bio raspored
proba veé: ,Mi ¢emo danas!” ,Dobro, vi
cete sutra!” Bilo je ono: adlibitum - kako
padne. Ali, on je uveo raspored, podele,
itd. T sad, mi smo usli tu, tu se jo§ nije
znalo ko ¢e biti upravnik, bila je Mira
Trailovi¢ v.d. Ona je tad jos§ radila na
radiju i, mi smo se dogovorili da tu
diplomiram. Ona je odmah mene pozvala
da joj budem pomocnik, i mi smo to
nekako gurali zajedno, jer je Stupica i
angazovao deo ansamblg; hteo je da
napravi stabilno pozoriSte, a gradska
Skupsting, naravno, to nije priznala, pa
smo morali neke da odbacimo... On je
napravio jezgro, to se zvao Studio mladih
(to je bilo oko dve godine ranije, kad je on
dosao '59-e na '60-u, skupio 30-ak mla-
dih glumaca koji nisu imali posla, i tako
napravio dve-tri predstave: Til Ojlen-
Spigel, Jaje, Kuéevlasnik i Palikuce.
Igrali su mladi ljudi, sa starijim glumci-
ma, naravno. Krenem da radim Kar-
toteku s ogromnim ansamblom, ali... tu
je bilo jezgro ve¢ unutar Ateljea i ovih iz
Studija koji nisu usli u angaZman, a u
glavnoj ulozi je bhio veliki glumac, tad
nepriznat. Nisu ga ljudi shvatili zato $to
je malo otiSao unapred - to je bio Slobo-
dan Cica Perovié. I od tada datira i moje
prijateljstvo s njim, i privatno i radno.
Nismo imali prilike toliko da radimo u
pozoristu, jer on je poCeo posle da luta.
Al' sam radio dosta s njim na TV i jedno
3-4 predstave u pozori$tu. I uvek mi je
zao $to sam malo radio s njim.

Cak i njegovu poslednju predstavu,
Babeljevu Mariju!

Mariju, sum radio s njim. Taj tuZan
rastanak. Seéam se, bio sam deZuran,
kad nije znao viSe da ubode vrata scene,
kad sam mislio da se napio (nepravedno,
jer nisam mogao da verujem da je bo-
lestan).

Bojan me odvikao
od spavanja

Godina 1964. u Ateljeu 212, u zgradi
.Borbe” - Kralj Ibi Zarija i Budilnik
Vlade Bulatoviéa Viba u JDP-u. Vrlo
zanimljivo: premijera Ihija 27. IV, a kroz
20 dana Budilnik, 17. V iste godine.
Otigledno du ste, kao i Vas veliki profe-
sor, radili bar 25 sati dnevno.

Onda sam radio mnogo i malo
spavao. Bojan me odvikao od spavanja.
U proseku sam spavao 3 do 4 sata.

Znam da Vam je zakazivao sastanke
i u dva nocu...

U dva-tri noéuy, itd. Bio sam mlad pa
mi nije hilo te$ko... jo§ smo mi i sedeli po
kafanama.

A Budilnik, trebalo je da bude ¢ak i
nesto ranije (to je bila razlika u premi-
jerama 10 dana), ali se Maja (Cutkovic)
razholela, pa smo malo usporili, 7 dana.
Inate, to je radeno praktitno u isto vre-
me. Jhija smo radili malo off, u probnoj
sali, u , Poletu”, na uglu Cetinjske, jer tad
nije bilo prostora u Ateljeu koji je iamo
samo jednu scenu. U Atelje smo dosli
poslednjih 10 dana. Predstava je hila
Sokantna po formi i sudrzaju, a i natinu
kako je uradena. Niko to nije otekivao. I
Mira (Trailovic) je €ak mislila da ¢emo to
da sprékavamo. I dode, naravno, premi-
jera koja je podelila opéinstvo; bilo je vrlo
negativnih kritika, ali i ljudi koji su bili
odufevljeni. Sefam se samo jedne
konstatacije. Posle premijere mi pride
Olivera Markovi¢ i kaze: ,Ovo je fenome-
nalno!” Samo mi je to rekla. Jer, hilo je
onih koji su mislili da je sve to kojesta.

Negde sam procitao da je kritika,
verovatno deo kritike, predstavu pro-
glasila dogadajem sezone, a to je bila
viSe od 14 godina, igrana na scenama
§irom sveta, oventana nagradama za
najbolje rediteljsko i glumacko ostva-
renje, igrana 205 puta.

Mira me je
pitala ko je taj
Radmilovié?

Radmilovi¢ nije bio u prvoj podeli!
Ne. Bio sam mlad, bez autoriteta da
lupim pesnicom o sto. Hteo sam to odmah
s Radmilovi¢em da radim, jer je bio moj
kolega s paralelne klase, znali smo se.
Upisao je glumu kad i Vi reziju?
Da. No, moj prijatelj Ljuba Tadi¢ me
je ubedivao da je to uloga za njega, a ja
sam znao da nije. Ali, tad je Ljuba bio
ogromno ime, velika marka, i on je Miri
rek'o: ,Ja ¢u to da igram” I mi smo to
probali mesec i po - dva... Vidim da tu
nema pomoéi, jer Ljuba drugu vrstu
ekspresije od onoga $to sam hteo da bude
stilizacija lutki, ispadanje iz kutija... On
kaze: ,Oni neka ispadaju iz kutija, ja ¢u
da sedim na sceni”, itd, da sad ne pri-
¢amo... Mi se razidemo! On je mene
navlatio na svoje, ja njega na svoje,
nismo se nasli i - gotovo. I posto je Mira
bila pomalo i snob, uz sve divne svoje
osobine, kaZe: ,A, ne igra Ljuba, dobro, a
ko je taj Zoran Radmilovi¢?” ,Pa - reko’
- videces.” I tako Zoran i ja to uradimo, i
to je bio vrlo lep rad, zato $to je to hila

»Jako mi je secanje”: Ljubomir Dratki¢ kao dete

neka moZda generacijska programska
predstava; svi smo slitno mislili. Tu je
bio i Aligrudi¢ (Slobodan), i Bata
Stojkovic, i Tasko Nati¢ i Butkovié (Mi-
lutin), sve moji buduéi prijatelji i sarad-
nici. Mi smo se tu nasli! Jer, to ne moze
da se uradi ako nema te zajednitke
vibracije. Suvise je bila velika generaci-
jska razlika izmedu mene i Ljube, mada
on nije mnogo stariji od mene, al’ svejed-
no, on je vec bio etabliran glumac, a mi
svi na pocetku. Ja to nazivam program-
skom predstavom - nekom drugom ide-
jom smo se vodili u odnosu na ono po-
zoriste koje smo zatekli. I predstava je
verovatno bila jedan od prelomnih koma-
da i u Ateljeu i u Beogradu, a mozda i
Sire - u Jugoslaviji. I ona je ostavila
dubok trag, a s druge strane, otvorila i
druge mogucnosti. Posle su se pojavlji-
vale predstave te vrste... Svaka na svoj
natin.

Kod Bajlonijeve pijace, gde je Bitef
teatar, nalazi se Skver Mire Trailovic,
prve dame naseg teatra. Godinama ste
joj bili desna ruka. LjubiSa Bati¢ je
napisao: ,Zvezdani ¢asovi Ateljea 212
istovremeno su i zvezdani ¢asovi Mire i
Mucija”.

Tatno je to. Mi smo bili razli¢iti. Ja
sam sistemati¢an, a Mira, naprotiv, voli
da improvizuje. Ona je razmisljala od
danas na sutra. Ja sam voleo plan. I
mozda je bas zato ta simbioza bila dobra.
Mi smo se Cesto i svadali, ali prijateljski.
Nikad nisam imao ozbiljan sukeb s Mi-
rom, ja sam nju vrlo voleo. I ona mene.
Ali njen sistem je bio uzZasan jer nikad
nisi uve€e znao $ta Ce sutra biti. Uvek
nas je skupljala ko rakovu decu: ,Daj da
vidimo $ta ¢emo...” Tako da je uvek
postojala neizvesnost. E sad, u tom siste-
mu je bilo nekog rezultata, zhog tenzije;
ljudi su crpeli energiju za koju i ne znaju
da poseduju. U planskom radu moze da
dode i do opusStanja, jer se sve unapred
zna, pa je kombinacija nasih karaktera,
u zajednitkom dejstvu, mozda bila koris-
na, i moZda je Batic bio u pravu, jer je to
bio jedan od najboljih perioda u Ateljeu,
mada smo imali katastrofalan poetak.

Kada smo poceli zajedno da radimo
imali smo 6 premijera - jednu goru od

druge, dok nismo uhvatili Sifru. Jer,
baviti se pozoristem a ne rizikovati,
nemoguce je. Baviti se ziheraski pozo-
riftem, to je, Sto bi rekao Piter Bruk,
mrtvacko pozoriste”. Dosadno, nikog ne
zanima. Znati, mi smo pokusavali da
probijemo opnu, da od predstave koja je
obelezila pocetak Ateljea a kraj Beograd-
skog dramskog - Cv'ekajuéi Godoa, na-
pravimo pozoriSte koje ¢e nastaviti tu
liniju (ne volim tu re¢, ali ona je u
upotrebi) avangarde evropske. Ali, da
uvedemo i domacu dramu na veca vrata,
jer Atelje je pokuSao i s Dokom Dur-
devicem, Popovicem... No, to nije uslo u
sistem. I ¢ini mi se da je Atelje s otvara-
njem zgrade u Lole Ribara uspeo da sa
Ljubinkom i Desankom etablira Alek-
sandra Popovica, i onda, posle je tu dos'o
i Brana Crnéevié i ovaj, kako se zove,
Bora éosit’:, pa na kraju - Dusan Kova-
cevic. To je vec bila serija domatih auto-
ra koji su predstavljali vrh, a nastavljena
ova linija.

I oznatili su, ako se tako moZe rei,
zvezdane Casove Ateljea 212, u kome ste
rezirali viSe od 30 predstava. Mnoge su
igrane po 100, 200, 300 puta. Gledajuéi iz
ove perspektive, fantastiéna antologija
velikih predstava od Ihija, Purpurnog
ostrva, Maratonaca, preko Radovana,
Molijera, Kafanice, Uloge moje porodice,
do Rado ide Srbin u vojnike, Audijencija
i VernisaZa, Marije Babelja, Marija se
bori s andelima Kohouta, Marije Stjuart
Silera, Sveti Georgije ubiva azdahu,
Kneginja..., itd.

Davico, partijska
bedinerka

Jedna od Vasih predstva igrana je
samo tri puta?

Kape dole! Pa to je bila predstava
Aleksandra Popovica. [ to je mozda od
mojih najboljih predstava po reditelj-
skom kljuty, tumateniju tog teksta, koji je
bio dosta zamuéen. Mi smo to radili rela-
tivno brzo, nesto manje od mesec dana, s
Radetom Markovi¢em u glavnoj ulozi. Tu
su bili Doka Jelisié, Bora Todorovié... i
odjednom, u atmosferi ponovo zategnute




politicke situacije, ljudi su prepoznali da
je to aluzija na Tita i Jovanku, a da su
one redusice, 7 republika, odnosno dve
autonomne pokrajine. I sad, ne moZze§
nikome rastumatiti da to nema veze, to je
sve slucajno... Mislim... mozZe i tako da se
gleda! To je bilo priliéno iSamarano po
novinama, a politicki okarakterisano kao
neprijateljski akt. I onda, da bi se spasla
stvar (to je bilo vreme liberala, tu je bila
Latinka Perovi¢ na vlasti 1970. godine),
tu se uvek nade neka partijska bediner-
ka. Tom prilikom to je bio Oskar Davito,
koji je dosSao kod mene da mi kaze da
zamenim perike, kao da bude on - crn, a
ona - plava, kao da nema tu aluziju, jer
Tito plav, a Jovanka... Ja ga gledam... Bio
je odlian pesnik: ,,gtu - rekoh - vama
treba, kakve perike, jeste li normalni, da
li mislite da ako se promene perike, da e
se promeni sadrzaj?” Rekoh: ,Mene
samo zanima otkud ste vi to videli?”

To je prica o vlasti, jo§ je bila
obuéena u fin de siécle (kraj XIX veka),
uopste nema veze, li¢i na Austrougarsku,
to je prita o vlasti, uvlagenju, potku-
pljivim ministrima, Zenama koje se tu
muvaju i koriste se za seks i drogu... To je
vetita priéa. ,A vi vidite da su to Tito i
Jovanka, alal vam vera, ja ih ne pozna-
jem!” Tako smo zavrsili razgovor, ali je
predstava skinuta! I to - telefonom!

Vratimo se Bojanu Stupici. Dve
godine posle njegove smrti, pisali ste mu
pismo: ,Dragi Bojane, radeci Purpurno
ostrvo Bulgakova, imao sam utisak da
ponovo radimo zajedno. I bilo mi je
lakse. Vezivao nas je Bulgakov, pisac
Cije si delo odabrao za svoju prvu reziju
u Beogradu, i zbog kogua si bio prinuden
da odes na jedno od svojih Eestih lutanja
po Jugoslaviji. U to vreme rad na
Bulgakovu predstavljao je ¢in izuzetne
gradanske hrabrosti i umetnickog po-
Stenja. Danas, u Beogradu, Bulgakov je
cenjen i voljen pisac. §lumpuiu se nje-
gove knjige, izvode njegovi komadi, po
motivima njegovih dela snimaju se
filmovi. Zato Sto si za nas otkrivao
Bulgakova jo§ 1938, i zato Sto si uz nas
danas sudionik naseg posla, posvecujem
ti ovu predstavu sa zahvalnoscu. Tvoj
Ljubomir Draski¢, 8. XI 1972.” Kontakt
sa Stupicom nikada niste prekidali. Dva
puta ste dobili nagradu koja nosi njegovo
ime.

Pa to mi je i jedina nagrada koju
volim. A ovo pismo sam mu napisao iz
potrebe, jer sam u toj predstavi koristio
sve §to sam od njega naucio. To je bila
maksimalno teatralizovana i barokna
predstava. Kad sam poteo da razmisljom
na tu temu vezao sam se odmah za
njega, setivsi se naravno Molijera koga je
radio ‘38. godine. Onda sam puno pricao
s Matom MiloSevicem, jer je on igrao
Luja XIV. On mi je po secanju opisao
predstavuy, jer ja imam samo fotografije -
nekoliko komada koje sam nasao. I kad
smo refili da radimo Purpurno ostrve
palo mi je na pamet da bi' tu mog'o da
iskoristim sve $to sam od njega nauéio.
To je bila predstava iz moje prve faze,
gde sam voleo da ,bacam mnogo
maltera”, mada to nije bilo lose. Naprotiv.
Ju sam to pismo ranije napis'o, nisam
znao da ¢e pred premijeru i tu da bude
frka, jer je bila opet reakciju ruske
ambasade, pa na§ Savet... al’, dobro, to
smo nekako izgurali s Muharemom
Pervicem koji je bio predsednik Saveta, i
bio prili¢no visoki partijski funkcioner
(ideoloska komisija), bio partijski
ideolog. On je tu predstavu zastitio, mada
me je izgrdio jer je mislio da ce biti velik-
ih problema. Alj, nit’ sum ja popustio, nit’
je on dobro procenio: ta predstava je bila

dobra, i dobro je prosla, i imala je neke
polititke Samare, ali - nisu bili dra-
matitni.

Ne mogu da sa zadovoljstvom ne
kazem da sam s tom predstavom i ja stao
prvi put na scenu Ateljea 212, 1972.

Uloga Metelkina!

Prvo veliko ,uskakanje”, umesto
Bore Stjepanoviéa. Inaée, pod VaSom
rediteljskom palicom rodene su mnoge
predstave i u drugim pozoristima Beo-
grada i drugim gradovima: Sombor,
Mostar, Novi Sad, Banja Luka, Zagreb,
Subotica, Krusevac, Bazel... Najveéi broj
rezirali ste u prelepom somborskom
pozoristu.

Istomisljenici
iz ,,Krsmanca“

Da. Pa, eto, i to ti je opet veza iz
.Krsmanovica”. Da vratim film: kad je
dos'o Nikola Petrovi¢ za upravnika, kad
je proteran iz Zagreba (to je bio mas-pok
sedamdeset i neke), on je do§'o za
upravnika u Sombor i, normalno, pozvao
je prvo mene, kao svog prijatelja i isto-
misljenika iz ,Krsmanca”. I onda sam
napravio seriju predstava, mislim 15-
ak... I to je trajalo 10-ak goding, ta veza
sa Somborom. I uvek sam tvrdio da ne
moZe reditelj koji gostuje sumo jednom u
istom pozoristu, nista da uradi na stva-
ranju jedne atmostere. Mora da postoji
kontinuitet. Uz Dejana Mijaca, koji je
nesto manje, ali u istom vremenu, radio u
Somboru, mi smo uspeli, dobrom selekci-
jom mladih glumaca (i dobri reditelji su
radili), da napravimo pozoriste koje dan
danas drZi taj nivo, jer je imalo dobar
zalet.

Vase predstave su videne i na
mnogim svetskim scenama: SAD, SSSR,
Francuska, Italija, Madarska, Svedska,
Meksiko, Venecuela, Kanada, Holandija,
itd. Sta biste izdvojili kao najlepse
secanje s mnogih putovanja, pogotovo u
vreme Mire Trailovic?

Prvo, nisam ¢ovek koji voli da putu-
je. Dobro, sve sum to morao da odradim,
ali mislim da nojlepsi utisak nosim, Sto
se tie uspeha predstave, iz Budimpeste,
iz Viksinhazu, kad smo igrali Kralja
Ibija. To je bilo gostovanje koje je mozda

bilo po udaru, po koli€ini emocija i nabo-
ja kod madarske publike (a to je fenome-
nalna publika, kultivisana), to je, mozda,
po mom misljenju najuspesnije gostovan-
je - uz Bukurest. Mi smo ipak susedi.
Madarska je konzervativna sredina i
danas u pozori$nom smisluy, jer kod njih
u provinciji, recimo Kapo$varu, ide malo
levo-desno, ali Budimpesta - ne! To go-
stovanje je jako odjeknulo u samoj Pesti i
u madarskom pozoristu. Posle 20-ak
goding, kad sam se sreo s nekim mladim
ljudima u Budimpesti, kad sam gostovao
s madarskim pozoristem iz Novog Sada,
gde sam mnogo reZirao, onda su mi oni
po secanju pricali o onom gostovanju. To
je za njih bio doZivljaj najvéi koji pamte
kao mladi. I to mi je bila satisfakcija. 1
onda sam shvatio da je to bilo ngj-
znatajnije gostovanje po onome kakav je
trag ostavilo.

Verni ste ljudima s kojima ste radili
od mladosti. Gledajuéi podele, Gesto se
pominje ime Vladislava Lalickog, kasni-
je Petra Pasi¢a, BoZane Jovanovié, Voki-
ja Kosti¢a. I medu glumcima ste imali
ljude s kojima ste radili od diplomske
predstave. Mnogih danas viSe nema.

NaZalost!

Butkovi¢, Naci¢, Perovi¢, Radmi-
lovié...

I svi su prerano ofisli! Mislim da su
otisli u najboljim godinama, tako da je
nase pozoriste de facto jako, u ljudskom
smislu, osteceno, jer mi smo zato sad u
deficitu sa starim glumcima. Sad smo
spali na 5 ljudi u celom Beogradu, jer,
kol'ko se seéam, tu je samo Butkovic
preter'o 60 godina. Neda Spasojevic je
najmlada otisla, s 39. UZasno. Bio je to
veliki otkos ljudi, i kol'ko god se kazZe:
.Koga nema, hez toga se moZe”, nije ba§
tako, jer neki ljudi su nenadoknadivi! I
drugo, njihovo kratko prisustvo je
onemogucilo neke mlade ljude da ih
nastave. Evo, danas u naSem pozoristu,
ja Boga mi ne verujem da vise od 50%
glumaca nije gledalo Zorana uZivoe. I to je
tragedija.

U Pozoristu ste svakoga dang,
najcesce bar dva put dnevno.

To je po navici!

Van njega, znaéi, sumo kad spavate
ili radite nesto za Sta vas, izmedu osta-
log, veoma hvali ¢ovek s kojim ste
saradivali Eesto, mislim na Vokija
Kosti¢a.

A, na Vokija, oko kuvanja?

Legende Ateliea 212: Ljubomir Dratki¢, Dutan Kovaevi¢ i Borisav Mihajlovié Mihiz
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»Ja nisam &ovel koji voli da putuje”: Ljubomir Dratki¢

Da.

Tu smo uvek razmenjivali iskustva,
mada je on veliki majstor. Veci od mene,
ali nisam ni ja los. Kad se potrudim.

Protitao sum da ste Zeleli da budete
glumac. Kakvo je Vase glumacko iskust-
vo u pozoriStu, a znam i za film?

Igrao sam u Akademskom pozoristu,
zajedno s Buletom (Butkovitem). Igrao
sam male uloge. Boga mi, igr'o sam
veliku ulogu u Brucosijadi. Tada sam
shvatio da nemam koncentraciju za
glumu. Imam neku vrstu distributivne
paznje, to je povoljnije za reditelja no za

glumca. Glumac mora da bude apsolutno
koncentrisan na sebe, da ne vidi niSta
drugo sem toga $to radi, mora da veruje
da je dobar, sam sebi, a ja to nikad nisam
verovao.

Glumac je
na sceni sve

Imam zapisano da ste hili Mornar,
1956. u Aurori.

Oficirti¢! To je Krstarica Aurora -
Boris Lavrenjev. To je revolucionarno.
Dogadaji na krstarici , Aurora” za vreme
Revolucije. To smo igrali ba$ Peca Petro-
vi¢ i ja, oficire.

Sto se tiée filma, u Madarskoj ste
snimali, ne tako davno.

TV film na madarskom. AngaZovan
sam u pozori§nom bifeu, kad me je vid'o
reditelj. Kaze: ,Je I' bi Vi pristali da
igrate kod mene sultana?” ,Kako da ne!”
.Na madarskom?” ,Super!”

Bez glumaca, reditelj ne postoji?

Ne postoji!

Bili ste mladi kad ste izjavljivali:
.Glumac je na sceni SVE!”

I sad mislim isto! 5

Radili ste sa stotinama glumaca. Sta
biste danas rekli o glumatkom pozivu za
koji Capek kaZe: ,Glumatki poziv je
surov, tezi od vojnickog...”

Da, surov je, pogotovo danas. Zato Sto
je doslo neko lose vreme, lose je organizo-
vano pozoriSte, rasuto je, izgubljen je
kolektivitet. Glumac bez kolektiva ne
moze da funkcioniSe. Ova poplava malih,
sitnih komada sa po dva lica... ljudi se
odvikavaju jedni od drugih, postaju netr-
peljivi, ne postoji most izmedu ljudi u
pozori$tu, tako da se i talenat kruni.
Glumac, ako igra sam, tesko moZe da
postigne veliki razvoj. To moZe jednom u
Zivotu da uradi, kad je ve¢ etabliran, da
kaze: ,, 'ajde nesto sam da uradim!”... Al'
to je vanpozori$na delatnost, mislim, to je
kad ¢ovek ima viska vremena. No, po-
zoriste mora apsolutno da se bavi velikim
stvarima, velikim temama, ne sme da
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bude dnevno-jeftino. To je moje misljenje
bilo, i onda i sad. A mislim da je glumac
sve na sceni i da reditelj treba da bude u
sluzbi igre, a ne da je kvari!

Za neke glumce se kaze, bio je ili to
je veliki glumac. Sta je to, po Vama, veli-
ki glumac?

To ne moZe da se objasni. To je neki...
Gluma je... Gluma je utisak! Mislim...
ima glumaca koji su po svim parametri-
ma veliki, a u stvari, po osnovnom para-
metru, nije, zato $to ne pleni svojim
darom - kol'ko prebaci rampu. Tu nema
nekog pouzdanog kriterijuma. KaZe: e,
postoji neka mera, kaZe, ovaj jeste, ovaj
nije. To je presuda publike. Zasto su neki
glumei i bili tako popularni kad nije bilo
televizije, kao Ljubinka Bobi¢ ili Zanka
Stoki¢? Mi to nismo gledali, naZalost. Ja
sam Ljubinku jo§ gledao, ali Zanku
nisam. Al' mi pri€ala Mira Stupica da je
Zanka bila nevidena glumica. Tad nije
bilo televizije, to nije moglo da se prenese,
ali to se prenosi u narod kao prica. I zato
traju neke glumatke legende, kao Pera
Dobrinovi¢, Zanka Stoki¢, ovo $to niko
nije gled'o. Zoran Radmilovi¢, koji je bio
izuzetno popularan, ne preko televizije,
ve bas preko pozorista. Postoji harizma
koju Covek liéno nosi, i $arm koji mu, uz
glumacki zanat i talenat, daje prefiks
VELIKI. A to je tesko oceniti. Lakse je
reci: bio je veliki, nego sad je veliki.

Doslo je vreme
malih gasova

Dvanaest godina ste bili upravnik
Ateljea, vodili kuéu, radili svoj rediteljs-
ki posao, bavili se graditeljstvom, da bi
danas Beograd imao najholje opremljen,
najmoderniji pozori$ni prostor. Da li, kao
upravnik, nesto niste stigli da uradite?

Mnogo toga nisam stig'o, ali ono sto
sam sebi zacrtao da ¢u uraditi (jo§ se
secam tog papira koji sum napisao u dve-
tri recenice Sta bi trebalo uraditi: prosiriti
repertoar; obnoviti ansambl, jer to je bila
moja generacija koja je nosila repertoar,
al' su ljudi vrlo brzo pomrli; znaéi,
stvoriti ansambl mladih ljudi koji ce
preuzeti teret na sebe; i fizicki osposobiti
zgradu). Te tri tacke sam uspeo da
zavr$im. I smatrao sam tog ¢asa, kad
sam to zavrSio, da ne treba vise da se
vozam na malom gasu, jer doslo je vreme
malih gasova, da bi' sedeo u upravnickoj
fotelji i da vodim pozoriste protiv moje

volje, s malim brojem premijera, s
osirotelim idejama, itd. I onda sam to
prepustio drugima i, eto, sad to fun-
kcioniSe kako funkcioniSe. Al’ to ¢e neko
drugi da proceni kako je i $ta je bilo.

Sad ste profesor reZije na Fukultetu
dramskih umetnosti. Tu ste radili na
otvaranju scene , Mata Milosevic"?

E, to jo§ nisam zavrSio. To sad mo-
ram, taj profesionalni pogon. Ali smo
uspeli da se ubacimo u finansiranje
gradsko, da nas priznaju kao gradsku
scenu. Sad ¢e biti mnogo lakse. Mora jo§
tehnicki da se opremi ta scena. Ali, ovaj
eksperimentalni deo sa studentskim ra-
dovima koje smo radili dve sezone, vrlo je
uspeo. NajviSe sam se plasio s obzirom
na lokaciju $kole i scene, da je malo
daleko, ali je bilo mnogo publike i stvoren
lep interes i... skupio se tamo novi svet,
mladi. Ako od jeseni uspemo da napravi-
mo dve profesionalne predstave, onako s
onog klasitnog repertoara koji sam
zateo, onda hih mogao da kaZzem da sam
i to zavrsio. I onda ¢u da odem.

Iz profesure?

Dabome.

KaZu, pravi prijatelji se broje na
prste ruke. Ko su Vasi pravi prijatelji?
Sretali ste velike umetnike, pisce, sli-
kare, kompozitore...

Moram da kaZem da sam imao od-
liéne prijatelje, a da sam mnogo i pogu-
bio. Medu prijateljima kojih se najradije
secam, to su hila dva ¢oveka koji nisu iz
moje profesije - zato to i uzimam u pritu
- slikar Stojan Celi¢ i novinar Zoran Zu-
jovié. [ imao sam jo§ puno prijatelja, ali
mnogi su ljudi otisli iz Zivota. I sad imam
neke prijatelje (govorim izvan pozorista).
U pozori$tu sam imao dva izuzetno dobra
prijatelja. Govorim o kuénim prijateljima,
ne kafanskim. To su bili Nati¢ i But-
kovi¢, a s ostalima sam se druzio ovako,
je I'. Ne mogu da kaZem da sam bio u
neprijateljskim odnosima s nekim. Cak
ni s ljudima koji me nisu voleli, nisam to
uzimao u obzir. No, prijateljstvo je veliki
problem: prvo mora da se mnogo uloZi u
prijateljstvo, da se odrZi, da ovek ima
visoku toleranciju prema prijatelju, da bi
mu se nesto i vratilo. A kod nas, u posled-
nje vreme, imam utisak da ljudi samo
traze, a nece nista da daju.

Pomenuli ste ljude kojih viSe nema.
Znam da ste i dalje vrlo nezni i has$
prijatelj i prema njihovim porodicama.

Kako da ne. Obilazim sve porodice
prijatelja koji su otisli, druzim se s njima,

Mihailo Janketi¢, monografija posvecena

dobitniku ,,Dobricinog prstena”, priredio

Veljko Radovi¢, Savez dramskih umetnika

Srbije, Beograd, 2004. godine

Aleksandar

Milosavljevic

d rodenja u Novom Sadu, tatnije
OPetrovarudinu, do , Dobritinog pr-

stena”, nagrade koja se dodeljuje
najboljim ovda$njim glumcima za Zivot-
no delo, i formalne potvrde statusa ne-
prikosnovenog dramskog umetnika, svr-
stanog rame uz rame sa dvadeset veli-
kana, takode laureta ,Prstena” (uz niz
koji zapotinje Ljuba Tadi¢ 1980. godine,
a kojem se koncem prosle godine pri-
kljuéio Petar Baniéevi¢), zivot Mihaila
MiSe Janketi¢a je na momente li¢io na
dramu, dovoljno veliku i ozbiljnu da bi u
njoj on sam danas mogao da zaigra gla-
vnu ulogu. Pa ipak, pojedini trenuci
njegove biografije mogli bi da budu

dramski interpretirani i na natin izrazi-
to sentimentalan, neZan, moZda u melo-
dramskoj formi, ali bi se i u njoj, opet,
Janketi¢ sasvim komotno ose¢ao kao glu-
mac.

No, dok u diktafon Feliksu Pasiéu
govori vlastitu Zivotnu prifu, priseca se
pojedinih momenata sa distance od neko-
liko decenija, MiSa Janketi¢ zapravo
rekonstruiSe svoju karijeru, voden i pro-
vociran vesto postavljenim pitanjima, on
otkriva relacije uspostavljene izmedu
stvarnosti koju je privatno Ziveo i one
koju je kroz uloge gradio na sceni, a ta
njegova secanja zvuce poput uzbudljive
komedije u kojoj nije teSko zamisliti ovog

pomalo vodim ratuna kad treba, narotito
o deci. To je moj dug prema tim ljudima.

Aprila 1994. ste rekli: ,Kada bi
pozoriste zacutalo, divlje zveri bi Setale
ulicama”. Danas, 2001, kakva je situaci-
ja na nasim ulicama?

Potele su da Setaju.

Mnogo ste radili u pozoristu, na TV,
bilo je nagrada, priznanja, aplauza i
aplauza, a iznad svega nezaboravnih
trenutaka pod umetnickom palicom
»dobrog saobraéajca kod Londona”,
kako ste jednom odgovorili na pitanje $ta
je reditelj, aludirajuci na Jovana Bulja,
¢uvenog saobraéajca koji je regulisao
saobraéaj kod ,Londona”. I sada Vas
cekaju pozorista, pisci, glumci, za nove
zvezdane €asove umetnosti. Da li danas
znate §ta je sreéa?

Ne bih znao da kaZzem. Ne mogu da
se Zalim da sam bio nesre¢an ali, ne
mogu da kaZem ni da sam bio... Sta
znati sreéa, znatl da sam bio bez-
briZan... mislim... meni ta definicija srece
nije jasna. Imam sreéu da imam éerku,
troje unucadi, Zenu koju volim, voleo sam
posao koji sam radio, a da sam imao

nekih nevolja - imao sam. Prema tome, to
je vetita ravnoteZa izmedu srece i
nesrece. I samo je pitanje karaktera i
koli¢ine optimizma s kojom ovek mora
da ude u Zivot, tj. u svaki sukob, jer...
svaka nova predstava, svaki nov posao je
neka vrsta izvornog sukoba s ljudima, a i
divne saradnje. Tu mora da se nade to
premoscenje, inace, ako toga nema, uvek
to postaje bolno i dosadno, i ludacki
potinje da te tisti.

Gledam kod mladih koji ne umeju da
se snadu u kontaktu s ljudima, narotito
mojih studenata koji ne umeju da se
snadu u onom svakodnevnom saohra-
¢aju, a moraju s ljudima da rade... i ne
samo s glumcima, vec i rekviziterima,
elektritarima... Sad on misli da to pada s
neba... ne, sine, to mora$ sve sam da
uradi§! A mora$ da imas i taktiku, i takt,
i toleranciju, i vestinu, i pamet. I neki put
ne treba da vikne§, nego pusti§ da
prenodi, pa sutra da na drugi natin to
kazes. To je ozbiljan proces, i ko se u
tome ne snade - boluje. [ onda mu je neko
drugi kriv.

,,Radi|o seipo 25 sati dnevno®: Dratkovi€ na sceni (Foto: Laslo Dorman)

BIOGRAFIJA KAO POVEST JEDNE EPOHE

Mihailo

glumca kao nosioca glavne role. A sve to
bi, bez obzira na Zanr, mogao i da na
scenu postavi isti taj Janketi¢ koji, kao
profesor glume na novosadskoj Aka-
demiji umetnosti, reZira ispitne pred-
stave svojih studenata, a upravo hvata i
zalet da se javnosti predstavi i kao
profesionalni reditelj.

Postepeno, tokom razgovora, pred
Citaocima se kristalizuje slika ¢oveka i
dramskog umetnika Mise Janketica, ali
oko tog portreta sasvim jasno razaznaje-
mo i portrete Junketicevih kolega, pri-
jatelja, glumaca, reditelja, pisaca, bas
kao $to se izoStrava i slika vremena ¢iji je
Janketi¢ bio akter. A to je bila epoha
najvece slave Jugoslovenskog dramskog
pozorista, vreme u kojem su se nastajale
neke od najvecih predstava ovog teatra,
ali i kada su zabranjene Tikve, kad su se
dogadali mnogi dramatitni lomovi, pa i
intimni, u dusi i svesti glumca koji je u
prvoj domacoj inscenaciji Sartrovih
Prljavih ruku igrao mladog Igog, i sam u
to doba zaneseni levicar, da bi nekoliko
decenija docnije, takode u JDP-u, zaigrao
u novoj verziji istog komada, ali kao
Oderer, politicar liSen svih iluzija. U tom
luku izmedu Igoa i Oderera valja posma-
trati i kompletnu Janketicevu karijeru,
dakle kao paradigmu Citavog vremena,
jednog dela povest Jugoslovenskog dram-
skog, ali i beogradskog, srpskog,
domaceg teatra.

Glavni, ali i najobimniji deo mono-
grafije €ini razgovor koji je s Janketicem

Siguran sam da je rad i prijateljstvo
s Vama hio za mnoge svojevrstan uni-
verzitet. Kao §to se voli muzika, pisac ili
pesnik, moze li Ljubomir Draski¢, re-
ditelj i profesor, da za trenutak bude
glumac i kaze recenicu ili stih, nesto $to
je njegova ljubav u trenucima kad je
izvan pozorista, sam sa sobom.

E, pa... reiéu ti recenicu za koju
mislim da je kljuéna za XX vek. To je
Cuvena recenica koju kaze Vladimir: Di
Di. Sta tekamo? Odgovor: ,Cekamo
Godoa!”

Tako je govorio gospodin Ljubomir
Muci Draskic, 9. jula 2001, covek prebo-
gate biografije iz koje smo ponesto
saznali i od koga oéekujemo da nam jo§
mnogo puta omoguci da se ,o0seCamo
drugatije” jer, kako je negde '95. rekao:
LPozoriste doZivljavam kao hemijsko

vev s vav 7z

¢iscenje. Odnesete sebe na €iScenje i posle
se oseCate drukéije” (9. jula 2001).
LLudus” objavljuje ovaj razgovor
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povodom godiSnjice odlaska
Ljubomira Mucija Dragkica.

vodio Feliks Pasi¢. Kao kod psihoanali-
titara, u ovom slucaju savrSeno teatro-
lo$ki verziranog novinara i pozoriSnog
kritiCara, Janketi¢ je kroz pet Cinova,
kako je ovu Zivetnu sagu strukturisao
dramski pisac Veljko Radovié, priredivat
knjige, zapravo ispovedio svoju Zivotnu
pricu, sagovornika, a s njim i Eitaoce mo-
nografije, proveo kroz svoj Zivot, prisetio
se roditelja, dramati€nog detinjstva, a
posebno detalja vezanih za potetak izu-
zetne glumacke karijere.

Osim pomenutog intervjua, u mono-
grafiji su objavljeni i tekstovi Bora Dra-
Skovita, Mire Stupice, Dragoslava An-
driéa, Svetlane Bojkovic, Branke Petri,
Rade Duritin, Blagote Erakovica, Ivana
Bekjareva, Luke Hajdukovica, izvodi iz
kritika o predstavama u kojima je igrao
Mihailo Janketi¢, kao i bogata teatrogra-
fija (pripremila Jelica Stevanovic) vezana
za Janketi¢evu karijeru.

U Savezu dramskih umetnika Srbije
zapocete su pripreme za objavljivanje
monografije posvecene proslogodisnjem
dobitniku ,Prstena” Petru Baniéeviéu.
Generalni sponzor Nagrade za Zivotno
delo , Dobriéin prsten” je Fond c R
Madlene Zepter. ?(\




JA SAM CRNA OVCA POZORISNE CARSIJE

~Jednoumlje nigde nije dobro, ni u jednoj

sferi Zivota. Ni u politici, a kamoli v umet-

nosti. U umetnosti je

. ze

Mi smo zahvaljujué

jednoumlje pogubno.

moc¢i nekih ljudi, protiv

kojih ja nemam nista, ali imam pravo da

kazem sta mislim, dospeli

grane”, smatra lvan Bekjarev

na najnize

Razgovor vodio: Mikojan Bezbradica

ko tri decenije bio je €Elan Ju-
Ogoslovenskog dramskog pozorista,

a paralelno, dugi niz goding,
nastupao je i na ostalim beogradskim
scenama. Osvojio je brojna priznanja - za
rad u pozoristy, dli i na televiziji i filmu.
Ve¢ 10 godina predaje glumu na BK
akademiji, a isto toliko je umetnicki di-
rektor i selektor Festivala monodrame i
pantomime u Zemunu. Naravno, to je
samo kratak deo bogate biografije Ivana
Bekjareva, koji je krajem prosle godine
obeleZio 4 decenije profesionalnog umet-
nickog rada.

,Da mi je neko na pocetku karijere
ponudio ovakvu karijeru, ja bih to, ve-
rovatno, oberucke prihvatio. Medutim,
kad pogledam sad iz ovog ugla, zaista
mislim da sam mogao mnogo holje i
kvalitetnije da odradim puno toga”, veli
Ivan Bekjarev. , Upravo zhog takve ideje
se i danas, posle 40 godina rada, trudim
da se usavrSavam i da se dalje, radeci
ovaj posao, bavim tako da napravim
nesto novo, odnosno da u svakom sluéaju
idem napred.”

Sta smatrate da je najznacajnije od
onog $to ste uradili u dosadasnjoj kari-
jeri?

Najbolji deo sebe uvek sam davao
pozoristu, i zaista mislim da mi je to
najznatajniji deo karijere, mada sam i u
drugim medijima mnogo uradio. Mozda
sam najmanje uradio na filmu, iako sam
ih snimio viSe od 30. Moram da priznam
da tu nisam bas$ prezadovoljun ulogama
koje sam igrao, ali, naravno, to ne zavisi
od glumca. Medutim, Sto se pozorista tice,
iako i tu uglavnom niSta ne zavisi od
glumea, imao sam sreéu da odigram
neke lepe uloge.

Hocete li da izdvojite neku?

Ima ih mnogo. Pa sve uloge za koje
sam dobio brojne nagrade zaista su
manje viSe bile znatajne. Recimo, uloga
madioni¢ara Cipole u predstavi Mario i
madioni¢ar, pa Pankracio u Tergov-
cima, Jordan u Pobratimu... Mozda naj-
vise drzim do uloge u predstavi Zvréak u
reziji Radoslava Zlatana Dorica. Bilo je to
pre mnogo godina. Potom, Lebjatkin u
Zlim dusima u reziji Steve Zigona. Moze
se reci da u te uloge svakako spada i
Sabanon u Nusicevom komadu Ne oca-
javajte nikad, pa Sanéo, koga sam igrao
kao gost u Teatru ,I" u mjuziklu Covek
od La Mance... Znadi, bilo je stvarno
dosta uloga u pozoristy, iako sam se uvek
Zalio $to ne igram dovoljno, jer po prirodi
posla sam covek s viskom energije i
volim da radim. Mozda sam ¢ak i rado-
holik, otkud znam, ali zaista mislim,
iako sam toliko uradio u pozoristu, da
sam mogao neuporedivo vise da uradim.
Mislim da sam najveéi broj pravih uloga
odigrao kao veoma mlad glumac, $to mi
je jako koristilo, u smislu ogromnog
iskustva, pre dolaska u Jugoslovensko
dramsko, u tzv. ,Rasovom teatru” koji je

postojao davnih 60-ih i ranih 70-ih godi-
na. Tu sam mnogo igrao, ali sam mnogo
igrao i kao amater. Siguran sam da mi je
i to iskustvo puno toga donelo.

Profesionalac
u trecem razredu
gimnazije

Glumom ste poteli veoma rano da se
bavite, imali ste svega 9 ili 10 godina,
zar ne?

Da. Pa sticajem okolnosti, iako sam
rodeni Beogradanin, otac je bio poslom
premesten u Kraljevo, u kojem je hilo
veoma jako pozoriste koje je imalo stalnu
repertoarsku scenu, i za odrasle i za de-
cy, i tu sam igrao za decu, prve uloge.
Vuka u Crvenkapi i Ivicu u Ivici i Mari-
ci. Alj, i pored toga, uopSte nisam raz-
misljao o glumi. Bio sam klinac, imao
svega 10 godina. A onda sam se vratio u
Beograd, pa sam tu igrao u Sestoj gim-
naziji. Imao sam srece da mi je profesor
bio Bora Stojkovi¢, uveni teatrolog koji
mi je predavao srpski jezik. Tu sam igrao
u dramskoj sekciji pod njegovim vod-
stvom, « istovremeno sam, moze se reci,
bio jedan od osnivata amaterskog pozo-
rista na Zvezdari u ,Vuku KaradZziéu”,
koje se zvalo ,Pista”. Osim toga, igrao
sam u akademskom pozoristu , Branko
Krsmanovic”, §to sam u ono vreme do-
zivljavao kao veliku Cast. Tu sam zaista
radio jako puno, a ¢ak sam dobio i na-
gradu, kao najbolji glumac amater u
Beogradu 1964. Bilo je to upravo u godini
kada sam upisao Akademiju. No, profe-
sionalno sam poteo da glumim praktitno
sa 17 goding, tako da bi ova moja 40-
ogodisnjica mogla biti i Cetrdesetojedno-
godi$njica. Stanovao sam u istoj zgradi,
to je isto sluéajnost, s Oliverom i Radetom
Markovicem, koje sam zvao na sve svoje
amaterske premijere, jer sam, kao $to
sam malo pre rekao, juko puno igrao kao
amater. Jednog dana, oni me zaustave na
stepeniStu i kaZu da imaju ulogu za
mene, tako da sam, veé kao uéenik III
razreda gimnazije, poceo da igram profe-
sionalno u Dramskoj druzni ,A”". To je
nasa prva alternativna pozori$na trupa.
Igrali su Olivera i Rade, Predrag Taso-
vac, Pavle Min¢i¢, Dragutin Dobri¢anin,
Voja Miri¢, Branka Petri¢, Vesna Kraji-
na, Mi¢a Tomic... Elita glumatka, i ja s
njima. Secam se da su u to vreme bili
jako visoki honorari. Kao gimnazijalac
sam dobijao tako velike pare za tu ulogu
da to nikada necu zaboraviti, pa mi je
otac, na moj predlog, ukinuo dZeparac.

Na $ta ste potrogili prvi honorar?

Secam se odliéno. Kupio sam sto,
stolicu i telefon. Posle sum uestvovao i u
prvoj masini za ve$ koju smo kupovali.
Puno sam radio. Kao student sam vec
uveliko zaradivao. Snimao sam i re-

klame na radiju, ali je zanimljivo da sam
sve to radio pod pseudonimom.

Zasto?

Tada je bilo zabranjeno da se bavimo
glumom, kao da se ne bi iskvarili. Zvao
sam se Ivica Beki¢, jer da su saznali da
radim, mogli bi da me izhace s Akademi-
je, a nisam Zeleo da prestanem da radim.
Ve¢ na prvoj godini, snimajuéi reklame,
imao sam finansijsku sigurnost, ve¢ na
drugoj sam igrao glavne uloge u ,Ra-
sovom teatru”, ali sum snimio i glavnu
ulogu u filmu Bokseri idu u raj, tako da
sam na samom pocetku karijere imao
bas ludu sre¢u. Radio sam i neke kaba-
ree, brucoSijade i druga ¢uda. U gimna-
ziji sam bio i voditelj, puno sam se time
bavio, pa me je koju godinu kasnije, kada
se 1970. godine otvorio Stu@io B, upravo
zhog toga, predloZio Stevo Zigon, koji je
znao da se time bavim, da budem u toj
prvoj voditeljskoj ekipi ovog radio pro-
grama. Ali ne samo to, ve¢ mi je pripala i
Cast da kazem prvo ,Dobar dan” i na-
pravim pomak u smislu novog natina
vodenja programa, razhijem stereotipe
spikerskog govora. Da se govori prirodno.
Mnogi su to krstili kao brzi govor, a ja
sam samo govorio prirodno. To mi je
donelo ogromnu popularnost, pa su me
onda i vrhovali. Napustio sum Studio B i

presao u Dvestadvojku. To je bio prvi
veliki transfer, slitan danasnjim medi-
jskim transferima.

Za dosadasnji glumacki rad, kako
ste i sami kazali, ¢esto ste bili i na-
gradivani...

Cesto kazem, $to ozhiljno $to u vicy,
da su uvek najdraze nagrade koje niste
dobili. Nije to samo vic, ima tu i istine.
Uvek smo negde osteceni, uvek negde
uskraceni i, naravno, uvek Zudimo za
nekim nagradama, mislim na sve glum-
ce, ne samo na sebe; nagrade koje
mislimo da smo zasluZili, a nismo dobilj,
dok ono $to dobijemo smatramo da je
normalno. To je moZda apsurdno, ali je
tako. No, od svih daleko mi je najdraza
.Oktobarska”, jer je bila daleko najoz-
biljnija od svih nagrada koje su ikad
dodeljivane. Naravno, neki su poku-
Savali da je omalovaze time $to su joj tu i
tamo prikacili neku politicku etiketu, Sto
je potpuno nelogitno, jer su je, to Cesto
kazem, dobijali i ,na$i” i ,njihovi”, i
Zvezda i Partizan. Bila je to vrlo rele-
vantna nagrade, i veoma sam ponosan
Sto sam je dobio. Mislim da je velika
greska $to su je sad prebacili da bude
Aprilska”. Kakve to veze ima? Mi vo-
limo da uniStavamo sopstvene mogué-
nosti za stvaranje kakve takve tradicije, i
to me jako nervira. To se isto odnosi na

Dizem glas protiv jednoumlja: Ivan Bekjarev (Foto: Mikojan Bezbradica)
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menjanje naziva ulica, skidanje i pre-
mestanje spomenika. Tu sam vrlo tradi-
cionalan, moZe se tak reéi i konzervati-
van. Sto se tice drugih nagrada, vrlo mi
je znacajno $to sam dobio nagradu za
Zivotno delo, i to vrlo mlad, pre 8 goding,
kao glumac komicar na , Nusicevim da-
nima” u Smederevu. Meni je u ovom po-
slu uvek bio znatajan taj dijupazon.
Znati, nisam voleo da budem glumac za
jednu vrstu uloga. Mene su znali tokom
karijere da trpaju u fahove negativaca, i
stvarno sam odigrao raznorazne likove
ubica, zlotvorg, idiota, a onda dobijem
nagradu kao komitar. Znati, bio sam i
komitar, i dramski glumac. E, pa to sam
i hteo. [ uvek sam se trudio da pored toga
radim i neke stvari koje nisu gluma, ali
su tu negde, blizu, ili su u vezi, kao $to je
voditeljstvo. Volim da budem svestran, ali
ne u smislu svastara, nego da sve Sto
radim, uradim vrhunski. Uvek sam se to
trudio, i tu i tamo, i uspevao. Naravno,
pojavljivao sam se u svim medijima, i u
svim Zanrovima, i u svemu $to je gluma,
ali i blizu nje. A u samoj glumi sam uvek
imao dva cilja.

Koje?

Prvi je bio da trajem kao glumac, §to
po kontinuitetu nagrada o kojima smo
pricali definitivno izgleda da sam uspeo.
To i jeste najvaznije u ovom poslu. A
meni je uvek bilo juko vazno da ne
budem, $to ve¢ rekoh, glumac jedne vrste
uloga, ve¢ da imam najiri dijupazon.
Imam ga, verovatno, mnogo Sire no §to
sam i sam hteo, ali u svakom sluéaju
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zeleo sam da u svaku ulogu koju igram
ugradim ono $to se u nasem poslu zove
momenat ili mo¢ transformacije. Bezao
sam, ali paniéno, od toga da budem u
jednom fahu. Kao potvrda tome, $to mi je
veoma drago, jesu i tekstovi, maltene,
svih od ovih 50 i nesto vrlo ozbiljnih judi
koji pi$u o meni u monografiji, u kojima
upravo kao najveéi kompliment, isticu
moju svestranost. To me najvise raduje,
jer sam, zapravo, to i hteo. Tako da s te
strane mogu da budem zadovoljan.

Nisam hteo
da im se priklonim

0d svih beogradskih pozorista tre-
nutno ste angazovani jedino u privat-
nom pozoristu , Slavija”. Nema Vas ni u
jednom institucionalnom teatru?

Cinjenica je da sva institucionalna
pozoriSta drzi jedna grupa ljudi. Ona
jako dobro funkcioniSe, ima medu njima
sjajnih umetnika, glumaca i reditelja, i to
je grupa koja apsolutno drzi sve u
pozoristu gde je veéi protok novca. Ono
najbolje drze oni. I to ne samo u Beo-
gradu, nego i van njega. Na primer, u
Crnoj Gori, to su Budva grad teatar,
Podgorica, Cetinje... Oni apsolutno drze
sve. Naravno, nemam nista protiv toga,
samo imam protiv toga da mi, koji se
hvalimo stalno ogromnim glumatkim
potencijalom koji imamo, velikim, zaista,
mnostvom sjajnih glumaca §to je tatno,
dopustamo da nam jedan rukopis i jedna
estetika budu, ne glavni, nego jedini.
Jednoumlje nigde nije dobro, ni u jednoj
sferi Zivota. Ni u politici, a kamoli u
umetnosti. U njoj je jednoumlje pogubno.
Mi smo zahvaljujuci moéi tih ljudi, protiv
kojih nemam nista, ali imam prave da
kazem $ta mislim, dospeli na najnize
grane. Pogledajte sva beogradska po-
zoriSta pa Cete videti da to drzi ista
grupa. Oni misle da je to njihova privat-
na stvar, i zato ih zovem udruZenje za
,Privatan biznis u teatru”. Tu ne moze
da prode niko drugi. Pogotovo ne moze
da prode neko, ko kaze ovako otvoreno
kao ja, da to nije dobro. Apsolutno ni
protiv kojeg pojedinca nemam nista, vec
imam mnogo protiv toga da se lose pred-
stave proglaSavaju genijalne, da se losi
glumei i losi reditelji proglaSavaju geni-
jalni. To, naravno, svako ko iole zna Sta
je pozoriste i $ta je umetnost, vidi. Cesto
sam bio u situaciji da mi neka osoba, za
koju mogu re¢i da je ordinaran pripadnik
publike, kaze: ,Gledao sam tu i tu pred-
stavu za koju mislim da je loSa, a posle
Citam kritiku da je fantastiéna”. A ja mu
na to kazem: ,Pa gledqj, recimo, sledecu
premijeru, i ja ¢u ti unapred reci ko e $ta
da napise”. E, mi smo doli u situaciju da
znamo unapred ko ¢e $ta da napiSe.
Mislim da je, s druge strane, ta grupacija
ljudi jako dobro rasporedena i ima svoje
ljude i medu kritiCarima i medu tzv.
informativnim novinarima, a pre svega
u politici. Ti isti su bili i uz MiloSevica, pa
su posle bili najveéi opozicionari.

Ko su ti ljudi, hocete li da ih imenu-
jete?

Imenovao sam ih sto puta, i uopste
mi ne pada na pamet da ih vise imenu-
jem. Dakle, ti ljudi su bili i uz MiloSevita,
pa uz pokojnog ?indi¢a, pa ce biti i uz
svaku slede¢u vlast. Oni su apsolutno uz
svaku vlast i mogu sve. Oni su golubovi
preletaci, jako lako se ubace u sve vozove
i, naravno, to nije niSta novo $to govorim,
ali je Cinjenica da takvi ljudi drze sve
konce u nasoj kulturi. DiZzem glas protiv
toga, i ne hojim se nikoga. Posledica je,
sad se vracamo na ono pitanje, da me
nema ni u jednom institucionalnom
pozoristu. Da li je moguce da neko ko je
bio i odigrao toliko uloga u Jugosloven-
skom dramskom pozoristu, a bio 33

godine ¢lan, 20-ak godina prvak, da ne
nabrajam vise, ne moze da dobije ulogu
da bi proslavio 40 godina rada? Da li je to
logi¢no? Pismeno su me odbili. Namerno
sam, u monografiji, objavio pismo Udru-
zenja (SDUS), koje je stalo iza moje pro-
slave, i odgovor iz Jugoslovenskog dram-
skog. To je sramota. Meni ta uloga nista
ne bi znatila. Hteo sam samo da proslav-
im svoj jubilej u pozoristu u kojem sam
proveo ceo svoj Zivot i dao najbolji deo
sebe. Da li je logitno da istog dana iz
Jugoslovenskog dramskog odemo Pre-
drag Ejdus, Mirjana Karanovié i ja? S
tim, $to sam ukupno viSe vremena proveo
u tom pozoristu no njih dvoje zajedno, ali
nema veze, njih dvoje su sjajni glumei.
Znati, istog dana smo otisli na BK
akademiju, jer to je bio zakonski uslov da
bi mogli biti profesori. Normalno, ote-
kivao sam ono $to su i Mira i Peca oce-
kivali, da i dalje igram u svom pozoristu,
tim pre $to sam mnogo duZe od njih bio
tu. Naravno, Mira i Peca i dalje igraju,
idu iz uloge u ulogu, jedino ja nisam
dobio ni jednu. Pa su me Eak odbili i za
proslavu. Ima 1i tu logike? Nema. Sta
sam trazio? Jednu, bilo kakvu ulogu, da
napravim svoju proslavu. Mogu oni o
meni svasta da izmiljaju, ali ovo je isti-
na. Isto tako, ne postoji pozoriSte u
Beogradu u kojem kao gost nisam igrao,
ne obiénu, ve¢ glavnu ulogu. Nemam ni
u njima viSe pristup. Razgovarao sam
tako reci sa svim upravnicima pozorista,
kad su me ovi odbili. Pa, etnicko ¢iScenje
je mala re¢ za ono $to su meni ucinili ti
ljudi i to doZivljavam vrlo emotivno. To je
viSe nego nepravda. To je nesto mnogo
ruzno, i nesto $to mene jako puno po-
gada. Da li je normalno da za svoj jubilej
igram predstavu u Kru$evcu, da sad ra-
dim kao gost u Nisu, « da ne mogu da
radim u Beogradu, osim u pozoristu
LSlavija”“? Vrlo je jasno i zasto tu radim,
jer je to privatno pozoriste, i tu jo§ uvek
taj klan nema moé. Alj, ako Zele da imaju
mo¢, imace i tu, samo im to nije bitno. Jo§
uvek. Onog ¢asa, ako im pozoriste ,Slav-
ija” bude bitno, bez obzira na to $to je
privatno, i tu ¢e uraditi Sta budu hteli.
Uvek sam to kompenzirao tako $to sam
mnogo igrao na televiziji. Ali, sada me
nema ni na televiziji.

U éemu je problem?

Ne znam, i ja bih stra$no voleo da
znam. Jedina moja krivica je $to nisam
hteo da im se priklonim. Kad su izbaci-
vali za redom jednog, drugog, treéeg up-
ravnika Jugoslovenskog dramskog, dizao
sam glas protiv. Nisam voleo hajke. Tu je
pocelo, kad su bile hajke protiv Buce
Mirkoyiéu, Petra Volka, pa i protiv Ja-
neza Senka. Uvek sam bio protiv. Mislim
da je to mozda pocetak cele price; no,
ponavljum: nemam nita protiv pojedi-
naca, ali ta grupa je zavela jednu este-
tiku. To je jednoumlje, i to nije dobro i
zbog toga diZem glas.

Uprkos svemu, da li ste ikad i u
jednom trenutku zaZalili $to ste napustili
JDP?

Nikad ga nisam ni napustio. Formal-
no sam dao otkaz, jer sam hteo da budem
i profesor, ali i da igram u svom pozo-
ristu, kao Peca i Mira. To je meni one-
moguceno. Zasto? To treba njih pitati.

Koga?

Gortina Stojanovica, Branka Cvejica
i Dejana Mijata. Oni su ljudi koji su
otigledno ucestvovali u tome da mene 5
godina niko ne pozove i ne da mi ulogu.
Konatno, Mijac je to i potpisao. Znagi, to
je to. Naravno, oni imaju veliku moc.
Mijat je, posto je istovremeno bio pred-
sednik i Upravnog odbora Jugosloven-
skog dramskog, i predsednik Saveta za
kulturu Beograda i predsednik Upravnog
odbora RTS- «, pretpostavljam uspeo da
mi ,sredi” i u RTS-u. I to mesto, gde sam
kompenzirao to $to su me u pozoristu

izbegavali, onemoguéeno mi je. Ponovo
podseéam na onu re€enicu o etnickom
Ciscenju, jer se ose¢am kao prognanikom
iz teatra. Prinuden sam, u ovim godina-
ma, da radim izvan Beograda. Sreca je
$to ti ljudi tamo prihvataju da radim. Ali,
pitanje je trenutka kad e i oni, ucenjeni
od ovih, prestati. Znam da ovo moZe da
deluje paranoi€no, ali sve Sto sam vam
rekao su ¢injenice. Cinjenica je da mene
nema 5 godina u Jugoslovenskom dram-
skom, da me 5 godina nema na televiziji,
da me nema ni u jednom institucional-
nom pozori§tu, ni s jednom ulogom.
Znam da su oni mene proglaSavali para-
noikom, a isto tako znam i $ta sve priéaju
o meni. Neka ih, bas me briga. Trebalo je
samo da prisustvujete promociji ove moje
monografije...

Bio sam...

E, pa onda ste sve videli. Ja ih nisam
ni pomenuo na promociji. Zasto? Pa neéu
da prljam svoj jubilej takvim stvarima,
ako ve¢ moram po novinama da pricam.
A moram. Pri¢am, ne zato $to hoéu neko-
ga da etiketiram, ve¢ u samoodbrani. Da
li mislite da je normalno da Gor€in
Stojanovi¢ i Branko Cveji¢ mogu da budu
na ¢elnom mestu tako ozbiljnog pozorista
kao §to je Jugoslovensko dramsko? Moj
jedini razlog zasto to sve govorim je Sto
neko mora da zna istiny, i to je cela
prica. Nikog necu da pljujem. Konatno,
zbog toga Sto necu nikoga da pljujem,
sam i odbio prethodnog novinara ,Lu-
dusa” koji je hteo da napravi sa mnom
intervju. Pitanja koja su mi poslali su
sramota. To je sramota za ,Ludus”, sra-
mota za predsednistvo UdruZenja glu-
maca koje drZi list nasSe branse i uopste
mislim da bi trebalo, a to i traZim da se
preispita uredivacka politika , Ludusa”.
Ne mogu, opet ljudi jedne estetike, da
pisu o pozoristu samo ono $to njima odgo-
vara. ,Ludus” se sveo na tabloid. Pise se
samo o istim ljudima.

Pa nije ba$ da je tako...

Ma jeste. Ja sam za 13 godina posto-
janja ,Ludusa” prvi put sad pozvan da
nesto kazem, i to posle toliko uloga koliko
sam napravio, i posle toliko nagrada koje
sam osvojio. Ne postoji list u ovoj zemlji
za koji nisam dao intervju, osim za ,Lu-
dus”. Ovo mi je prvi put sada. I kad mi je
prvi put, nedavno, ponudeno ovo isto, ja
sam prvi put i odbio intervju. Kome?
LLudusu”. Zasto? Zato Sto je u svakom
pitanju bila ili poluisting, ili uvreda, ili
debela insinuacija. Ja sam Vam rekao
kad ste me zvali, da nisam odbio intervju
LLudusu” zato $to sum hteo nekoga da
pljujem, nego zato $to neéu da pljujem.
Kao $to sad govorim, uvek tako govorim.
Normalno, govorim svoje Cinjenice, koje
mogu nekome da se ne dopadnu, dli ovo
su moje Cinjenice. A to $to se nekome ne
dopada, $to sam digao glas protiv grupe
koja smatra da svi treba da mislimo isto
kao i oni, izvinjavam se. Ja sam za njih
demokrata i te kakav, ali i znam da sam
crna ovea pozorisne Carsije.

Nikada necu
preskociti Nusi¢a

Rekli ste da trenutno radite kao gost
u niskom Narodnom pozoristu. 0
kakvom je projektu re¢?

Evo, poSto ne igram u Beogradu,
osim u ,Slaviji”, a ja sam ¢ovek, rekao
sam, koji ima viSak energije, pokuSavam
da svoju glumatku kondiciju odrzavam
radeci. Posto mi ne daju da radim u
Beogradu, gde sam roden i gde sam sve
uradio $to sam mogao, radim van Beo-
grada. Nema problema, radicu i dalje.
Radio sam pre dve godine predstavu u
Kikindi, radio sam pre godinu dana, pa
onda i pre tri meseca dve predstave u
KruSeveu, a sada sam u Nisu, gde spre-
mam ulogu po Koprivicinom tekstu Mi

Cekamo bebu koji je nekada bio hit
,Radoviéa”. To sad radim i ofekujem
premijeru oko 1. III. A da li ée se neko
upitati da li je moguée da Ivan Bekjarev
ne moZe da dobije ulogu u Beogradu, to
mi nije ni bitno. Ja ne kukam. Nikad vise
posla nisam imao. Ali, nemam onog
pravog posla, to je Cinjenica, zbog ovih
mojih izjava. Ali stvarno ne znam Sta

sam to lose izjavio i da li sam nesto ruzno
rekao. Nisam nista. Rekao sam samo ono
Sto mislim. Znaéi, posledica toga je da se
oseCam prognanikom iz Beograda, Sto je
Cinjenica.

Da li i sa svojim studentima priGate o
tome?

0 takvim stvarima, pre svega, mo-
ram da im pri¢am kao pedagog, ali apso-
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lutno i potpuno izbegavam bilo kakvu
svoju liénu varijantu. Znadi, pokusavam
samo da ih upozorim na ono §to ih ceka, i
pokuSavam da im kaZem da rade onako
kako misle da treba, da se ponaSaju
umetnitki i da budu ljudi. To mi je jako
vazno. Mislim da je danas u nasem po-
slu, zbog neumoljivih trziSnih zakong,
moral pao na najniZe grane. Mislim,
pogotovu u nasoj bransi, da borba za ulo-
gu ,opravdava” sva sredstva ka tom cilju
i pokuSavam da, uprkos tome, studente
nateram da se ponasaju umetnicki i ljud-
ski — dostojanstveno. Naravno da ih upo-
zoravam i Sta ih sve ¢eka na tom putu.
Pre nego ih primim na Akademiju, sku-
pim sve kandidate i kazem im da jo§
uvek imaju vremena da odustanu. Potom
im kaZem sve ono $to ne znaju, jer oni
misle da je gluma aplauzi, novac, popu-
larnost... KaZem im da je gluma najman-
je to, a onda im predoCim i ono Sto je
druga strana medalje.

I da li je neko odustao?

Ne, niko nikad nije odustao.

Stice se utisak da iz godine u godinu
imamo sve viSe mladih ljudi koji bi Zeleli
da studiraju glumu. Kako obezhediti
posao za sve, pogotovo kad se uzme u
obzir ¢injenica da bi skoro svako od njih
Zeleo da bude u Beogradu?

Potpuno ste u pravu. DoZiveo sam
neverovatnu stvar. Na jednom od ovih
gostovanja van Beograda, bila je uloga za
mladu glumicu i svojoj studentkinji sam
predlozZio da je igra. Odbila je. KaZe, nece
da igra van Beograda. Ja, njen profesor,
otiSao sam da igram, a ona neée. Doslo je
takvo vreme, i ja tu ne mogu nista. Save-
tujem im da rade. Ne moZe glumac, ne
radedi i tekajuéi na ulogu, da postane
glumac. Ne! MoZe samo ako radi. I zato
im savetujem da idu u bilo koje pozoriste,
i u Beogradu i van njega, gde ée moi da
rade. Od nerada i éekanja vajde nema.
Ali, naravno, oni su punoletni i jedino
sami mogu da odluce o svojoj sudbini, i
nikakvi saveti tu ¢esto ne pomazu.

Interesantno je da u rad s njima
uvek ukljutujete Nusiceva dela. Zasto?

Vrlo jednostavno. Mislim da je Nusic
najbolji pisac za ucenje glume, i da on
daje najvise elemenata, kao pisac, za
pravljenje lika. A pravljenje lika u glumi,
za mene, je najvaznije. Naravno, znam
koliko je Nusi¢ ,izlizan” zato $to je
precesto igran, ali isto tako znam i koeliko
je sada, poslednjih godina veoma ne-
pravedno skrajnut. Mislim da je on nas
daleko najveéi dramski pisac. Imamo
puno dobrih i velikih, ali Nusi¢ je najeci.
Dakle, vraéamo se ponovo na glumu, za
mene je lik najvazniji. Glumac koji ume
da napravi lik, za mene je zavrSio posao.
I zato Nusic. I dok sam pedagog, nikada
ne¢u preskotiti Nusica.

S njegovim Sumnjivim licem ste
obelezili i ovaj jubilej?

To je uletelo potpuno sluéajno, «
inate sam veé igrao Jerotija na televiziji
pre 10-ak godina. Medutim, jubilej sam
proslavio s dve predstave. To je Doriceva
predstava Kako smo voleli druga Tita u
LSlaviji” i, van Beograda naravno, Sum-
njivo lice. U VrScu sam dobio i nagradu
za tu uloguy, ali i da je nisam dobio to
uopste nije bitno. Bitno je da sam ostvario
svoj cilj, a to je da odigram ulogu u Beo-
gradu i ulogu van Beograda. Nije mi bilo
lako. To je dosta naporno, ali tako sam
hteo. UZasno sam mnogo radio. Dve pred-
stave u kratkom periodu, monografija,
kompakt disk, plus redovni Casovi, pa
snimanje ove serije... To je ak i za moje
pojmove previse. Ali ponovo se vracam
na ono da nikad nisam bio bez posla.
Neko ¢e mozda pogre$no razumeti da
kukam za poslom. Ne. Ja ga stvarno
imam viSe no ikada. Samo hotu da
kaZem da sam proteran iz onog posla koji
se najvise vrednuje i gde ja, kao glumac,
mogu najvise da uradim. Za$to? Ja to ne
znam. I to je cela moja prita. To, da ja

nekom kukam? Pa nisam ja socijalni
slu€aj. Naprotiv. Nikad.

Ne mislim
da budem
dozivotni selektor

Kao mlad glumac veoma cesto ste
uskakali u razne uloge...

Tatno, ¢ak su me iz vica prozvali
,Uskok”. Medutim, moram priznati da
sam veliki protivnik uskakanja. Znam da
to moraq, i da pozoriste ne moZe bez toga,
i toga ¢e uvek biti, ali ne mislim da se
moZze, uskatuéi u ulogu, napraviti
znatajna rola. Mislim da je uskakanje,
iako je ceo nas posao stres, njegov naj-
stresniji deo, i to nikom ne hih pozeleo.

U monografiji, Stampanoj povodom
40 godina Vaseg umetnickog rada, ¢ini
se da je napisano da ste se zakleli da
nikada viSe necete uskakati ni u jednu
predstavu. Obeéanje ste drzali sve do
prosle godine, taénije do 5. I, kada ste
umesto Predraga Tasovca uskoéili u ulo-
gu doktora Kati¢a, u predstavi Sabirni
centar DuSana Kovateviéa koju je u
Narodnom pozoristu postavio BoZidar
Durovié. Sta je bilo presudno da
prekrsite obe¢anje?

Ako ste ¢uli, sve do sada, $ta sam
pricao, bice vam jasno da i dalje imam
zelju da igram u institucionalnom po-
zori$tu, a posto nikad do sada nisam
igrao ni u jednom tekstu Dusana Kova-
Cevica, i to je bio razlog zasto sam usko-
¢io u Sabirni centar. Hteo sam da odi-
gram tu malu, mogu ¢ak reéi, i bezna-
¢ajnu ulogu u Sabirnom centru i da kao
deZurna crna ovea pokazem da to Zelim.
Naravno, to njima u Narodnom pozoristu
nista nije znatilo. Iskoristili su me i posle
upotrebe bacili. Prosle godine sam preki-
nuo novogodiSnji odmor da bih igrao tu
predstavuy, igrao sam je do septemhrg, a
nisam dobio ni dinar honorara. Cak
nisam dobio ni hvala od upravnika za
spasenu predstavu. Prekinuo sam odmor
na Zlatiboru da oni ne bi vratili punu
salu ljudi, bar mi je tako objasnjeno. I vi
ste svedok, posto ste i vi u toj predstavi,
da sam u njoj igrao 9 meseci, ali ja dZabe
zaista ne Zelim viSe da igram. Do dana
danasnjeg nisam dobio ni dinar. Cak su
me i promenili a da me o tome nisu
obavestili.

Punih 30 godina igrate monodramu
Smeh, samo smeh. Zanimljivo je da ta
predstava nikad nije bila ista, i da ste u
nju stalno nesto novo ubacivali. S
obzirom na to da ste najavili da cete je,
povodom Vaseg jubileja, tokom godine
igrati po svim veéim centrima u Srhiji,
¢ime cete je sada osveZzavati?

Stalno je osvezavam na ratun starih
tekstova koje sam previSe dugo igrao.
Inate, predstavu sam igrao vise od 1.000
pute, a nedavno sam je snimio, i
prebacicu je na DVD. Ba$ danas su me
obavestili da ¢u 26. II u vili ,Jelena”
imati centralnu proslavu mog jubileja,
koja ¢e ukljuéiti i promociju tog DVD-ja,
CD-a ljubavne poezije, i sto drugih stvari.

Skoro deceniju ste umetnicki direk-
tor i selektor Festivala monodrame i
pantomime u Zemunu. Da li je tu neko
pokusao da Vas omete?

Da, poku$aja ima, ali su to bili
stidljivi pokuSaji, jer monodrama njih
mnogo ne zanima. Medutim, s mono-
dramom je druga stvar.

Koja?

Feliks Pasi¢ je taj festival ukinuo,
iako je on veoma zasluZan za taj festival,
ali je isto tako i zasluZan $to ga nije bilo,
jer je taj festival ugasio u Zemunu i pre-
pisao ga u Niksi¢. Mislim da to nije bilo
korektno. E, onda sam s grupom isto-
miSljenika pokrenuo inicijativu, posto 3
godine nije bilo festivala, a to je medu-
narodni i znafajan festival s velikom

tradicijom, da se on ponovo nastavi. I evo,
radim ga ve¢ 2 mandata po 5 godina.

Nameravate li da i dalje ostanete na
tom mestu?

Sada mi istite ovaj mandat i ponudi-
ti ¢u, sasvim sigurno, ostavku jer ne
mislim da budem doZivotni selektor. Da li
¢e ona biti prihvaena ili ne, to ¢emo
videti. Mislim da je taj posao izvanredno
uraden. Festival nije imao ni jedan skan-
dal, dobio je apsolutno visoko i znatajno
mesto na pozori$noj mapi Evrope, pa i
sveta, jer ne treba zaboraviti da smo
imali glumce i iz Amerike, Meksika,
Afrike...

Razgovor vodimo u Radnitkom uni-
verzitetu ,Duro Salaj”, u Nemanjinoj
ulici, gde je smestena i BK akademija, a
gde se nekada nalazio Teatar poezije u
kojem ste ¢esto igrali?

Prava je Steta Sto Teatar poezije vise
ne postoji, jer je to nekad bilo glavno
mesto u Beogradu gde se govorila poezija,
i to u dramaturskoj obradi, tako da su to
zapravo bile predstave. Osim toga, bilo je
jo§ nekih prostora gde se recitovala poez-
ijw, kao $to je Narodni muzej, Manakova
kuéa, da ne govorim o hibliotekama.
Svaka je imala recitale, maltene svake
nedelje. Postojao je kult poezije i Zalim za
tim vremenom, pa sam zato, za svoju
dugu, izdao CD ljubavne poezije.

Izbhor autora je sportskom termi-
nologijom receno ,prva liga”: Lorka,
Beckovic, Antic, Jesenjin, Neruda...

Taj izbor je, prirodno, nastao sam od
sebe, jer sam sve te pesme celog Zivota
recitovao u raznim prilikama. Jedina pe-
ma koja se od svih, da ih tako nazovem,
evergrin nije nasla na ovom CD-u je
Barbara.

A zasto se ona nije nasla?

Zato §to su mi mnogi rekli: ,Samo
nemoj Barbaru. Ona je toliko izlizana, a
sve drugo moze”. I ja sam ih poslusao.

Kajete li se sada?

Da. Trebalo je da stavim i Barbaru.
Prvo, jer je divna pesma, a drugo, da ne
ispadne kako ne verujem u sebe. Inace,
jedino $to nisam verovao, je da ¢u posle
40 godina dati intervju za list svoje
branSe - ,Ludus”. Prema tome, .?(n
hvala vam! (

Ministarstvo za
kulturu
Srbije mozda
moze bez
»Ludusa”, ali
~Ludus” ne
moze bez
priloZnistva
Ministarstva za
kulturu Srbije.
»Vvrednost dara
nije mera dara;
njegova mera
vrednosti
je vrednost
koju ima za
darivanoga”,
kaze stara
tamilska
mudrost.
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FESTIVAL, UPRKOS SVEMU

37. Susret lutkara Srbije

MiSka Knezevic

rofesionalni lutkari Srbije jednom
Pgodiénje imaju moguénost da se

sretnu, pogledaju ofi u o€i, i kon-
statuju $ta su tokom sezone uradili. To je
njihov Festival koji se svake godine odr-
zava u drugom gradu. Smenjuju se tako,
kao domaéini, pozorifta iz Subotice,
Novog Sada, Zrenjanina, Beograda, Ni-
Sa. Isting, u ovakvim prilikama srecu se
pre upravnici pozorista no glumeci. No,
lutkari su ve¢ navikli na ovakve situaci-
je. Para nema da bi svi ugesnici Susreta
mogli da budu zajedno 3 dana, koliko
traje festival. Prica je stara i prezvaka-
vana ve¢ mnogo puta po medijima. Orga-
nizatori Susreta trée od opstine i grada,
do drugih visih instanci, mole¢i za sred-
stva kojima ¢e podmiriti troSkove sme-
$taja, dnevnica, nagrada i sliéno. O pre-
govorima s raznim sponzorima i dona-
torima, da se i ne prica.

Kako ubediti mlade

37. Susreti odrZani su krajem prosle
godine u Subotici. Nakon mutnih sa-
stanaka na kojima su upravnici lutkar-
skih pozori$ta pristajali pa odustajali od
toga da budu domaéini Susreta, gospoda
Valerija Agoston Pribila, upravnica De-
Cjeg pozorista u Subotici, odlutila je da
spase situacijuy, i to iz dva razloga — da se
ne prekida tradicija, a i ovo pozoriste
obelezava 70. godina postojanja. Svima
je laknulo, ali lutkari iz Ni$a nisu dosli.
Nisu se pomirili s tim da svi ne mogu da
budu zajedno tokom susreta, pa su
odluéili da ne ucestvuju. Pojavili su se
zato prvi put lutkari iz Kragujevea — pri-
vatno pozoriste. Razgovori koje su vodili
lutkari pre i posle predstava, ukazuju na
ozhiljne i dugotrajne probleme s kojima
se oni sre¢u. Podmladivanje ansambla i
kako ubediti mlade Skolovane glumce da
se zaposle u ovim pozoriStima (svi glum-
¢i bi najradije u beogradska pozorista),
kako animirati scenografe i kostimografe
da se pozabave lutkama (Angelina Atla-
gi¢ je svojevremeno radila lutkarsku
predstavu u Malom pozori$tu , Dusko Ra-
dovi¢” i strasno se namu€ila), kako ube-
diti reditelje da rade u lutkarskom pozo-
ristu, honorari su mali (Igor Bojovi¢ je
imao srece s Jugom Radivojevicem, ali
mnogo manje s Miroslavom Lekicem,
filmskim rediteljem). Uostalom, anaga-
Zovanje afirmisanih reditelja moZe biti
uspesno, ali i ne mora. Lutkarstvo ima
svoje specifi¢nosti! Verovatno zato pre
bivaju angaZovani gosti iz Bugarske,
koji znaju tehnologiju lutaka. Tu je i
moguénost da lutkarske predstave reZir-
aju iskusni glumei — lutkari, ali se onda
ne retko dogada da u predstavi ima
mnogo toga. Ponekad previse.

37. Susreti lutkara Srbije po videnim
predstavama nisu odskotili, ali su poka-
zali neizmernu Zelju umetnika da stva-
raju, trudeéi se da budu drugadiji i $to je
moguce vise originalni. Nije zapostavlje-
na dramska basting, nisu zaboravljene
bajke, ali ni Ivo Andri¢. Njegova prita
Aska i vuk bila je odlian predlozak Zi-
vomiru Jokovitu, doajenu naseg lutkar-
stva da napravi sa suboti¢kim glumcima
lutkarsko baletsku predstavu i odusevi
publiku, decu dli i odrasle. Valja, takode,
naglasiti i sjojnu subotitku publiku
predskolskog i Skolskog uzrasta koja ima
zavidno pozoriSno znanje.

Imaju nasi lutkari volje da rade,
ispituju, istraZuju, pomeraju granice lut-
karstva, ali nemaju para i dovoljno pa-
Znje javnosti. Krivice ima verovatno s obe
strane. Ovogodisnji Susreti krunisani su
ozbiljnim i vaZnim razgovorom na kraju
Festivala. U uvodnoj reci Zivomir Jokovié
je naglasio da lutkari imaju probleme,
odrZavanje Festivala je za neke muka,
ali za druge nije, neki ga ne Zele, drugi
hoce, para nema nikad dovoljno, a pitan-
je je kako ce biti u periodu koji dolazi.

Zajednica -
da ili ne

Evo nekih akcenata iz ovog razgovo-
ra. ,Vazno je angaZovati mlade pozoriSne
snage koje su pokazale interes za rad u
lutkarskim pozoristima”, kazala je
Valerija AgoSton Pribila. ,Srediti norma-
tivnu situaciju lutkara, doneti pravilnik
po kome ce biti odredeno kako se Festival
odrzava. Potrebno je osnovati Zajednicu
profesionalnih pozorista lutaka Srbije,
koja ¢e zastupati interese lutkara pred
Ministarstvom za kulturu i Pokrajinskim
sekretarijatom za kulturu, ali i osniva-
Cima pozorista, zakljutio je Vladimir
Grubanov, direktor Lutkarske scene Na-
rodnog pozorista ,ToSa Jovanovic” iz
Zrenjanina.

S ovom idejom saglasio se i Dejan
Penti¢ Poljanski, pozori$ni kritiar i
reditelj, dodavsi da je Zajednica vazna i
da bi “uputila pismo Sekretarijatu za
kulturu Beograda i podsetila da su osni-
vati lutkarskog pozorista — Malog po-
zorista , Dusko Radovic” koje je to presta-
lo da bude. Godinama je ve¢ lutka zabo-
ravljena u njihovom repertoaru. Zajedni-
ca bi trebalo da se bavi statusom lut-
karskih pozorista, a Festival je posledica
njihovog rada, ukazao je Poljanski i na
problem nedostatka tekstova, kao i pra-
vih reditelja za lutkarska pozorista kao i
na sistem nagradivanja. DeSavalo se da
nagrade na Festivalu dobiju umetnici iz
inostranstva. Da li je onda to Festival
lutkara Srbije ili medunarodni festival?
PredloZio je, takode, da se razmisli o
mogucnosti da jedan grad bude stalni
domatin Susreta uz finansijsku podr$ku
svih pozorita i njihovih sredina.

S idejom o osnivanju Zajednice nije
se sasvim slozio Igor Bojovic, upravnik
Pozori$ta lutaka ,Pinokio” iz Zemuna,
naglasavajuéi da veé postoji takvo telo —
UNIMA, Medunarodna lutkarska asoci-
jacija, ogranak za SiCG koja ima svoj
Statut, petat 1 Ziro racun, a u koju nisu
utlanjena sva nasa lutkarska pozorista,
a ona se bavi svim pomenutim problemi-
ma. ,Samo da se organizjemo i radimo”,
istako je Bojovié.

Saglasnost nije ostvarena na relaciji
Zrenjanin — Zemun, svako sa svojim
argumentima, ali je kao zaklju€ak ostalo
da ce se potetkom 2005. odrZati sastanak
upravnika pozorista lutaka o predsto-
jeem 38. Susretu lutkara Srbije, ¢iji e
domacin hiti pozoriste iz Zemuna..?(\.

Rezultate otekujemo.
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OSTAJEM OVDE

Miodrag Popovi¢ - Deba (1928-2005)

Radoslav Radivojevic

\V4
esto uveCe putujem za Beograd, a
Cuiutru se vraéam u Vranje na
probu. No, ni$ta ne pada tesko kada
tovek voli ono $to radi. A ja sum glumac
celog Zivota, jedino to znam da radim, a
ovaj posao volim vise od svih drugih”,
kazao je novinarima Miodrag Popovié -
Deba u jesen 1997. godine, uoti premijere
predstave Propast sveta na Veligdan koja
je po tekstu Radoslava Stojanoviéa igra-
na u vranjskom pozoristu. Otkud Deba u
Vranju?
.Jug Radivojevi¢ me je pozvao da
igram u ovoj predstavi, nisam rekao ni

da, ni ne. Jednostavno, doSao sam, i evo
me tu mesec dana”, odgovarao je kratko.
Na sva brojna pitanja stpljivo je davao
odgovore - da je roden 1928. godine u
Beogradu, da je tlan Beogradskog dram-
skog pozorista od 1952. godine, da je tu
stigao odmah po okontanju studija na
Akademiji za pozoriste, film, radio i TV.
,1grao sam mnogo uloga, neke su mi
ostale u dragoj uspomeni. Danas sam u
penziji, ali opet igram... Trenutno sam
angazovan u predstavama Kamen za
pod glavu, Arsenik i stare ¢ipke i Be-

Miodrag Deba Popovi¢ u Zabunama

lovicevom Mister dolaru u BDP-u, a sa
Batom Stojkovicem igram u predstavi
Nedi¢ u Zvezdara teatru”, govorio je Po-
povi¢ u tada, za vreme dugih vranjskih
noci.

Rada na televiziji i velikoj popu-
larnosti koju mu je ona donela secao se
veoma rado.

LSaradnja sa ljudima kao $to je Ra-
divoje Lola Duki¢, Novak Novak, Mio-
drag Petrovié [Vlkulju i mnogim drugima
ostace kao neizbrisiv trag jednog vreme-
na i jednog shvatanja umetnosti. Dugo se
nece desiti da se toliko znacajnih ljudi
okupi na istom mestu, u isto vreme i oko
istog posla. U istoriji televizije ovaj period
bice obeleZen zlatnim slovima. Generaci-
je ne mogu da zaborave mog divnog
Mileta milicionera. Svi su mi govorili da
sam hio pravi pravcati milicioner. [ ja
sam mnogo voleo tu ulogu. Naravno, po-
pularnost prija, i neizbezno ide uz glu-
mactku profesiju”, mislio je Deba Popovic.

[ zaista, Debina popularnost bila je i
ostala velika. Predstava Propast sveta na
Veligdan gostovala je od Sombora, Ki-
kinde, Vrsca, Beograda i Krusevea, preko
Pirota, NiSa i Leskovca do Pristine i Ku-

manova. Svuda je doéekana punim sr-
cem i brojnim aplauzima.

Na Susretima profesionalnih po-
zorista Srbije , Joukim Vuji¢” u Nisu Po-
povi¢ je za ulogu Stavre dobio dve
nagrade - publike i Zirija.

.Nagradu delim sa ansamblom.
Radeéi sa kolegama iz Vranja na ovoj
predstavi, dosta sam putovao raznim
prevoznim sredstvima, ali mi nije bilo
tesko i nije mi Zao. I nemojte se tuditi ako
me ponovo vidite u nekoj drugoj predstavi
ansambla iz Vranja”, rekao je tada.

Dragi Deho, tesko nam je i Zao Sto te
podmukla bolest savladala i fizicki
odvela od nas. Ako tamo na nebesima
ima pozorista, boginja Talija ¢e ubrzo

shvatiti da je dobila dobro x.

glumca i dobrog Eoveka. (

|IZA NJE OSTAJE PRICA KOJA CE TRAJATI DUGO, DUGO

Divna DPokovi¢ (1915-2005)

Sonja Jaukovic

sadasnjoj evidenciji ¢lanova Sa-
Uvezu dramskih umetnika Srbije

uz redni broj 7 stoji ime Divne Do-
kovié, glumice.

Kada je 2000. godine UdruZenje pro-
slavljalo osam decenija postojanja,
gospoda Divna Dokovi¢ je jednog pr-
hladnog novembarskog dana dosla u
nase prostorije na Terazijama i poklonila
nam svoju lansku kartu.

Mada smo je molili da ne hoda po
zimi, dosla je, lakog koraka i osmeha koji
pleni, Zele¢i da nam liéno preda knjiZicu
crvenih korica, sa maskom glumca i sa
zlatnim lovorovim vencem.

U legitimaciji priznatoj i potvrdenoj
reSenjem ministra prosvete jo§ davne
1919. godine, doslovno pise:

,Pod najviSom zastitom njegovog
veliCanstva kralja Petra drugog

Udruzenje glumaca kraljevine
Jugoslavije, Centralna uprava, Legiti-
macija broj 508, za Radi¢ Divnu, Beo-
grad, 1. jula 1939.godine

Li¢ni opis

stas: srednji

oti: crne

usta: pravilna

lice: okruglo

nos: pravilan

kosa: crna

pocela glumiti: 1936. godine

postala Elan: 1. jula 1939. godine”

Ono $to nije zapisano u ¢lanskoj karti
a $to ¢e, nesumnjivo, ostati zabeleZeno u
istoriji naSeg pozorista, jeste bogata
umetnitka biografiju Divne Radi¢ Do-
kovit.

Kao stipendista Glumacke $kole u
Beogradu, 1938. g. je kao prva u rangu
zavr§ila Akademiju za muziku i dram-
sku umetnost u Becu. Karijeru je na-
stavila na sceni beogradske Opere, a
potom kao stalni ¢lan Drame Narodnog
pozorista. Bila je i ostala neprevazidena
Kostana Bore Stankoviéa i naseg teatra,
ali i Sreméeva Zone i Vaska, Saveta u
JIzbiratici”, Jelica u ,LaZi i paralazi”,
ledi Vindermir, §ekspirovu Porcija u

GOVORILA JE TIHO | BLAGO

Vera Bebler (1917-2004)

Marija Crnobori

to, tako! Ne vidim je na uglu pred
E Igumanovljevom palatom i moram
sada sama u pozoriste...

U posljednjem pismu od 21. XI pise
na kraju: ,Ne mogu ti reéi koliko sam se
zazelela onih nasih razgovora! Bice,
bice, zar ne?”

A, evo: nece vise biti ni razgovora ni
opreznog zajednitkog hodanja, po po-
lumrakuy, u sva na$a pozorista! To je to!

Tiho je i blago govorila i uvijek sa
dobrotom u srcu i pameti. Bila je umjet-
nik u dusi.

Hodale smo mi i na izlozbe slikara i
na koncerte u Kolarac. Njena kéerka
Neda nam je davala karte. I sa kéerkom
Jasnom je majéinski raspravljala o Zivot-

nim problemima. A kako se radovala
svakom PrimoZevom uspjehu! Ne samo
kao majka, veé i kao znalac , dasaka koje
zivot znace”. U Jugoslovensko dramsko
je dosla '48. godine, a u Narodno '52.
Igrala je i u Beogradskom dramskom, a
sa suprugom AleSom, napustajuéi pozo-
riste, po svom izboru, odlazila je u zemlje
gdje je Ale§ Bebler bivao na$ ambasador.
Zivot donosi i odnosi.

Kada nas je, tamo davno, Bojan
Stupica skupio u ,Crkvi”, neko mi je bio
rekao da Vera i ja li€imo. Kasnije smo
shvatile da i u razmisljanjima li¢imo.

Igrala je Luzaricu u Kralju Beta-
jnove pod imenom Vera Hrestakova. U
Skoli ogovaranja je igrala Mariju, a u

Kottana Bore Stankoviéa: Divna Dokovi¢

.Mletatkom trgovcu” i Emilija u ,Ote-
lu”...

S posebnom ljubavlju je negovala
poetsku re¢, narodnu poeziju i umet-
nicku liriku. Svojim poetsko-scenskim
recitalima plenila je publiku Sirom zem-
lje i sveta, a buduéi glumci odseka Glume
na Pozori$noj i Muzitkoj akademiji i
polaznici Studija Narodnog pozori§ta u
njoj su imali dobrog utitelja postavke
glasa i dikeije.

Luzarica u Kralju Betajnove |. Cankara:
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Peri Segedincu Julu. Sve su joj uloge bile
fine i dobre. Takve kakva je bila i ona,
uvijek.

Otputovala je prelijepo, vec spremna
da ide na jednu izlozbu. Bilo je to u
Ljubljani 30. XI 2004.

I sad je viSe nema na uglu ¢ .
pred Igumanovljevom palatom. ?‘k

U 2005. godini navrsilo se 70 godina
umetnitkog rada Divne Dokovic.

Govorila je: ,Kada glumac side sa
scene, iza njega ne ostane nista. Pisac
ima knjigu, slikar sliku, kompozitor delo,
iza glumca ostaje — prita. I ona traje
duze ili krace.

Iza Divne Dokovi¢ ostaje prica koja
¢e trajati dugo, dugo.

U evidenciji €lanova Saveza dram-
skih umetnika Srbije uz redni broj 7 stoji
i zauvek ¢e stajati ime Divne Dokovi,
glumice.

Divnu sam upoznala kad sam kao
pocetnica zaigrala u Port Rojalu Anri De

Monterlunu u Narodnom pozoristu. Bila
je to odlitna predstava koju smo dugo
igrali. Se¢am se da je pomagala mladima
jednostavno i poZrtvovano. Ni traga su-
jeti, narcizmu, tim ruZnim osobinama
koje Cesto sre¢emo u ovom poslu.

Mera, ukus, tananost, prvo je Sto
pomislim kada se setim gospode Divne
Dokovi¢. Bila je prava dama, nije morala
to da glumi.

0 njenim hobijima, porodici, pri-
jateljima, sluSala sam godinama od Mire
Bobi¢ s kojom sam delila garderobu i
divila se Divninom lepom i ?r,

ispunjenom Zivotu. (

LSolaris” (Sutjeska 2),
Most (Zmaj Jovina 22);

Na Cetinju:

(Bajova 4)

LUDUS

MOZETE KUPITL...

U Beogradu v knjiz

Beopolis (Makedonska 22),

Nas dom, (Knez Mihailova 40),

+Pavle Bihali”, (Srpskih vladara 23),

Plato (Akademski plato 1),

,Skoligrica”, (Gospodar Jevremova 33),
Zaduzbina Ilije M. Kolarca (Studentski trg 5),
Bookwar (SKC, Kralja Milana 48),

Na hiletarnici Zvezdara teatra (Milana Rakica 38);

U Novom Sadv v knjii

Knjizara u Kraljevskom pozoristu Zetski dom

arama:

arama:




PLES U CAROBNOJ ZEMLJI LUTAKA

50 godina umetnickog rada u profesional-

nim i amaterskim pozoristima, teatrima za

odrasle i decu, a narodito vezanost za

lutkarstvo, ucinili su da glumac i reditelj,

Zivomir Jokovi¢, i danas veruje u magiju

lutke na sceni

Aleksandra Jagodic

otovo svi ljudi teatra, kad se za-
Ggleduju u sebe, kazu da im je

pozoriste tokom Zivota bilo druga
kuca. No, posmatrajuéi i poznajuci
Zivomira Jokoviéa, koji je na sceni proveo
pola veka kao glumac i reditelj, jasno je
da mu je pozoriste osnovni smisao posto-
janja. Kao student prve generacije Po-
zori§ne akademije, pofeo je u teatru
Sremske Mitrovice, zatim Kragujevea i
Beograda, gde je u ,Bosku Buhi” bio do
1962. Odlazi u Prag 1959. na specija-
lizaciju lutkarske rezije i dramaturgije,
posle ega je odlucio da napusti dramski
teatar i potpuno se posveti lutkarstvu
Zeleci da kod nas stvori ono $to je u svetu
vet postojalo.

,0dmah sam pofeo da se bavim
lutkarstvom. 29. XI 1965. u Novom Beo-
gradu, u mesnoj zajednici, u podrumu s
90 sedista, nastalo je pozoriste lutaka
.Biberte". Bilo je u ono vreme tesko otvo-
riti pozoriste, pre svega jer je ono moralo
da bude spojeno s nekom institucijom. To
sam radio pri Radnitkom univerzitetu
,Novi Beograd” i tako poteo samoinicija-
tivno. Prvo sam napravio putujuce pozo-
riSte lutaka, pa morao da imam kola,

Scena iz predstave Prica o konju

sopstvenu opremu, ozvucenja, reflektore.
Sve sam to imao kao privatno pozoriste,
po ugledu na naSe nekada istorijske
liénosti putujuéih glumaca - od Zivotica,
Saviéa, [vlvrge..."

Pogledamo li kroz istoriju, putujuca
pozorista su bila prethodnica velikih
profesionalnih teatara. Da li ste imali
ideju da to preraste u pravo lutkarsko
pozoriste?

Da. Stvaranje putujuéeg pozorista mi
je bilo jedino $to sam tog Easa mogao. To
je samo deli¢ moje ambicije, deo slike
koju sam imao o ovoj vrsti pozorista, tek
otrgnuto parce slike koju sam imao o
velikom teatru. Profesor mi je bio Bojan
Stupica, asistent Branko Ple$a. Imali
smo Casove u Jugoslovenskom dram-
skom. Bila mi je ¢ast da prodem hod-
nikom gde su se nasi velikani glumista
pripremali za predstavu. I kad ih danas
pogledam, bezmalo svi su prosli neko pu-
tujuce pozoriste. Zna se kako je Dobrica
Milutinovi¢ potinjao da se bavi glumom.
Taj zanos sam imao, i mislim da me je to
i drzalo, davalo mi snagu. Danas, kad
pomislim, ne mogu da protitam, da pro-
nadem u sebi kako je moguce. Da li je to

samo moj san, ili je to stvarno tako hilo.
Znate $ta sam radio. Recimo, trebaju mi
lutke, hilo $ta, i moram da odem do Sofi-
je. Sednem uvece u voz, osvanem tamo,
za dana zavrSim posao, uvete se vratam
i odmah idem u pozoriste. Sve svoje vre-
me sam provodio u pozoristu.

Muzika u glavi

Sta je to zanos, ljubav, sudbina?

Zanos. Entuzijazam. Ambicija. Meni
je zvucalo u glavi, kao muzika pro-
pracena slikom, dogadanje koje mozZe da
se napravi na sceni, i pretpostavljao sam
da bi to $to vidim i ose¢am moglo da se
dopadne narodu, ne samo deci, ve¢ tea-
tarskim ljudima, da ée to imati vrednosti
za sveukupnu pozori$nu umetnost. Ta-
kve sam vizije imao i borio se da se one i
ostvare kroz krpe, lutke, glumce, daske,
dekore. Kad me neko danas pita da li
sam zadovoljan Zivotom, rekao bih da
sam prezadovoljan; ja sam sretan. Sre-
Can sam i zato $to je to jo§ uvek ostavilo
zvuke u meni; i danas se ponekad za-
nosim, i dode mi da ponovo osnivam neko
pozoriste.

Cini se da nase lutkarstvo ipak nije
ostvarilo mnogo, bar ne onoliko koliko je
moglo?

Slazem se s vama. ProSao sam goto-
vo sve evropske i zapadno-evropske
zemlje, sva mesta gde je bilo lutkarskih
dogadanja. Kad danas sabiram, pa upo-
redim s vremenom kada smo i mi bili
ucesnici tih dogadanja na svetskom ni-
vou, priznajem da smo do pre nekoliko
godina imali ostvarenja koja su se na
vrlo umetnicki i dostojanstven natin
ukljutivala u svet. Zao mi je Sto moram
da kazem, ali danas imam utisak da nije
tako. Ipak, treba praviti razliku. Kada
neko iz sveta analizira nase predstave i
zakljuti da nam se ne piSe dobro, treba
znati da oni jo§ imaju fore ispred nas, jer
rade u mnogo boljim uslovima, bolji im je
pogled na teatar, kao i tretman drZave
prema kulturi i umetnosti, no $to je to
ovde. Osim toga, u svetu se Skoluju ljudi
samo za lutkarstvo, imaju mnogo stru-
¢njaka, akademski obrazovanih lutkara,
glumaca, scenografa, kompozitora, krea-
tora lutaka, tehnologa, radionica za
lutke. I danas, bez obzira na to §to oni
mozda nece praviti velike predstave
kakve su radili Jan Vilkovski u Var$avi,
ili Candarika u Bukurestu, one ce uvek
biti viSeg kvaliteta i dobijace visoke
umetnicke ocene. Kod nas je nesreca $to
za 30 godina nismo uspeli da se izborimo
da na nasoj Akademiji uvedemo lutkarst-
vo kao predmet. Danas platamo skupu
cenu, pa deSavanjem u nasem lutkarstvu
ne mogu biti zadovoljan, jer je to
vracanje na nase pocetke 60-tih.

Ipak treba da budete i ponosni, jer
ne prode skoro ni jedan svetski festival
da pozoriste ,Pinokio”, &iji ste osnivag,
ne donese neku nagradu

Nazalost ,Pinokio” je danas jedino
pravo lutkarsko pozoriste. Lepo je to.
Mogu da budem zadovoljan, sujetan,
ponosan §to ,Pinokio” s velikim pred-
stavama odlazi na festivale, ali nije
doboro $to kuéa preko puta oveg po-
zorista, koja ima daleko vise uslova i
mogucnosti da stvara velike predstave iz
lutkarskog domeng, to ne €ini.

No, zadovoljan sam. Jedan sam od
najnagradivanijih reditelja. Ucestvovao
sam na svim festivalima, 11 puta je

. Pinokio” bio u §iheniku, 6 u Bugojnu.
Bio sam inicijator osnivanja kotorskog
festivala, dao sam veliki doprinos u afir-
maciji subotitkog medunarodnog detjeg
festivala. Vrlo sam ponosan §to danas
moZemo da kaZemo da moj rodni grad,
Kragujevac, ima decje pozoriste, jer sam
bio osnivaé festivala u tom gradu, borio
se da oZivi, jer sam znao da ¢e Festival,
ako opstane, povuci rodenje pozorista.
Imam razlog da budem zadovoljan §to
sam sveukupno doprineo stvaranju osno-
ve za toliko specifiénu pozorisnu umet-
nost-lutkarstvo. U ¢asu, kada smo mi pre
10-ak godina u nasim lutkarskim po-
zoristima, od NiSa, Malog pozorista, Zre-
njanina, Novog Sada i Subotice, stvorili
predstave koje su oznacavale i odisale
nas$im nacionalnim dahom, nasom vizi-
jom, na§im pogledom, naSom duSom,
konstatovali smo da i mi imamo speci-
fitno lutkarsko pozoriste koje moze da
ide u korak sa svetom, hez obzira na
nedostatke o kojima sam govorio i bez
obzira na to $to smo koristili snage iz
inostranstva.

Sano
novom pocetku

Zuasto nasi pozorisnici i predavati na
Akademiji lutkarstvo i danas smatraju
umetno$éu drugog reda?

Mi nismo imali nikakvu tradiciju.
Svi ljudi koji su se bavili akademskim
obrazovanjem dramskog stvaralastva
nisu imali prilike da rade i u ovoj vrsti
pozorista, da bi kroz primarno bavljenje
svojom, i preko ove umetnosti nesto pro-
nalazili, dopunjavali ili kombinovali
novo, da bi na kraju shvatili da i lut-
karstvo ima vrednosti i da bi mu trebalo
posvetiti paznju. Znajuéi da je lutkarstvo
u inferiornom poloZaju, ceo Zivot sam se
borio da dokaZem njegove mogucnosti.
Stavljao sam na repertoar velike naslove,
ali bio svedok da o beznatajnim pred-
stavama u dramskim pozoristima kriti-
Cari i novinari pi$u, a o nama cute, iako
mi imamo svetski priznate predstave u
ovoj vrsti teatra. Sigurno smo donekle i
sami krivi zbog toga. Nikada nismo
uspeli da napravimo vecernju predstavu,
da iskoristimo lutkarske elemente i lut-
karska izraZajna sredstva za kabaretske
predstave na koje bi svako vee dolazila
publika, kao u ostala pozorita, a Sto je
bio slutaj u Pragu, Bukurestu, Sofiji,
Varsavi i posebno Budimpesti. Glumci su
za ovo najmanije krivi. Krivi su ljudi koji
su vodili pozorista, jer znam da neki od
njih nisu videli ni jednu lutkarsku pred-
stavu.

Kakvo vam je iskustvo s decom? Da
li vole lutkarsko pozoriste?

Naravno da vole. Lutkarska umet-
nost pruza velike mogucnosti. U dram-
skom pozori$tu za decu postoji razno-
vrstan repertoar, sve to uvazavam, ali
lutkarsko pozoriste pruZa nekoliko kate-
gorija: klasiku namenjenu maloj deci, ali
i onu za publiku veéeg uzrasta. Postoje
razli€ita izraZajna sredstva, pristupi,
namene. Tatno treba da znate za koju
publiku radite i kako to treba da uradite.
Isto tako, ako hoéete da dovedete odraslog
gledaoca, morate da znate koja je lite-
ratura za njega, koja vrsta lutkarstva i
izraZajnosti, koje metafore, simboli i ideje
treba da se pojave na sceni da bi taj
gledalac rekao: Ovo je umetnost, veliki
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Odmah

lutkarstvom: Zivomir Jokovié

sam poleo da se bavim

teatar. Mi smo tu ostali na polovini. Da-
nas, od 5-6 pozorista ne mozZete se po-
hvaliti da ¢ete videti predstavu koja bi
izdrzala kriterijum ili kriticko zapaZanje
kakvo je postojalo pre 10 godina. Idemo,
recimo, od moje Pepeljuge u Subotici, pa
Mi-$i-ko Mi-si-san, pa Omer i Merima li
Mala ruZa Luleta Stankoviéa, pa moja
Bumena i stari lav u Zrenjaninu, Ve-
limir i Bosiljka u NiSu — sve su to pred-
stave koje su bile na velikim festivalima,
a najveéi je bio u Varni. U ono vreme
Rumena i stari lav u Varni je dobila na-
grade za reZiju, predstavu, scenografiju.
Tada, i nikada vise, nije se desilo da inos-
trana predstava na tom festivalu bude
nagradena tolikim priznanjima. E sad,
zasto smo mi danas ovde, a pre 10-15
godina smo bili tamo?

Imamo li snage da ué¢inimo nesto za
lutkarsko pozoriste? Da li je ta snaga i
dalje samo na pojedincima?

Izgleda da je tako. To je ono $to nismo
blagovremeno stvarali, nismo stvarali
kadar i pokoeljenje obuceno za taj posao.
Pozivao sam mlade ljude i reditelje s
Akademije da prisustvuju predstavama
koje sam radio, ali nisam ih dovoljno
zaintrigirao. Bilo je mnogo mladih glu-
maca koji nisu imali angeZman u pozo-
ristima, ali ih nisam mogao dovesti u
lutkarski teatar jer su imali drugatije
miSljenje, i lutkarstvo nije moglo da
zadovolji njihove ambicije. Tako da smo
mi u lutkarskim pozoristima ipak bili
prinudeni da sami ohucavamo kadar i to
sam i radio celog Zivota. Ne samo §to sam
reZirao, drZgo sam i osnove glume, ani-
macije, scenske kretnje.

Jos imate entuzijuzam i Zelju da
stvarate novo pozorite. Znate li gde ce
ono hiti i kako ¢e izgledati?

Nekada mi je Zelja bila da napravim
instituciju i imam veliki ansambl, ne da
bih bio upravnik velikog teatra, vec je to
bio osnovni uslov da radim predstave
koje sam nosio u sebi, a to su veliki na-
slovi. Mislim da sam u tome apsolutno
uspeo. Danas ne razmisljam tako, to me
ne interesuje. Danas me zanima pozo-
riste u kome ¢e u predstavi biti najviSe
cetvoro ljudi. Ne bih hteo da to bude u
stilu ,tezge”. Hteo bih umetnitko pozo-
riste gde bih koristio normalne lutkarske
elemente za tzv. malu formu da hih posti-
gao najvece umetnicke domete, i to za
uzrast za koji mislim da je ovog trenutka
oStecen nedostatkom te vrste predstave.
Bio bih sre¢an da potnem, kao nekada s
.Bibertetom”, u podruméetu s 90 stolica,
gde bih vikendom igrao po dve predstave,
a preko nedelje pravio gostovanja. To bi
bila ozbiljna, mala institucija s velikim

obavezama da radi samo '?(~.

kvalitetne predstave. (
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BRAVO VESELINOVICI!

Volim da govorim, ali i slusam druge; i to je

prednost: biti, i govoriti, i

slusati. Uostalom,

to mi je profesija. Tesko bi bilo nama kada

bi ljudi ¢utali, zar ne, kaze Branka Veseli-

novi¢, dobitnica Vukove nagrade

Branka Krilovic

osle pet nominacija, Branka Ve-
Pselinovié je konatno dobila Vukovu

nagradu. Sreéna Zena. Li€nost
godine 2003, ambasador Unicefa 84.
godine, medunarodni fakulteti, bolnice,
pozorista i sad i ova ¢ast. Od radosti ovih
dana poklanja Vukov Prvi srpski
Bukvar. A u njemu stoji: ,Sto su god ljudi
na ovome svijetu izmislili, niSta se ne
moZe isporediti s pismom”. Valjda zato,
rukopisom, a ne kompjuterom, Branka
Veselinovi¢ ispisuje svoj optimizam, na
kraju nacrta poruku. Kako da je ne
voli§?

Cestitam, eto osvojili ste i ,Vuka
Karadzica”, veliko priznanje, ali ima li i
neka parica? Ne mislim pri tom nita
lose, penzije su male, sve je poskupelo?

Lepo je, radosno, Vase pitanje za
potetak. Saznala sam da ima , parica” ali
nisam ocekivala. Lepo je Sto sam dobila
nagradu, ja sam se Vuku posteno odu-
zila, veruijte.

Zbilja, Branka, kako Zivite? Ko
kuva, ko sprema, ko je gazda u kuéi?

Nikad nisam kuvala, mnogo sam
igrala u pozoristu, zabavljala bolesne,
stare, invalide, decu bez roditelja po
domovima, putovala po celom svetu i isto
sve to radila, penzija je sramotno malg,
ali ja sam sreéna s Mladom.

Mlada, pa Mlada... Koliko je sad
godina toj vasoj ljubavi? Vi ste Zivi
primer da glumica moZe izdrzati u
braku?

Ja i Mlada smo ,devojka za sve”,
oboma hvala $to smo zajedno, srecni i
radosni, §to smo jo§ s vama mladima, na
ovom svetu. ,Bravo Veselinoviéi!” — ka-
zem ja. Mlada pa Mlada, dli i Branka pa
Branka — kazu. Sve pise u mojoj mono-

,Volim da govorim, ali i da sluam druge”:

grafiji iz 2003. Ne, nije tu sve, tu je samo
deo naseg zivota. Nije hvalisanije, to je
moj Zivot, Cak i danas.

Koji je vas recept za uspesnu kari-
jeru i porodicu, istovremeno?

I to je takode obostrano. I meni i
Mladi je i tesko i lako, ali uvek uz str-
pljenje i ljubav. Da smo imali decu, bili
bismo i neZniji. Pitate za recept? Vera,
ljubav i stvaralastve. Zato me i danas
pozivaju da utestvujem, uglavnom hu-
mano. Smatram da je sve to uspeh, i
karijere i Zivota, zar ne?

Svi smo govorili
u stihu

Ko vas je predlozio za nagradu ,Vuk
Karadzi¢"?

Mila moja Brankice, pa ju sam jo§
1947. prvi put predlozena. Od tada sam
predlagana pet puta! Obavestavana sam
da sam predlagana. Moja draga kuma,
sjajan drug (bila je predsednik Zirija
jedne godine), javila mi je radosnu vest.
Mislila sam da je ni sad neéu dobiti.
Medutim, nikad se nisam ljutila, ni sad.
Nisam ni otekivala a ona evo - stize! Za
mog Zivota! Dobro rete moj prijatelj
Zoran T. Jovanovi¢, kad je pozvao da mi
Cestita: ,Branka, nikad nije kasno. Svih
9 ¢lanova glasalo je za Vas — Brave!”

Sta éete reéi na svetanosti?

Volim da govorim, a volim i da slu-
Sam druge, i to je prednost, biti i govoriti
i slusati. Uostalom, to mi je profesija.
Tesko bi bilo nama kada bi ljudi cutalj,
zar ne?

Hocete li nesto u stihu?

Branka Veselinovi¢ (Foto: Dorde Tomi¢)

E, bez toga ne mogu. U mojoj porodi-
ci u N. Sadu svi su govorili u stihu, goto-
vo stalno — tata, mama, sva deca. A ja,
najmlada, s pet i po godina sam ,za-
misljala” stihove uz veselje porodice, u
Sestoj sam veé posla u Skolu, i tako, posle
80 goding, izide i knjiga mojih decijih
pesama. Sve je posveceno deci, i sve je za
dobro. Veselo, poucno, radosno. Desanka
Maksimovi¢, s kojom sam mnogo gosto-
vala po Skolama u zemlji i inostranstvuy,
govorila je: ,treba da izda$ knjigu!”.
Hvala Mosi Odalovicu, divnom pesniku,
koji mi je mnogo u tome pomogao. Ziveli
pesnici i na$ Vuk VukaradZic!

Jago$ Markovi¢ vas je pozvao u
Skup ¢ime ste ponovo usli u glumatku
orhitu?

Hvala Jagosu i svim glumcima koji
su me jednoglasno odabrali da igram
Didu Miku —stogodiSnjaka. UZivam i s
mladim glumcima i onim starijima.
Divni su.

Nije vam tesko da putujete s pred-
stavom? $ta radite usput, $trikate, dr-
emate?

Za Novu godinu 2005. bila sam s
Mladom i divnim, veselim ljudima u
autobusu — ej, ne u avionu. Putovali smo
17 sati. Ne znam da $trikam, malo dre-
mam, ali kriza nikad nemam. Kad za-
stanemo da se odmorimo, izadem iz auto-
busa, nadem neki éo$ak i veZbam, ne
sedim u restoranu, zato mogu dugo da
izdrzim. Druzim se s a svima, hilo da
putujem s glumcima, ili kao turista.

Doziveli ste novo Jugoslovensko
dramsko, jeste li zadovoljni kako izgle-
da?

DoZivljavam trecu verziju Jugoslo-
venskog dramskog pozorista. Sa 16 godi-
na hila sam student glume pri Narodnom
pozoristu. Odmah smo dobili male ulog-
ice, ne samo u Narodnom veé i u Ma-
njezu. Tu je bio moj prvi kontakt s
danasnjim Jugoslovenskim dramskim.
Drugi put je JDP obnovljne 1947. kada
sam iz Narodnog presla, tatnije pre-
mestena, u Jugoslovensko dramsko. Di-
vno, tu sam i moga Mladu upoznala. To
pozoriste mi je za srce priraslo. Zaboga, u
njemu jo§ igram. Od 1936! Pa vi sad
zakljucite.

»Mnogo sam igrala u pozoriétu”: Branka Veselinovi¢ (Foto: Porde Tomi¢)

Tito je slao cvece

Osim $to ste voljena glumica, vi ste i
pocasno lice u javnosti, Cesto sedite u
prvom redu?

Pardon, u drugom! E to $to me vidate
uglavnom u drugom redu, to je verujte
zbog godina. Bilo kakva svecanost da je
(komemoracija ili predstava), pozorista
su veoma predusretljiva prema nama
strima. Sto je lepo.

Nemate problema ni s predsednici-
ma drzave: Broz vam je slao korpe cve-
¢a, MiloSevi¢ stajuo u redu za vasu pred-
stavu, a kako ste sad tretiranu u po-
litickom vrhu?

Tito je slao cvece, iSao u pozoriste. Za
moju 30-ogodiSnjicu poslao je pismo s
najlep$im Zeljoma, « sretali smo se i
kojekuda 30-ak puta. Voleo je Veselo
vece. MiloSevica i njegovu porodicu ni-
sam vidala u pozori§tu. Ovo je bez ko-
mentara. MiloSevica sam videla 1987. u
.Novostima” kad je dr Pavle Gregori¢
predavao plakete plemenitim ljudima.
Dobila sam plaketu za Zivotno delo.
Milosevi¢ je cekao u redu da nam Cestita
— tada jo§ nije bio predesdnik, a nije bio
ni na svetanom rucku s nagradenima.

Draga Branka, otkud vam snaga da
svakome kazZete ,duso”, ,srce”?

Zasto bi se to zvalo ,snaga”? Obi-
lazeci sve o cemu Vi piSete srecem mnoge
nesrecne, bolesne, izheglice, invalide i,
naravno, sreéne i zdrave. Pa i ne mogu
drugacije da se obra¢am nego sa ,duso”,
.srce”, uz osmeh, naravno.

Kako stojite s novim tehnikama,
kompjuterom, recimo?

Dobili smo pre nekoliko meseci kao
nagradu za humanost i kao ,veiti glum-
¢i” Samsungov kompjuter. Jedva
baratam mobilnim, a moj Mlada lako
nautio, poloZio, i eno ga, piSe, slika,
muziku slusa. A Branka se ne trudi ni da
pokusa.

Haj'te, na kraju, kaZite nesto da
obodrite one koji mesecima, a mozda i
godinama éekaju ulogu?

Evo, moja, tuZno-smesna Sala:

Drzava nam sad postala mala,

Fakulteta glumackih, hvala Bogu,

dosta,

Pa za mlade glumce

Pusta nada osta!

Al nemojte du$u da odmorite,

Za uloge hrabro se borite.

Do moga prestanka, vasa '?C *

Veselinovi¢ Branka .

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozoriSne
novine.
~Ludus”
uzvraca s

blagodarnoscu.




Domaca scena

O PREDSTAVAMA | KNJIGAMA

Bitef teatar: prva dramska premijera u

sezoni i edicija Ad Opus Nostrum

Ana Tasié

redstava Unapred placeno milo-
Psrde/Nedostupna (qutori tekstova

Ksistof Zanusi/Edvard Zebrovs-
ki/Zanusi, rezija Nenad Proki¢) Bitef
teatra, koju Cine dve jednoCinke, hez
velikih i balastnih pretenzija se u prvom
planu bavi analizom meduljudskih od-
nosa posmatrajuéi ih kao igru, me¢, bor-
bu za osvajanje moéi i nametanja pravi-
la.

U prvom delu, jeanEinki Nedostu-
pna, mladi¢ (Vladimir Cirkovié) koji je
zainteresovan za secesionisticku arhitek-
turu zgrada u bogataskom kvartu, dolazi
da bi ih fotografisao, ali biva opljatkan i
pretuen, zhog ega mu je potrebno da
ostvari kontakt s nekim od stanara i do-
bije neophodnu pomo¢. Posle nekoliko
neuspesnih poku$aja, susreée se s Go-
spodom (Snezana Niksi¢), opreznom,
uplasenom i usamljenom, s kojom stupa
u komunikaciju koja ¢e postepeno otkriti
prirodu njenog Zivota, izolovanog i pra-

znog. Jedina veza koju ona ima sa spoljn-
im svetom je telefon; fotelja koja je po-
krivena potvrduje njenu iskljucenost iz
stvarnosti, tj. Cinjenicu da je niko ne
posecuje, a i fakat da Zivi u kuéi-muzeju
moze se metaforiéno razumeti. Pre no $to
se oni susretnu, glas iz kuce iskljucivo
putem mikrofona komunicira s mladi-
cem, dok ekran prikazuje filmske se-
kvence koji upucuju na ultimativni dolce
vita njenih stanara; ovo ukljuéivanje
tehnickih sredstava u rediteljski postu-
pak efektno je scensko reSenje susreta
dva razlitita sveta, koji su u osnovi
podeljeni i distinktivni, i koji samo po-
sredno komuniciraju, a pri tome se na-
glasava apsolutna nedodirljivest ljudi
koji imaju finansijsku mo¢, kao i paralel-
nost realnosti njihovih egzistencija. U
drugom komadu Unapred plaéeno mi-
losrde centralni lik je Markiza, jezivo
bezosecajna, ohola, razmaZena, nemilos-
rdno i beskompromisno zla bogatasica,

koja Zivi vodena idejom da joj nasledena
finansijska mo¢ daje totalno prave da
diriguje drugima i odreduje pravila igre.
Rada Duriéin je igra reito i ubedljivo,
koristeci vrlo svedena sredstva; do sumog
kraja komada ona ne ustaje iz svog kre-
veta, odatle izdaje naredenja, simulira-
juci bolest i postojanje fizitkih tegoba,
koje koristi kao izgovor da bude objekat
nepodeljene paznje. Pri tome nedvosmis-
leno uZziva u demonstraciji moci nad me-
dicinskom sestrom Milenom (Danijela
Vranjes) koja prvi put dolazi u njenu
kuéu u funkciji negovateljice, kao i nad
sluZavkom Florentinom, ¢iji lik, takode
veoma svedeno i emotivno upetatljivo
oblikuje Kapitalina Eri¢. Markizu provo-
cira Cinjenica da je Milena nezavisna i
samosvesna, kao i njeno odbijanje da
bude upotrebljena u Markizinej dija-
boli¢noj igri nametanja kontrole. Devojka
mrzi taj svet kristalizovane zlobe, be-
zosecajne proraCunatosti i iSCasene su-
Stine postojanja, ironitna je prema nje-
mu, ali je ta vrsta cinizma jedina satis-
fakeija koju Milena moZe da dobije u
borbi protiv Markize, jer ¢e ona na kraju
ipak pronaéi natina da uspostavi kon-
trolu nad sudbinom devojke. S druge
strane, Markiza je beznadezni zaroblje-
nik svoje monstruoznosti i neunistivog

Scena iz predstave: Nedostupna

Scena iz predstave: Unapred placeno milosrde
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LSolaris” (Sutjeska 2),
Most (Zmaj Jovina 22);

Na Cetinju:

(Bajova 4)

LUDUS

MOZETE KUPITI...

U Beogradv v knjizarama:

Beopolis (Makedonska 22),

Nas$ dom, (Knez Mihailova 40),

»Pavle Bihali”, (Srpskih vladara 23),

Plato (Akademski plato 1),

,,§koligricu", (Gospodar Jevremova 33),
Zaduzbina Ilije M. Kolarca (Studentski trg 5),
Bookwar (SKC, Kralja Milana 48),

Nu hiletarnici Zvezdara teatra (Milana Rakica 38);

U Novom Sadu v knjizarama:

Knjizara u Kraljevskom pozoristu Zetski dom

poriva za manipulacijom, jer tim uZa-
snim afinitetom ka sprovodenju terora
mo¢i, ona u sustini inhibira sve mogué-
nosti za kvalitetan Zivot, univerzalno
definisan postojanjem ljubavi, prijatelj-
stava, itd, i to je njena neporeciva tra-
gedija, kazna koje, mozda paradoksalno,
i nije svesna.

Andliza mehanizama manipulacije,
kojom se predstava bavi, veoma je zna-
¢ajna u smislu temeljnog razumevanja
nase drustvenopoliticke stvarnosti, koja
je funkcionisala i funkcioniSe po tom
principuy, te je zbog te aktivne partici-
pacije u ogoljavanju sistema vlasti pred-
stava posebna i vaZna. Nedostupna i
Unapred placeno milosrde takode persu-
azivno prikazuju koliziju izmedu spiritu-
alnih i materijalnih aspekata ljudskog
postojanja, odnoso akcentuju tu elemen-
tarno tragitnu notu Zivota ljudi koji
imaju finansijsku i politicku mo¢, ali im
jasno nedostaju vidovi Zivota koji ga ¢ine
zaista vrednim i smislenim, jer strast za
vla$éu i posedovanjem moéi a priori
dezintegriSe mogucnost njihovog hitisan-
ja. Produkcija ove predstave Cvrsta je
potrvda postojanja promisljene reper-
toarske politike Bitef teatra, ¢iji je dram-
ski segment fokusiran na realizaciju
kamernih predstava koje se na umet-
nicki relevantan naéin bave znacajnim
problemima savremenog drustve, u lo-
kalnom i globalnom smislu, zbog tega je
angazman ovog pozorista veoma hitan
kao alternativa i antidoton bulevarskom
pozoristu i bulevarskoj kulturi en gene-
ral

Bitef teatar
I promocija
savremene drame

Donekle blisko CENPI-jevoj ediciji
savremene svetske drame koja je za-

miSljena tako da nasoj javnosti da uvid u
haotitne tokove savremenog dramskog
pisanja i time apdejtuje informacijama
nasu uglavnom nozadnu kulturnu sred-
inu, Bitef teatar je inicirao isto tako
dragocenu ediciju Ad Opus Nostrum, Giji
je cilj da promovise savremeni dramski
tekst i dramski teatar, tekstove koji nisu
kod nas ranije prevedeni i koji na neki
natin pomeraju granice dramskog pi-
sanja, a Ciji su senzibilitet i estetska
merila u skladu s konceptom i reper-
toarskom politikom Bitefa. Prvi objavljen
tekst je Pre/Posle Rolanda Simelfeniga
(njegov raniji komad Push Up je 2003.
premijerno izveden u Beton hali teatru, u
reziji Ivane Vujic), izuzetno zanimljiv
komad, i tematski i stilski, a formalno
vrlo blizak filmskoj formi , kratkih rezo-
va”; satinjen je od 51 scene, koje frag-
mentarno predstavljaju isecke iz Zivota
likova koji se nalaze u situacijoma ra-
zlicitih iskuSenja i ¢iji problemi i ne-
doumice formiraju vrlo slikovitu i opip-
ljivu panoramu savremenog sveta deter-
minisanog postojanjem prekomernih op-
sesija, gubitaka identiteta i drugih kon-
fuzija. Produkcija tekstova koji ce even-
tualno biti objavljeni u okviru ovog dZep-
nog izdanju, nomenjenog za internu
upotrebu (kupuje se samo u pozoristu),
iskljuena je zbog odsustva potrebnih
finansijskih ili drugih produkcionih
uslova. Buduénost projekta Ad Opus
Nostrum, izuzetno znatajnog u kontek-
stu nasSe inertne i uglavnom retrogardne
teatarske i drustvene stvarnosti je uobi-
Cajeno neizvesna zbog redovnih finansij-
skih ograniéenja i preovladujuéeg odsu-

stva brige politicara za x,

umetnost i kulturu. (
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TELO JE MOJE NAJDRAZE ORUZJE

Marina Abramovié, Krisztina de Chatel i Jan

Fabre na holandskoj sceni

Karolina Spaic

Amsterdamu i Groningenu u Ho-
Ulundiji pocetkom proleta ce se
odigrati nekoliko interesantnih
multidisciplinarinih produkcija poznatih
stvaralaca. Poreklom nas$a, Marina
Abramovi¢, koja je nedavno u Beogradu
primila nagradu za Zivotno delo, i Plesna
trupa Kristine de Satel (Dansgroup
Krisztina de Chitel) rade u Van Gogovom
muzeju na zajednickoj produkeiji, dok e
Belgijanac Jan Fabre i njegova trupa
Troubleyn gostovati s dve fascinantne
solo-predstave. Zajednicko za sve ove
umetnike je njihova apsolutna obuzetost
ljudskim telom.
Ljudsko telo je oduvek bilo fascinaci-
jo umetnika razliCitih disciplina. U
plesu, slikarstvu, sklupturi, teatru, uvek
su se prepoznavali umetnici koji su ovu
fascinaciju pretapali u ¢uvena dela. Seti-
mo se Pikasovih aktova, buto-dansa Kar-
lote Ikede ili fotografija Rineke Dijkstre
(Dejstre). Jedna od najradikalnijih umet-
nickih formi koja se bavi fenomenom tela
svakako je performance art. Potekavsi iz
70-tih goding, internacionalni perfor-
mans art dolazi do sveg vrhunca u 80-
im, da bi se posle toga modifikovao i inte-
grirao u postoje¢e umetnicke forme.
Jedna od najjacih i najkontroverznijih
relacija postoji izmedu performans arta i
savremenog teatra. U performansu se sve
deSava samo jedanput i uslovljeno je

zajednickim i neponovljivim doZivljajem
koji imaju kako umetnik, tako i publika.
U teatru, nasuprot, Citav nastup je pre
toga uvezban i kalkulise s efektom koji ce
se postiéi u odnosu na gledaoca. Ipak
postoji nekoliko multi-medijalnih umet-
nika koji su uspeli da spoje nespojivo u
svojim projektima. To su pre svega Mari-
na Abramovi¢, performans umetnik koji
se od skoro intezivnije bavi i teatrom, i
Jan Fabre, likovni umetnik i pozori$ni
stvaralac svetske reputacije.

Holandska publika ¢e imati priliku
da od februara 2005. vidi nove projekte
ovih umetnika.

Marina Abramovié¢ radi s Plesnom
grupom Kristine de Satel na velikom
projektu u Van Gogovom muzeju u Am-
sterdamu. Povod je izlozba Egona Silea
(1890-1918), neobitnog ekspresioniste iz
Beca, Cija je jedna od glavnih tema eroti-
ka ljudskog tela.

Poslednjih 30 godina Ambramovic je
zadobila status ,grand” dame perfor-
mans arta. Poznata je po tome Sto bes-
kompromisno istraZuje fizitke i men-
talne granice ljudskog tela. Neki od nje-
nih ranijih performansa, kao Ritam 5,
kada leZi u sredini zapaljene petokrake,
ili Ritam 0, gde lezi na stolu, na raspola-
ganju galerijskoj publici - bili su toliko
ekstremni da su je doveli u Zivotnu opa-
snost.

Abramovi¢ sa svojom ekspertizom u
performansu, radi ovog puta s igratima
modernog plesa, perfektnog tela i izvan-
dernih fizickih moguénosti. Ali Abra-
movi¢ od njih zahteva nesto vise, kako to
ona kaze -, promeniti kondiciju tela ple-
sacéa”. Kristina de gutel, koreograf ma-
darskog porekla, poznata po tome $to ima
smisla da razbije poznate granice isce-
kivanja gledaoca, radi zajedno sa Mari-
nom na predstavi Gradual and Persistent
Loss of Control (Postepeni i uporni gu-
bitak kontrole). Osim predstave u Muzeju
¢e se odrzavati svakoga dana performan-
si Clanova grupe Independant Perfor-
mance Group (IPG), od kojih su mnogi
bivsi Marinini studenti Umetnicke Skole
u Braunsvajgu (Nematka) koja je jedina
imala katedru za performans art u Evro-
pi. Plesaci Plesne grupe Kristine de Satel
Ce program upotpuniti svojim solo pred-
stavama koje ce igrati u odredeno vreme
u razlititim salama Muzeja. Obe umet-
nice ucestvuju i u postavljanju izlozbe.

Gledaoci mogu da vide produkciju
Gradual and Persistent Loss of Control
svakog petka i svake nedelje u Van Go-
govom muzeju u periodu izloZbe od 25.
III do 19. IV. (, www.dansgroepkriszti-
nadechatel.nl)

Jan Fabre i njegova pozorisna trupa
Troubleyn, koji su situirani u Antver-
penu u Belgiji i na stalnom putu po svetu
sa svojim produkcijama, posetice ovoga
puta na kratko i Holandiju. Fabre, koji je
poznat po svom multimedijskom delo-
vanju u teatru, likovnoj umetnosti, plesu
i operi, poceo je, kao i Abramoviceva,
krajem 70-tih sa svojim solo-performan-
sima. Od poetka osamdesetih, Fabre je

NEKA ZIVI PERFORMANS!

Koncept tela. Virtualno telo. Gubitak tela /

Performansi

Zentral-JUGO u Svajcarskoj

FlexibleArt

u Beogradu i

Nela Antonovic

vako telo je samo po sebi pozoriste:
S,,sumo telo je prizor i pozornica”,
kaZe Leman. Polazeti od Einjenica
je da je telo kulturalno kodirano (njegov

nakit, njegova nega, njegov trening kao
sastavni deo njegove ,prirode”) i da se

Projekat FlexibleArt: Performans 51, SKC

telo bioloski sastoji od propadljivog ma-
terijala, performans pruza mogucnost da
se razmatra habitus, ritem kretanija,
gestikulacijski 1 mimicki izraz, i aura
glasa. U drugoj polovini prosloga veka
pojavio se niz umetnickih tendencija koje

~

nisu nastale kao razvoj umetnicke forme
ve¢ pokusaj vracanja Zivota otudenom
telu od polititkog ugnjetavanja. Tako se
umetnostima performansa pruzila mo-
gucnost korekcije, pokusaj vracanja tela
u Zivot, artikulacijom tela prema ne-nor-
miranom, od apstraktnog ekspresioni-
zma i action paintinga do body arta.
Multimedijalni performans, koji kao
¢vrstu bazu ima formu haiku pozorista,
postaje renesansni metod umetnickog
izrazavanja potetkom XXI veka. Decem-
bar mesec prosle godine bio je vazan za
nasu kulturnu sredinu i zato Zelim da
istaknem dva projekta nasih mladih
multimedijalnih umetnika FlexibleArt u
Beogradu i Zentral-JUGO u gva]curskoj.

Projekat
FlexibleArt

FlexibleArt () su osnovali mladi
multimedijalni umetnici Zorica Jova-
novi¢ i Dragan Ignjatov u cilju traganja
za novim umetnickim sadrZajima pro-
movisanjem profesionalne umetnicke
prakse i produkcije, prezentacijom umet-
nickih radova i povezivanja umetnika.
Sam naslov Koncept tela. Virtualno telo.
Gubitak tela ukazuje na (ne)postojanje
tela. Projekat je nastao iz akcije Tran-
sformacija nepoznatog grada u Zrenja-
ninu, koji se bavio artikulacijom grada-
prostora. Prvo je istraZivan prostor, a
nastavak je artikulacija tela, subjekta u
prostoru kroz individualno i objektivno

sve vise inspirisan temom ljudskog tela u
svim oblicima. Taj zanos ga do danas
drzi u njegovom neumornom istraZivan-
ju tela glumaca i plesata u svojim pred-
stavama koje se nalaze na granici per-
formans arta, likovne umetnosti i teatra.

Dve solo-predstave, vrlo upecatljivih
izvodaca, posetice uskoro Amsterdam i
Groningen.

U, duploj” predstavi Zij was en zij is,
zelfs / Etant donnes, Fabreova muza i
kult-glumica, Els Deceukelier (Els Deko-
jkelir) izve$ce dva monologa, koju su
prvenstveno monolozi telom, pa tek onda
re¢ima. Deceuklier u tipiénom fabre-
ovskom dekoru s 50 skakavaca i 3 velika
pauka igra vojaeristicku igru s gledaoci-
ma. Pri tome, ona ironi¢no vodi digjalog s
najtajanstvenijim delom svoga tela, svo-
jom vaginom. Ova uzbudljiva ,double-
bill” produkcija bi¢e prikazana 18. i 19.
1T u teatru Brake Grond u Amsterdamu, a
10. i 11. ITT u Grandteatru u Groningenu.

Alternativna scena

Quando 1 ‘uvomo peincipale e una
donna je dans-solo virtuozne plesatice
Lisbeth Gruwez (Lizbet Gruvez). Glavna
tema je kontrast i tenzija izumedu ma-
skularnog — muskog, i Zenskog u jednom
telu, u istoj osobi. Eroti¢na Gruwez se
nalazi ispod plafona prepunog visecih
flaSa, odakle curi maslinovo ulje, kako bi
se Citava pozornica na kraju pretvorila u
klizavo ogledalo.

U ovoj ritualistickoj predstavi ple-
satcica se konstantno transformise, u
potrazi za granicama svoga tela. Pred-
stavu je moguée videti 9. i 10. IV u Gro-
ningenu u Grandteatru. Obe predstave e
se i dalje prikazivati ovog proleca i leta
na mnogim internacinonalnim festivali-
ma §irom Evrope (). U svim ovim projek-
tima umetnici su u stalnoj potrazi za ap-
solutnom lepotom i spiritualnoscu ljud-
skog tela, za onim $to je moguce i onim

$to nam se €ini .?(\,

nemoguce.
L]

Stalno u potrazi za lepotom i spiritualno¥éu tela: Marina Abramovi¢ (Foto: Viola Yesiltac)

kreiranje. Cetiri dana od 24. do
28.11.2004. u prostorima SKC-a, bila su
ispunjena video zapisima, razgovorima,
uvodnim performansom 51 i tribinom.
Snimci nasih sjajnih majstora perfor-
mansa Zorana Popoviéa, Marine Abra-
movi¢, Ere Milivojevica, Dobrice Kampe-
relica i grupe KVART, kao i savremenih
znacajnih istrazivackih ostvarenja kod
nas, ¢iji su qutori: Nenad Bogdanovic,
Tanja Ostojic, Goran Micevski, Vladimir
Peri¢, tlanovi grupe MIMART, Milan
Grahovac, Bojana Romié, Aleksandar
Jovanovi¢, Olga Glisin i drugi. Video
snimci inostranih performansa pruZili su
letimiénu vizuru svetke realnosti perfor-
mansa danas zhog dosupnosti arhive, ali
su prikazana dela ukljuéila znatajne
umetnike kao $to su: Uto Gustav, Anre
Stit, Rudi Hunder, Stelars, Martin
Antunez Roka, Franko B i drugi. Akcija
FlexibleArt-a se zavrsila otvorenom trib-
inom u koj su ucestvovali JeSa Denegri,
Misko Suvakovié, Jovan Cekié, Davor
DZalto i Milica Lapgevié.

Zorica Jovanovic i Dragan Ignjatov
su s puno ljubavi i energije organizovali
ovo dogadanje vredno paZnje jer pred-
stavlja inicijalnu akciju u okviru istra-
Zivanja razvoja performansa kao feno-
mena kod nas. Kada su mi poverili otva-
ranje, verovala sam u njih i poklonila
projekat koji sum pripremala nekoliko
godina. Razbijanjem 52 boce oslobodila
sam 51 simbol vezan za godine mojeg
Zivota i jednu za rodenje. Performans je
podrZao ideju o ponovnom ucenju tela.
Mi postojimo u telo i telo je stvarnost. Telo
je istina, koje emanira sva iskustva Zi-
vota. Performans je natin izraza Zivota,
gde telo govori autedramaturgijom zajed-
no sa glavom i srcem. Kada se oslobode

simboli u toku performansa ostaje samo
estetska praznina.

Projekat
Zentral-JUGO

Nenad Bogdanovi¢, multimedijalni
umetnik i performer iz OdZaka, u sarad-
nji sa umetnicima Jorg Koppl i Peter
Zatek iz Svajcarske, ucestvovao je u
medunarodnom projektu Zentral — Jugo
(). Pripreme su realizovane u novembru i
decembru mesecu u Cirihu, kasnije u
Zatekovom studiju u Bielu, dva dana u
Bernu (gosti medunarodnog umetnitkog
festivala Bone 7) i na kraju 3 dana u
Bazelu.

Performansi su prezentovali grupni
rad ova 3 umetnika: Mild wind, 5. XII,
2004. bei Tweaklab, Bazel — Svajcarska,
Three passport, 12. XII, 2004. bei Tweak-
lab, Bazel — Svajcarska; I am nice artist,
15. XII, 2904. Galerie Bernhard Bischoff,
Thun — Svajcarska, Art play, 15. XII,
2004. Galerie Bernhard Bischoff, Thun —
Svajcarska i Manipulation by transla-
tion 17. XII, 2004. Dot Galerie, Zeneva —
Svajcarska. Nenada Bogdanovica je nasa
javnost upoznata preko medunarodnih
radova s Emiliom Morandijem i Brunom
Kapati iz Italije, kao i sa grupom Unider-
tifide iz Japana, preko izlozbi u Beogradu
i Novom Sadu, i projektu Yivie i Le Pein-
tre Nato u Parizu.

Novo pozoriste moZe naci inovacione
ideje u performansu koji se sve vise prib-
lizava onom §to podrazumeva totalni
teatar. Multimedijalna haiku pozorisna
dogadanja mogu biti izvorite ideja za
mlade savremene dramske pisce, redite-
lie 1 one koji se bave autodramaturgijom

tela. Neka Zivi ,?(*.

performans! (




RECI SU

| dalje sam pomalo
naivna, a bicu to
izgleda uvek. Kad
sam upisala glumu,
a tada sam imala
ve¢ 21 godinu, mi-
slila sam da na celu
glumca pise ,dusa”.
Svaki dan vradcala
sam se s Akademije
placuéi - jer sam iz-
gleda pogresno mi-
slila, ali do danas
verujem u kinesku
izreku
ide,
kaze glumica i re-
diteljka Marica Vu-
leti¢
Novine su pune ,popularnih”, lica
bez zanimanja, ali rasporedjenih
na mestima gde se snima, pro-
izvodi laZni glamur i namecu nove vrste

vidjenih” ljudi. Naravno da u tom po-
retku smisla nema Marice Vuletic,

~ko polako
uvek stigne”,

romantiénog teatarskog, TV i filmskog
lica, rediteljke, istraZivatice tihog po-
zorisnog dejstva, infantilnog ali uspesnog
pedagoga svoje i druge dece. Iako svet,

CESTO LAZNE

Branka Krilovic

naroCito pozorisni, nije po meri njene
nezne utopije, polako i odluéno uspeva da
ostvari deo svojih stvaralackih snova.
Odigrala je 67 pozorisnih uloga, 1.300
predstava, usla u konkurentan tim glaso-
va za junake crtanih filmova, reZirg,
studira... stalno uéi i usavrSava se. Jer,
povr$nost je za nju nepodnosljiva kate-
gorija. Zeleéi da vremenu, mahom ra-
zornih namera i misi, prokrijuméari
malo lepote upravo je izrezirala Pobunu
lutaka u pozoristu , Bosko Buha”. Jer, hiti
samo glumica, za nju je malo, ona Zeli da
joj se u pozoristu dogodi mnogo viSe od
toga.

,Jo§ tokom studija glume imala sam
srecu da je moj profesor Minja Dedi¢ od
nas trazio ne samo da se hbavimo
glumatkim zadacima, no i du tragamo
za sveukupnim reSenjima neke scene ili
komada u celini. Tako je i moj diplomski
rad Zivot je san Kalderona bio celoviti
samostalni rad: adaptacija teksta, reZija,
scenografija, kostim, izhor muzike,
pokret i gluma 5 razlicitih likova. Kasni-
je, tokom rada u pozoristu, na filmu, TV,
kad bih dobijala glumatki zadatak —
ulogu, studiozno sam se bavila njome, a
istovremeno su mi se radale slike i ideje
za reSavanje scena celoga komada. To je
bio ve¢ dovoljan razlog da idem dalje.

Nadam se da vasa potreba za re-
Zijom nije izazvana glumackim nezado-
voljstvom?

Ne. Moje glumacko iskustvo je vrlo
raznovrsno i bogato. Igrala sam i drame

Pretplatite se na

LUDUS
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i komedije, radila i velike i male uloge, s
nasim najvecim rediteljima, radila mno-
go u pozoristy; igrala na filmy, snimala
TV drame i serije, sinhronizovala vise od
1.300 crtanih filmova. Moja potreba za
rezijom proistekla je iz moje potrebe za
saznanjem, ufenjem. Nisam upisala
postdiplomske studije teatrologije, vec
reziju, zato $to imam potrebu da radim
prakticno, stvaram vidljive rezultate. Pre
glume zavr$ila sum dve godine etnologije
na Filozofskom fakultetu, i pisala semi-
narske radove, no tu vrstu delatnosti ni-
sam zavolela. Volela sam da radim
ankete sa Zivim ljudima. Bila sam i ne-
zadovoljna, ali ne time $to sam neostva-
rena kao glumica, ve¢ $to mi se utinilo
da posle mog iskustva u radu s Mijatem,
Beloviéem, Madelijem, Bajfordom, Dras-
kicem, Lazinom, Milanom KaradZicem,
JagoSem Markovicem, Miroslavom Le-
ki¢em, Luletom Stankovicem, Brankom
Bogdanov, Olgom Savi¢, Mirjanom 0j-
dani¢, Alisom Stojanovié, i drugim
znatajnim stvaraocima, viSe ne mogu da
otekujem mnogo novog od saradnje s
rediteljem. Osetila sam da moram i sebi i
drugima da otvorim nove puteve.

Princeza, kraljica,
sirotica, lepotica...

.....

zenskih lica svoje generacije; kako to da
niste imali strpljenja da sacekate i neku
veliku romantiénu ulogu?

Veoma sam strpljiva. Kao mlada
glumica odigrala sam niz lepih, velikih i
znatajnih uloga, igrala princeze, kra-
ljice, sirotice, lepotice, sluskinje, dadilje,
sestre i vragolanke, znamenite Zene,
seljanke... U pozoriste sam usla na
drugoj godini glume, 1984, glavnom
ulogom Helene u predstavi Sve je dobro
Sto se dobro svrsi u reziji Dejana Mijata.
Posle je sledio niz izazovnih uloga. Elza
u Zmaju Svarca, Barbarina u Zelenom
pti¢u Gocija, Serena u Zlom patuliku
Toda, Marica u Sumnjivem licu Nusica,
Milena Jesenska u Mileni iz Praga Olge
Savi¢, Ljubica u Ljubici Ivosevié-Di-
mitrov Branke Bogdanov, Doli u Nikad
se ne zna sua, Mariska u Mister Dolaru
Nusi¢a, Hipolita u Snu letnje noéi
gekspira, Grozdana u Tragu ljudskih zu-
ba Mirjane Ojdani¢... Nemam zal za
nekom ulogom. Jedina koju bih mogla
reéi da sam Zelela, a nisam je odigrala,
jeste Lavinija iz gekspirovog Titus
Andronikusa. Sve drugo, a ostvarila sam
do sada 67 uloga, i odigrala vise od 1.000
predstava, bilo je sjajno i bas za mene.

Da li vam je, mozda, Einjenicu Sto ste
duboko mislece hice ,,ukrala” naivu tako
neophodnu pozivu glumca?

I dalje sam pomalo naivna, a bicu to
izgleda uvek. Kad sam upisala glumu, a
tada sam imala ve¢ 21 godinu, mislila
sam da na Celu glumca piSe ,dusa”.
Svaki dan vratala sam se s Akademije
platuci — jer sam izgleda pogresno mi-
slila. Bila sam stalni ¢lan pozorita
,Bosko Buha" od 1986. do 1997, i Cesto
sam se iz pozoriSta vratala placuci.
Ponekada od srece, a cesce od tuge. Od
1997. do 1999. bila sam pod ugovorom u
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Raznowrsno i bogato glumatko iskustvo: Marica Vuleti¢ (Foto: Dorde Tomic)

Beogradskom dramskom. I tad sam ne-
kada i$la kuci u suzama, jednom i u gip-
su jer mi je scenski teg pao na nogu «a
pozoriste nije htelo da mi izda potvrdu o
povredi na poslu. Kao student rezije, od
1998. do 2002, kao vet zrela Zena od 36-
40 godina, s porodicom i Zivotnim isku-
stvom, opet sam ponekada dolazila kuéi
platuéi. Cesto svet oko mene nije kao u
mom snu. Zato ¢e za mene Zivot je san
zauvek biti jedno od najdubljih, najistini-
tijih i najpoetitnijih dramskih dela.

Da li je, bar u nasoj pozori$noj prak-
si, u glumi, razli¢it svet muskog od
zenskog glumca, i da li su to iste pozicije
(ne mislim na feminizam i maskuli-
zam)?

Govoriti o poziciji muskarca glumea i
Zene glumice vrlo je delikatno. Nekada je
u pitanju sre¢q, nekada je bitan faktor —
vreme, a postoje i druge okolnosti. I u
pozoristu, a i filmu, mnogo je vise mu-
$kih od Zenskih uloga. Zene, ukoliko
nemaju sre¢u na pocetku karijere, kao
vrlo mlade, da ulogom naprave prodor,
kasnije imaju malo moguénosti, harem
kod nas. Ne postoje ni jasni kriterijumi
po kojima se dobijaju uloge. Desi se da
neko (bez obzira na to da li Zena ili
muskarac) uradi odliénu ulogu, a da
posle nekoliko godina ne dobije Sunsu za
novu ulogu. I obrnuto, da neko uradi
osrednje glumacki zadatak, a ipak ide iz
predstave u predstavu, filma u film, iz
serije u seriju. Ne znam da li su pozicije
iste, imam tek utisak da je poslednjih
godina politika usla i u pozoriste, TV i
film, te da se pojedini , izbori” glumaca ili
glumica i tako vrSe. MoZda je malo lakse
muskarcu glumecu? Mozda?

UsavrSavali ste se i van naseg po-
zorista. Sta vam je od toga najdragoceni-
je?

Utila sam i od stranih uéitelja: Bar-
be, Bogdanova, Firence Gvidi, Adrijana
JuriSevica, Enrike Parda... No, najvise
sam nautila u $koli Zaka Lekoka (Ecole
Jacques Lecog), koju sam pohadala kao

stipendista francuske vlade 1989-90.
godine. Utitelj mi je bio sam Lekok. On,
nazalost, viSe nije Ziv. Skola Lekoka je
internacionalna pozori$na Skola &iji je
cilj razvijanje i usavrSava pozori$ni
izraz kroz pokret. Jos na studijama na tu
Skolu su me uputili moji tada$nji profe-
sori scenskog pokreta Maks Jankovic i
Ferid Kargjica. U toj $koli, u radu s Le-
kokom, Sandrom Mladenovié i drugima,
otkrivala sam i saznavala o novim mo-
guénostima izraZavanja maste kroz po-
kret, sto je neophodno u pozoristu, a tako
retko kod nas. Lekok je Cesto govorio: ,U
zivotu Zelim da studenti budu Zivi, a na
sceni Zelim da budu umetnici”. Danas,
posle 15 godina, veoma sam sreéna §to
sam imala moguénost da budem student
takvog ucitelja, iz Cije Skole su izasli
Arijana Mnuskina, DZefri Ras, Jasmina
Reza i drugi veliki umetnici.

Nedostaje
profesionalnost
i studioznost

Izvan prakse, predstava, da li kod
nas postoji negovana pozori$na misao?

Imam utisak da ovde ima sve manje
ljudi koji se profesionalno i studiozno
bave pozorisnom misli, kao Sto su to
radili Jovan Hristié, Miroslav Belovic,
Mirjana Mio€inovi¢ i drugi. Sto se tige
pozori$ne kritike, ona je ¢esto nepotpuna,
jednostrana, i siroma$na u analizi i pri-
kazu pozorisnih predstava i njihovih ra-
zli¢itih segmenata. ObiCan gledalac retko
iz kritika moZe da dobije potpunu i rele-
vantnu informaciju o predstavi, kao i
objektivnu i nepristrasnu ocenu. flinjeni-
ca da neki pozori$ni kriticari ne prate
ukupnu pozori$nu produkciju ni u Beo-
gradu, a pogotovu ne u Srbiji, pa tako o
njoj nisu u moguénosti ni da pisu, kao i
da ne tako retko pi$u vodeni motivima
drugacijim od Cisto pozorisnih, govori o
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njihovoj nezainteresovanosti, a mozda i
nedovoljnoj profesionalnosti. Uporedo sa
zanemarivanjem domace produkcije, sve
viSe se paznje posvecuje predstavama
koje dolaze iz drugih sredina, ¢ak i kad
kvalitetom umetnickog izraza ne oprav-
davaju to interesovanje. Zato domaci
stvaraoci gube motivaciju i priliku da
napreduju, postajuéi svesniji ogranicenja
u svom radu.

Kada ste zapoceli da rezirate, pret-
postavljum da ste se opredelili za nesto
Cime se nasi reditelji ne bave, ili se malo
bhave?

Zelju mi je da kroz traganje i rad
donesem uvek nesto novo u rediteljskom
postupku i izrazu. Spoj mojih saznanja
iz raznih $kola, mog glumatkog iskust-
va, pedagoskog rada i Zivotnih opredel-
jenja, bitno utice na moj rediteljski izraz.
Sve $to sam do sad radila kao glumica, a
i reditelj, uvek je bilo moje, nisam nikoga
kopirala, imitirala, karikirala. Ne volim
laZ u Zivotu, pa ni umetnosti. Moj moto
je: isting, ljubav, lepota. Zivot pun, pa ne-
ka je i tezak, ali sumo da je istinit. Takav
je moj Zivotni put, takve su moje pred-

stave, takve su, i bice takve moje buduce
uloge.

Pokret volim viSe od re¢i. Reti su ce-
sto lazne, neopravdane, zavodljive. Po-
kret otkriva sve. Volim ti§inu. Jo§ na
prvoj godini rezije uradila sam ispitnu
vezhu Clanica hora, po éehovu, bez reti.
To je bio prvi put da neko uradi Cehova
bez reti, a da je pri¢a potpuno jasna.
Zhog strogih $kolskih pravila morala
sam tu istu vezbu da uradim i s re¢ima.
danas mislim da je bilo bolje bez reci.
Radicu predstave koje se bave sustina-
ma, koje su istinite, vizuelno lepe, koje se
ticu coveka, deteta, prirode, u kojima je
izraZena poetika. Ne volim povr$nost.
Ona je ,najvece zlo Covetanstva”, kako bi
to rekao Vajld.

Koliko materinstvo utite na vase
poimanije pozori§ta za decu?

Uvek sam volela decu, i dok sam bila
dete, i kao devojka, a i od kad sam
majka. Deca su najvece bogatstvo i ne-
presusni izvor radosti. Imala sam veliku
srecu da u pozoristu za decu odigram
divne uloge, i da igrajuéi za decu uZivam
u igri zajedno s malom-velikom publi-

NAS EVROPSKI GLUMAC

Ovako su mi izgledali dani: od 10 do 11
trening, od 11 do 18 probe, od 18 do 19 ko-

reografske vezbe; vraéao sam se v iznaj-

mljeni stan mrtav umoran i nisam spavao,

ucio sam jezik, kaze Damir Todorovié¢, nas

glumac koji karijeru gradi u Evropi

Olivera MiloSevic

a proslogodi$njem BITEF-u smo u
Nsiuiu predsednickog apartmana

hotela Hajat, u predstavi Hotel
Splendid Motus teatra iz Riminija, gle-
dali i dva naSa glumea, Vladimira Alek-
siéa i Damira Todorovica. Damir je kra-
jem 90-ih diplomirao na novosadskoj
Akademiji, u klasi profesora Petra Bani-
cevica. Najzanimljiviju ostvarenja radio
je sa Sonjom Vukicevi¢ u predstavama
Makbet, Proces i Mrak letnje noci. Posle
gostovanja, 1999. u Bolonji, s predstavom
Proces, poziva ga reditelj Kazagrande i
od maja 2000. Damir je u Italiji. Bio je to
put u neizvesno. NiSta nije znao, ni jezik,
ni koja je to vrsta pozorista, ni kako se
tamo radi. Prva uloga u Italiji bila je u
predstavi Marija Magdalena u ekstazi. S
tekstom je savladao i italijanski i ulogu.
Oni su bili odusevljeni saradnjom i pono-
vo ga pozivaju za veliki istraZivacki
projekat pod nazivom Rooms, ¢iji je deo i
pedstava koju smo gledali u Beogradu.
Sustina projekta je u ispitivanju psiho-
ogije usamljenih ljudi u hotelskim soba-
ma. Radili su 7 meseci i posle uceséa na
Bijenalu u Veneciji krecu na evropsku
turneju.

.10 $to se meni desilo velika je sre-
¢a”, kaze Damir. Posle akademije i insti-
tucionalnih pozori$a, Sonja Vukievic me
je uvela u istrazivacki natin rada, eks-
presivan u telesnom izrazu. U italijan-
skoj trupi su ta istraZivanja i$la u pot-
puno drugom pravcu, ka stilizovanom
hiperrealizmu.”

U predstavi Hotel Splendid, uslov-
lienoj prostorom i blizinom publike, glu-
ma je kamerna, zahtevala je meru jer ne

trpi preterivanja da ne bi presla u banal-
nost. Na taj natin je posle 4 godine pono-
vo stao pred beogradsku publiku.

.Bio sam uzbuden. U inostranstvu
znam da nema nikog mog u publici.
Ovde, sve suma meni poznata lica. Juko
mi je drago da sam ovde pokazao makar
deli¢ onog $to radim napolju.”

U Italiji je
sve dugacije

S Matus teatrom je na turnejama
obisao Citavu Italiju, od Sicilije do Mi-
lana. I Evropu, od Nematke, preko Fran-
cuske i Belgije, do épunije. Tako je imao
predstave. Razmislja kako u Evropi po-
stoje dva velika pozoriSna centra —
Berlin i Brisel. U Briselu ga odusevljava
veliki broj izuzetnih neverbalnih pred-
stava koje je pokrenuo ¢uveni Vim
Vandekejbus. U Berlinu snazne dramske
predstave i Ostermajer trend, edukovana
publika i pozicija pozori$nih umetnika
koja im u potpunosti omogucava da kazu
svoj stav u odnosu na realnost koju Zi-
vimo. Damir zato uvek kada ima vreme-
na i novca kao publika ide u Berlin i
Brisel po dozu najboljeg u pozoriinoj
Evropi. U Italiji je, kaZe, malo drugacije.
Tamo postoje dva razlicita stremljenja.
Jedno je klasi¢no koje ima mnogo vise
finansijskih mogucnosti, pa je ta produk-
ciju i veca, ali je kvelitet problematican.
Druga su istraZivatka, pod okriljem ve-
like Kompanije Ratfaelo Sancio koja je
pokrenula novi pozori$ni talas u kejem je

kom. Uradila sam i 3 monodrame po
tekstovima Zmaja: Dedja usta, Knjiga
ova krije od Zmaja raznolije, i Ko je
dobar, taj je lep. Sama ih reZirala i
igrala. Decdja usta su mi donela i Zmaje-
vu nagradu. Jo§ uvek sam dete. Cesto se i
ponasam kao dete — ne krijem ono $to
osetam i uvek kaZem Sta mislim, kao i
deca. Volim da ma$tam i igram se. A
materinstvo ne bih menjala, ni dala, ni
za $ta. Za svaku Zenu, po meni, to je
najdragoceniji, najznacajniji, najbogati-
ji, najsadrzajniji i nojuzviseniji vid
davanja sebe. Kada je tako, onda se to
prenosi i na pozoriste za decu.

Razni
vidovi pobune

A rezije za odrasle?

Ve¢ sam rezirala nekoliko predstava
za odrasle. Na sceni ,Mata MiloSevic”
Fuente Ovehuna Lope de Vege, Judifu
Hebela. To je prvo izvodenje ovog koma-
da u istoriji srpskog pozorista. Za tu

reziju sam dobila nagradu , Hugo Klajn”.
Za vreme studija, bila sam asistent rezije
profesoru Mijacu na predstavi Diviji med
Frejna u Ateljeu 212, i mom profesoru
rezije Ljubomiru Draski¢u na predstavi
LabiSa Neodoljivi $valer Selimar u
,Dusku Radovicu”. Moja diplomska
predstava Prva ljubav Beketa — autobi-
ografska prica koju je preveo David
Albghari, sam dramatizovala, rezirala, i
za nju uradila scenografiju i izbor kosti-
ma — dve sezone je igrana u Podrumu
Ateljea 212, a mozda Ce ici i ove sezone.
To je bila svetska praizvedba tog teksta, i
mi smo imali 8 zakazanih predstava u
Edimburgu, na Frind% festivalu. Sta ée
biti moja sledeca reZija za odrasle —
vide¢u. Imam nekoliko izazovnih predlo-
ga za razlitita pozorista, ali sad je to
pitanje vremena — kad ¢e doci red na
mene. Za reziju Pobune lutaka u ,Bosku
Buhi” éekala sam dve godine. Ali veru-
jem u staru kinesku izreku ,ko polako
ide, uvek stigne”.

Ima li u Pobuni lutaka i pobune
protiv bezosecajnog sveta tehnologije?

To ¥to mi se desilo je velika sre¢a: Damir Todorovi¢ (Foto: Dorde Tomi¢)

i Motus teatar. Njihovi nedostatci su $to u
trupama nemaju $kolovane glumce. Zato
se tamo Cesto seti recenice profesora
Banicevica: ,Moze$ da dZezira$ koliko
hoce$ samo kada dobro savlada$ kla-
siku”.

.lamo sam shvatio koliko je nase
pozoris$no obrazovanje na visokom nivou,
i teorijski i prakticno. Akademije u Italiji
nemaju taj ozbiljun naéin rada. One su
kao Skolice, kursevi glume, u trajanju tek
par godina. Samo $kola Pikolo teatra radi
Stanislavskog i borilacke vestine. Zato
imaju najbolje glumee u Italiji. Radio
sam i u Milanu, ulogu u Polaroidima
Majka Rajvenhila, s njihovim klasitnim
glumcima. Oni su prototipski formirani i
nemaju raznolikost u izrazu koju imaju
nasi glumeci. Zato sada, posle nekoliko
godina rada u inostranstvu, mogu da
kazem da ovde postoje vazne stvari koje
dobijes tokom $kolovanja, ali i Zivotno
iskustvo koje ti daje originalnost. Zato
mislim da sam zanimljiv svim tim
autorima koji su me zvali na saradnju.”

Predah,
pa ponovo u svet

Zahvaljujuéi uéestvovanju na festi-
valu u Bretanji video je predstave au-
torke Katarine Sanja koja je potekla iz
tuvene Pariske Skole Karolin Karson i
koja ve¢ 10 godina ima svoju pozorisnu
trupu. I ona je gledala italijansku pred-
stavu posle koje je pozvala Damira da
saraduju. Bio je oduSevljen projektom u
kojem mu je ponudila ulogu i od aprila
2004. u Parizu radi s Katarinom Sanja
na predstavi Hail Tanz. U njoj utestvuju
4 glumca i 4 igraca. Bave se istraZivan-
jem veza izmedu plesa i moci, granicama
izmedu tela i perfekcije koju faSizam
postavlja kao imperativ. Za Damira je to
znatilo novo utenje jezika, u ovom
sluéaju francuskog.

,Ovako su mi izgledali dani: od 10 do
11 trening, od 11 do 18 probe, od 18 do 19
koreografske vezbe. Vracao sam se u
iznajmljeni stan mrtav umoran i nisam
spavao, utio sam jezik.”

Premijera predstave Hail Tanz hila
je na festivalu u Grenoblu, a tokom
novembra i decembra prosle godine je s

Pobuna lutaka je tekst ¢iji je prevod s
ruskog ovde objavljen 1925 u prevodu
Klavdije Lukasevi¢. To je izuzetno poets-
ki tekst, pun dobrote i lepote. Ovo je
njegovo prvo izvodenje kod nas. Adapti-
rala sam ga osavremenivsi lutke; mesto
onih iz originalnog teksta ovde su
Eksnmen, Barbika, Hari Poter, Her-
miona, Spajdermen, Beba, Pajac —koje
deca sada vole i igraju se s njima. Tekst
smo zamenili pokretom i bavili se su-
Stinom. Uradili smo to bez tehnickih
tuda na sceni, nije nam bila potrebna
skupa i glomazna scenogratija i besko-
risno raskosni kostimi. Uspeli smo, za-
hvaljujuéi , poetskom telu” glumea, div-
noj muzici, lepim i jednostavnim kosti-
mima i pristojnom svetlu da damo deci i
odraslima, kroz pokret i igru, na poetski
natin, predstavu u kojoj lepota, mir,
osmeh, radost i muzika bude ono ngj-
vrednije u svakome od nas — dobrotu i
ljubav. To je nasa pobuna protiv bezo-

secajnog sveta materijalizma c .
i tehnologije. ;. l

uspehom izvodena u Parizu. Direktor
jedne pozorisne Skole video je to ostva-
renje i pozvao Damira da sa studentima
izvede radionicu. On sada razmislja kako
je imao srecan splet okolnosti i kako ne
moZe$ kao glumac, tek tako, da odes u
svet. Onda je to velika neizvesnost.

.1amo je sasvim normalno da glum-
ci, dok Cekaju uloge, rade i neke druge
poslove. Ja to nisam morao. Ali, tamo
nema opustanja. Moras da si stalno dobro
organizovan i da si stalno u traganjima
za ulogama. Zato ve¢ planiram Sta cu
posle marta 2005. kada se zavr$ava ovaj
projekat u Parizu.

Plan Damira Todorovica je da jos 10-
ak godina stite iskustva po svetu, da se
zatim vrati u Srbiju, da tu radi predstave
i da ih povede u svet, koristeci sve kon-
takte koje ¢e do tada imati. Ve¢ ima ideju
$ta bi kod nas radio. Pripremio je i preveo
tekst Rodriga Garsije, dobio autorska
prava i voleo bi da tu predstavu kreira u
nekom nasem pozoristu.

Naravno da u retkim pauzama dode
da obide svoje roditelje i prijatelje. Prija
mu tih nekoliko dana u rodnoj kuéi u
\!rﬁcu, gde se oseca kao u nekom komadu
Cehova. Tu malo predahne, ,?(*.

Ppa ponovo u svet. 4




DIJALOG SNOVA

Teatar za decu na danski nacin

Alesandra JaksSic

ocetkom decembra u organizaciji
PPozoriénog festivala predstava za

decu Festic i Malog pozorista ,Du-
$ko Radovi¢” odrZana je neformalna pre-
zentacija detjeg teatra u Danskoj. Gosti
Beograda su bili Peter MenSer, pozori$ni
producent i operativni direktor danskog
ASSITE]-q, i Peter Jankovi¢, dramaturg,
kompozitor i €lan Saveta danskog
ASSITE]-a (internacionalne asocijacije
pozorista za decu i mlade ljude).

Detje pozoriste u Danskoj, u obliku u
kojem i sad postoji, osnovano je kasnih
60/ih XX veka. Pre toga je postojalo
klasitno pozoriste koje je imalo problema
nemogavsi da napuni sale. Istorija mo-
dernog decjeg teatra u Danskoj blisko je
povezana s polititkim pokretom tog vre-
mena. Pozoriste je bilo vezano za poli-
ticke ideje iznoSenja umetnosti iz institu-
cija i njenog usmeravanja ka neprivile-
govanima u drustvy, ukljuCujuci i decu i
mlade. Tako je februara ‘68. osnovano
prvo putujuce pozoriste, a sad ih ima oko
sto. U pocetku je bilo samo nekoliko
profesionalnih glumaca i reditelja u tim
kompanijama, nije bila vazna pozorisna
vestina vec reSenost da se teatar upotrebi
kao jedan od natina promene drustva.
Stoga su mnoge predstave bile provoka-
tivne i bavile se relevantnim problemima
drustva koja su se ticala i mladih, kao §to
su $kola, vojska, prava Zena, seksual-
nost...

Putujuée pozoriste

JPutujuéa pozorista su uglavnom
mala, okupljaju do 10 ljudi i svako ima
vise zaduZzenja. Stalno je zaposleno samo
administrativno osoblje - operativni di-
rektor i tehnicar dok se umetnicki sektor
angaZzuje po projektu. Glumci su obuéeni
u drzavnoj Skoli a mi se trudimo da pri-
bavimo najbolje domace tekstove, odnos-
no da stimuliSemo pisce da rade i drame
za decu. Predstave broje 2, 3 glumca.
Mada, ima i veéih izvodenja u kojima
ucestvuje do 8 aktera — to su nekad
koprodukcije dve kompanije. Gostujemo
cele godine, nemamo svoju kucu i scenu
jer to je neverovatna vrsta luksuza kod
nas (mada 10-ak kompanija ima svoje
scene). Imamo kombi koji smo dobili od
pozorisnog saveta. Baza nase aktivnosti
je da gostujemo hilo gde u zemlji —tj. to je
glavna aktivnost danskog pozorista za
decu. I ono sto je dodatna razlika naseg i
vaseg pozorista je ta, $to mi gostujemo
svuda, ne samo u vetim gradovima.
Cesto se putuje, i u poredenju s drugim
zemljama dobro smo podrZani. Naravno,
sa tim ima veze i geografija jer je Danska
mala i ravna zemlja, potprebno je samo 5
sati da se dode s kraja na kraj”, kaZe
Jankovic.

Ovakav naéin rada podrazumeva i
dobru medusobnu saradnju kompanija.
Nivo profesionalnosti u poéetku nije bio
veliki. Veéina zatetnika nije imala for-
malno obrazovanje ve¢ prakticno. Krite-
rijumi su se vremenom usmeravali i po-
boljSavali kvalitet. Tome su doprinele
razmene iskustava i rasprave o pred-
stavama.

Nov teatar imao je neverovatan
uticaj na drustvo te se i ministarstvo kul-
ture polako ukljucivalo u finansiranije.
Drzavni budZet namenjen detjem teatru
1999. iznosio je 6 miliona dolara, «

pozorista su dotirana samo ukoliko im je
rad odobri pozorisni savet. Drzava plata
polovinu sredstava $kolama da bi imale
pozorisni program. Sto ¢e reci, pri ku-
povini predstave $kole plataju pola, a
pola obezbeduje drzava. Ova stavka je
regulisana pozorisnim zakonom. Cena
predstava je fiksirana dogovorom ¢lano-
va Asocijacije de€jih pozoriSta i ukljutuje
i putne troskove. Cak i pozorista koja
nisu deo asocijacije drZe se ovih stavki.

Oci i oci sa decom

,Sve nosimo sa sobom, sem stolica za
sedenje. Imamo i svoju black box scenu
pa mozemo nastupati gotovo svuda. Na-
stupamo u Skolama, u salama za fizicko,
obdanistima, dok najviSe saradujemo sa
bibliotekama jer one imaju novca koji je
namenjen kulturnim manifestacijoma a i
prostor za tu vrstu aktivnosti. Taj prostor
ve¢inom koristimo za predskolce. Imamo
i grupu koja obuhvata decu od 1,5 do 3
godine iliti kako ih zovemo ‘pelena po-
zoriste'. Za njih se specifitno igra, uglav-
nom su to samo prizori, nema nara-
tivnosti, nekad su samo slike sunca koje
izlazi i zalazi, meseca i zvezda. Ovakvo
izraZavanje moZe biti veoma poetsko ali
je jako dosadno za roditelje. Zato se trudi-
mo da pravimo i komade koje su za-
nimljivi i odraslima. A veliki je izazov da
se umetnicki ispunite za svaki uzrast.
Zapravo, u pitanju je dijalog snova, onih
koje mi imamo kao odrasli, i snova dece
sa kojima pokuSavamo da komunicira-
mo”, objasnjava Jankovic. ,Ideja igranja
je da se postuje publika. Ono §to zovemo
‘pozoriste ofi u ofi' podrazumeva da
svako dete mora da oseca da je neophod-
no, da bi predstava bila potpuno dru-
gatija ukoliko ono nije tu. Mi nemamo
dijalog jer je i dalje rec o pozoristu ali
imamo reakciju”, dodaje Peter Menser.

Na primedbu Anje SuSe da je kod
nas nametnuto zabavno pozoriste s lepim
temama, i da jedva opstaje ono koje je
socijalno i moralno angaZovano (koje
najpre donosi problema sa prodajom)
gosti iz Danske objasnjavaju ,da bi deca
razumela svet mora im se prezentovati
ono $to ih interesuje i obracati im se kao
ljudskim bi¢ima a ne izbegavati neke
teme. Jer sve se moze prikazati, vazan je
samo natin izvodenja. Deci i mladima
treba pomoci da razrese neka svoja
lutanja. Treba im pomoéi da razumeju
svet. Umetnost ne moZe dati sve odgovore
ali im moZe otvoriti um i nauéiti ih da
budu odgovorni za sebe. Treba im dati
materijala za razmisljanje”. Naveli su i
primer veoma tuzne danske predstave o
zlostavljanju dece s koje su mladi ljudi
izlazili zadovoljni jer su videli da nisu
sami, jer mnogi pate zhog sli¢nih proble-
ma. Tamo postoji otvorenost za teme
smrti, starosti, slabosti. Neke od najin-
teresantnijih predstava su one koje se
bave teskim i bolnim temama vaznim za
mlade ljude. Zastupljene su razlicite for-
me: dramski teatar, plesni, opera, pan-
tomima, mjuzikl kao i meSavine stilova.

Kad se nesto mora

Danska svakog aprila organizuje
veliki festival na kom ucestvuju sve tru-
pe. Ovakva prezentacija otvara mogué-

I

d
v,
!l"i, Koy
10r3e!

IMPRESSIONS

nost zainteresovanima da pogledaju ono
Sto ¢e potom kupiti, a to su profesori,
utitelji, bibliotekari. U pitanju je na-
cionalni festival koji se svaki put odrZava
na drugom mestu, pomera se kroz
zemlju, zajednice otkupljuju festival, a
vlada im za to daje 50% troskova (Festi-
val placa lokalna vlast i ministarstvo
kulture). Izvodatima se ne plaéa ucesce,
sem troskova horavka, jer imaju priliku
za prezentacije. Kada ne nastupaju i oni
rade za Festival. Prosle godine je tokom 7
dana bhilo skoro 600 izvodenja, a sve
posete su besplatne. Festival se otvara u
nedelju, u periodu od ponedeljka do Cet-
vrtka predstave se izvode po Skolama,
obdanistima, bibliotekama u festivalskoj
oblasti, a potom se za vikend na festival-
skim scenama sve predstave odigraju jo§
po dva puta za sve koji dodu. Po zavr-
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Setku se ¢eka da se zainteresovani jave,
obitno se sve deSava nedelju dana posle
‘berze’. Kupovine ima i tokom cele go-
dine, kao i avansnog rezervisanja, na
osnovu toga Sto se unapred zna kakve ce
se predstave raditi. Festival ima i svoj
katalog gde su zastupljena sva pozorista
i njihova produkcija, te se katalog distri-
buira $kolama, obdanistima, biblioteka-
ma. Tokom Festivala se odrzavaju i tri-
bine na kojima se diskutuje o prikazan-
im komadima. Usvojeno je 7 stavki koje
predstava mora da zadovolji, koje se ticu
kvaliteta, to su pitanja cilja predstave,
njene etike, razlog rada, odnosa sa publi-
kom, koris¢enih reSenja.

.Ukoliko ste putujuée pozoriste
odnosno kompanija vas$ rad mora odobri-
ti teatarski savet, svaki komad mora da
se prezentuje njima i ukoliko ga prihvate

{The Boat Theatre) on Tour 9

onda imate dozvolu za distribuciju i
moZete nastupati na festivalu. U odboru
su profesionalci i njihov sastav se menja
tako da se deSava da je nekad i prilicno
strog”, objasSnjava MenSer.

No, posle ovolikih godina pozorisne
kompanije u Danskoj postaju ugrozena
vrsta. Vlada hoce da napravi nacionalni
teatar za decu i smanji broj kompanija, te
da centralizuje pozoriste za decu. A ,nas
cilj je da svako u zemlji moZe da ima do-
dira s teatrom jer ne mogu sva deca doci
u prestonicu ili ve¢e gradove u pozoriste.
U celoj Danskoj Royal Theatre u Kopen-
hagenu (i jo§ 3 pozorista) izvodi pred-
stave za decu tj. nametnuto im je dok oni
ne Zele, a ako se tako nesto mora onda
nesto nije u redu”, dodaje
Jankovic.
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SARA KEJN KONACNO MEDU SRBIMA

Pred praizvedbu dela Sare Kejn u SCG

Ana Tasic¢

Raznesenih (Blasted), prvog koma-
da Sare Kejn, na sceni londonskog
pozori§ta Royal Court, jedno srpsko po-
zori$te (Beogradsko dramsko) na svoj re-
dovan repertoar prvi put ukljucuje delo
ove autorke, koja je na specifitan natin
obelezila evropski dramski izraz kraja
XX veka, sirovoscu i beskompromisno-
$¢u, koji su isprovocirali drasti¢no inte-
resovanje §ire javnosti za dramski teatar.
Za razliku od tekstova Rejvenhila, He-
rouerd, Sigareva, Ende VoI§ ili Majen-
burga, koje smo videli na ovdasnjim
scenama, na festivalima ili gostovanjima
(Sigarev, Vol§, Herouer), ali i u inter-
pretaciji domacéih pozorista (Vels, Rejven-
hil, Majenburg, Vol§, Kar), delo Sare
Kejn je nasoj publici prvi put predstav-
ljeno prosle godine, na 38. BITEF-u,
nametnuvsi pitanje evaluacije njenog
dela, koja se kretala izmedu dva suprot-
na opredeljenja: da li je ona autor uni-
verzalnog, svevremenog znataja i nepro-
laznih vrednosti, ili je, pak, autor pro-
secnih kvaliteta Ciji su uspeh i popu-
larnost postignuti usled ekstremnih
(marketingki idealnih) okolnosti.
Brutalnost i radikalno predstavljanje
krajnje svirepih scena, kao i ogoljenih
seksualnih ¢inova, najéesée povezanih s
nasiljem, pomerili su granice konven-
cionalne percepcije dramskog teatra,
naro€ito ako se ima u vidu dominacija
sterilnog socijalnog realizma britanskog
dramskog teatra prethodne generacije
(Dejvid Her i Trevor Grifits pre svih), i u
tom smislu je njeno delo vrlo znatajno,
jer je priblizilo pozoriste popularnoj
kulturi i time obezhedilo transfer pozicije
teatarskog izraza, s margine u fokus ma-
sovne paznje. S druge strane, njena
dramska vizija definisana je postmo-
dernistitkim afinitetom ka eklektiénosti,
koji je u njenom pisanju objedinio uticaje
jakobinske dramaturgije, Bihnera, Strin-
dberga, Bonda, Pintera, Barkera, Beketa,
koji su se bavili slitnim problemima, ali
na qutentiéniji i umetni€ki relevantniji
natin. Cini se stoga da je njen znataj
prevalentno vezan za drustveni trenutak
u kojem se pojavila, tj. da je vaZna zato
Sto je, uz Rejvenhila, Nilsona, Majenbur-
ga, senzacionalno vratila javno intereso-
vanje za teatar, koji je, u najvecem broju
slucajeva, bio odsecen od stvarnosti, kao i
to $to je njena popularnost enfant terribla
iskori§¢ena za sprovodenje javnih
diskusija o vaznim drutvenim prob-
lemima koji su u velikoj meri zanemari-
vani (nasilje u porodici i drustvu, kseno-
fobija, homofobija, nacionalizam, narko-
manija, itd). 38. BITEF je predstavio dva
teksta ovog autora, O¢iséene i Psihozu u
4.48.

Celih 10 godina nakon praizvedbe

Ocisceni,
Wroclawski Teatr

Ociséeni su s razlogom najizvodeniji
komad Kejnove, najostriji, najzreliji,
najze$ci, i poslednji u kojima postoji
podela na €inove i makar minimalno
odredenje likova, iako, naravno, sve veo-
ma rudimentarno, fragmentarno, i sa-
svim otvoreno za scensku interpretaciju.
Zhog nelinearnosti naracije i otvorenosti
strukture, kao i osnovnog tona i atmos-
fere (pesimizam, tama, konfuzija, slepa i
iracionalna destrukcija), O¢iséeni su se
frekventno poredili s vrlo bitnim, uticaj-
nim i profetskim postromanti¢arskim Bi-

hnerovim komadom Vojcek, koji je Kej-
nova rezirala u londonskom pozoristu
Gejt neposredno pre pisanja O¢iséenih.
0Ociséeni se odigravavaju u ¢udnoj insti-
tuciji koja ima elemente mentalne
bolnice, kao i koncentracionog logora, a
koju vodi bespostedno brutalan Tinker.
Dramski tekst ima nekoliko narativnih
tokova, paralelno predstavljanih, ¢iji su
protagonisti razli€iti parovi u emotivnim
i seksualnim vezama (Grejem/Grejs,
Grejs/Robin, Karl/Rod, Tinker/Zena).
Kao svi raniji i kasniji tekstovi Kejnove,
Ociséeni kipe od referenci na dramsku
tradiciju (Seksplr Marlou, Ford, Bihner,
Strindberg), teorijski diskurs (Bart),
kulturnu tradiciju en general (Biblija),
pop kulturu (pesme Joy Division, Manic
Street Preachers, Beatles). Reditelj Ksi-
Stof Varlikovski se u svom radu dosledno
zalagao za angaZovan teatar koji oba-
vezno provocira publiku i a priori negira
mogucnost jednodimenzionalne, neopte-
recujuce, light zabave, zbog Cega je mra-
Can, dijaboli¢an, kataklizmitan scenski
svet Sare Kejn i 0&iséenih bio logitan
izhor produkcije (Varlikovski je utio od
Bruka, Strelera, Lupe, a ranije je reZirao
anticke komade, Sekspira, Klajsta, Gom-
brovita, Koltesa). Predstava potinje du-
gatkim monologom koji ne pripada tek-
stu O¢iSéeni, vet je uzet iz komada Zu-
dnja Kejnove (jedini je duzi iskaz u ovoj
drami za glasove”), i on predstavlja glo-
mazni niz poetitnih misli koje svedoCe o
dubokoj i intenzivnoj ljubavi govornika.
Glumica ih izgovora veoma ubedljivo,
ponekad ofajnicki, strastveno, fantaz-
magoritno, haluciongeno, ¢ineéi time
uvertiru u centralne teme predstave:
ljubav i potrebu za njom, njenu represiju
u jednom metafori¢no infernalnom svetu,
kao i njenu neunistivost, odnosno snagu
da opstane u najsurovijim okolnostima.
Predstava je izgradena na konstan-
tnim kontrastima beskompromisno mué-
nih scenq, odnosno prikazivanju nasilja
nad Zivotom, i poetiénih, melodramskih
segmenata. U tom smisly, rediteljski pro-
sede neprestano balansira izmedu eks-
tremne sentimentalnosti, koja se u poje-
dinim trenucima veoma priblizava kitu
(kada se npr. projektuju snimci ljubi-
Castog cveéa, dok brat i sestra vode lju-
bav), i izotrene brutalnosti, ogoljenog
nasilja nad telima, koje se igra vrlo stili-
zovano, ritualno (prikazivanje nanoSenja
fizickog bola je uslovno, postupci se si-
muliraju, i jedino izrazi lica pokazuju
postojanje bola). Rezija Varlikovskog je
veoma precizna, ostra, Cista, a ceo glu-
macki ansambl predstave je odlican i
kompaktan. Grejs je nervozna i aljkava
narkomanka koja svojoj ogromnoj lju-
bavi prema bratu poku$ava da da izraz
identifikujuéi se sa njim (od oblatenja
njegove odece do promene svog pola),
Tinker je sablastan mucitelj, Rod i Karl
su komplementaran par, medusobno sa-
svim razlititi (Rod je zreliji, svesniji i
ciniéniji, dok je Karl naivni idealista).
Zena - peep-show plesatica je sasvim ne-
standardna pojava, starija, nezgrapna i
vulgarna, a njen ples pod crvenim hor-
delskim osvetljenjem je prili¢no provoka-
tivan i uslovljen Tinkerovim bacanjem
novtica, $to je motiv koji akcentuje ideju
kupovine ljubavi, odnosno neophodnost
materijalne naknade za pruZanje paZnje,
ljubavi, ili seksualnog zadovoljstva.
Predstava je vizuelno impresivna:
razlicita svetla proizvode razne, opéi-
njavajuce hoje scene, projektuju se slike,
dok je scenski dekor izuzetno funkcio-

nalan, mnogoznatan, asocijativan (od-
blesci, vakumski prostori, tusevi koji
asociraju na Au§vic). I muzika (Pawel
Mykietyn) ima znaéajnu ulogu u pred-
stavi: instrumentalni segmenti suptilno
povezuju scene, dok su Zivo izvodene
vokalne partije, koje zvute kao deo nekog
grotesknog, makabriénog, oneobicenog,
iStasenog kabarea, moZda emotivno
najintenzivniji delovi predstave. Tekstovi
ovih pesama pevaju se na engleskom
jeziku, i uzimani su iz drugih dela Kej-
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Scena iz predstdve Oigteni

vev s

Scend 1z predstdve OCISC€n/

nove, kao $to je npr. pesma Fuck You iz
Psihoze u 4.48, gde se akter gnevno i
agresivno obrata Bogu zbog proma-
Senosti, obesmisljenosti i praznine svoje
egzistencije, efektivno finalizujuéi svoj
srdit govor idejom nemogucnosti ostvari-
vanja ljubavi (,Fuck you God for making
me love a person who does not exist,
FUCK YOU FUCK YOU FUCK YOU").
Scena Varlikovskog odredena je pris-
ustvom golih, namuéenih, mrtvih ljudi,
incesta, homoseksualnih odnosa, ekspli-
citnim bavljenjem orgazmitkim zado-
voljstvima. Spricevi i junk adikcija su
lajtmotivi koji istiCu tezinu i mrak egzi-
stencije, odnosno potrebu (i realizaciju)
bega od stvarnosti. Ipak i bez obzira na

sveprisutnu jezu, tamu i nepodnosljivi
uzas koji elementarno definiSu svet i
Zivote protagonista predstave, O¢iséeni
nose momente kristalizovane ljubavi i
blistave lirike, i sugeriSu da ideja [jubavi
opstaje i u najrepresivnijim svetovima;
predstava se zavrSava optimisticki, sa
poslednjim retima , pomozi mi” kojima
se Grejs i Grejem obracaju jedno drugom,
koratajuci napred, u buducnost, $to
dakle upuéuje na univerzalan opstanak
meduljudske solidarnosti, Zelju i potrebu
za zajedni$tvom, oprostom i protiSce-
njem.

{
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Predstava, kao ni tekst, nije eksplic-
itna i, Sokantna” iz Zelje za jednosmern-
im senzacionalizmom, odnosno njen
smisao i znacenje nisu ograniceni na
povr$nu prezentaciju razlicitih oblika
nasilnosti i realizacije seksualnih odno-
sa, ve¢ su oni jedno od sredstava is-
traZivanja opste vaznih pitanja postoja-
nja, i odnosa unutar ¢lanova binarnih
opozicija (dobro-zlo, ljubav-mrZnja, Zi-
vot-smrt). Konstantno smenjivanje os-
novnih emocija i svesno poigravanje sa
osecanjima publike je izazivno, funk-
cionalno i izvanredno znaéajno, jer je
temeljno drma, razgradujuéi njena kon-
vencionalna poimanja stvarnosti, sva-
kodnevnosti i teatra, a time makar mini-

malno i mestimi¢no menja svest pojedin-
ca, a zatim, eventualno, makar u teoriji, i
drustvo u celini.

Psihoze u 4.48:
od kamernog do
digitalnog teatra

Psihoza u 4.48 je poslednji scenski
tekst Sare Kejn, konatna stanica na
njenom nepokolebljivom putu destru-
iranja dramske forme, koji je zvani¢no
poteo s komadom Razoreni (Blasted,

1995). Vise poetsko no dramsko delo,
Psihoza nema izdiferencirana ni lica, ni
bilo kakve didaskalije, te predstavlja
autentiéni psihodeliéni tekstualni kolaz,
satinjen od nedefinisanog traganja po
lavirintima izgubljene svesti. Psihoza u
4:48 sudrzi demistifikujuce opservacije o
zivotu i smrti, misli iz pseudopsiholoskih
prirucnika, replike na vizije iz poslednje
knjige Novog zaveta, dijaloge izmedu
ljubavnika, doktora i pacijenta, nizove
brojeva, cinizam, sublimnu ceZnju za
ljubavlju. Poslednje misli teksta na-
sluéuju opciju totalnog oslobodenja koje
dolazi sa efemernim trenutkom spoznaje
o nastupanju smrti.




Psihoza u 4.48. ,Akademije e Ar-
teve” iz Tirane, u reZiji Alfreda Trebick-
og je veoma minimalisticko izvodenje
teksta, zasnovano na vrlo ubedljivoj,
realistickoj, odmerenoj, ekspresivnoj glu-
mi Eme Andree koja se, obuéena u crno,
elegantno krece na sceni uokvirenoj
crnim zavesamd, s jednom metalnom
stolicom, kao usamljenim scenskim
rekvizitom. Za razliku od totalne disper-
zivnosti teksta, odnosno postojanja mno-
$tva ideja koje plutaju ili se krecu u
razlititim smerovima, predstava je kon-
zistentnija i viSe-manje fokusirana na
uoblicavanje postojanog i neizbrisivog
osetanja uZasa i zgroZenosti nad zlom
koje ozhiljno odreduje savremenu ljud-
sku zajednicu. Protagonistkinja je po-
vodom toga gnevna, sumanuta, i urla
zhog uZasa koji se odvijaju, odbijajuéi da
ih razume i prihvati, i birajuéi beg u
ludilo i smrt kao paradoksalnu varijantu
izbavljenja. Predstava, kao i tekst,
markantno problematizuje odnos izmedu
takozvane normalnosti i ludila, pri temu
se ,ludilo” opservira kao eskapizam sve-
sti koju shvata permanentnu bolest
drustva (,grljenje prelepih laZi — hro-
niéna umoholnost zdravog uma”), $to je
ideja dobro poznata istoriji dramske
knjizevnosti (karakteristitan je odnos
izmedu lude i Lira u Kralju Liru kojim
Sekspir uobli¢ava misao da je luda bliza
saznanju istine od onoga koji bi trebalo
treba da bude izvor zdravog razuma),
kao i teatarskim prakti€arima (Arto).

Za razliku od praizvedbe teksta u
londonskom pozoristu Royal Court
(2000), gde je bilo tri glumca, u inter-
pretaciji Trebickog postoji dva izvedata.
Reditelj Trebicki drugi je glumac u ovoj
predstavi, u ulozi doktora i prijatelja koji
uporno, hladno i trezveno, moZda suvise
otudeno i mehanicki, pokusava da u njoj
podstakne volju za zivotom. Tokom An-
dreine igre on sedi ili se Seta u publici, i
povremeno, dok komunicira sa njom,
stupa na scenu pokusavajuéi dakle da joj
udahne veru i optimizam, i ukaze na
smisao i vrednosti Zivljenja. Rediteljska
sredstva su svedena i priliéno neinven-
tivna: sporadiéna tiha, etno-ambijental-
na muzika koja formira eteriénu atmo-
steru; dijagnoza pacijetkinjinog psi-hic-
kog stanja se obznanjuje putem zvué-
nika, $to proizvodi utisak otudenosti i
nagla$ava njenu sustinsku samocu, a
povremene promene u osvetljenju poja-
¢avaju tenziju i time podvlace emotivno
najintenzivnije momente u predstavi.
Reduktivnost i aparentni minimalizam
rediteljskih sredstava su valjda u funkei-
ji isticanja scenskog prisustva Eme
Andree.

Zanimljivo je i diskutabilno koris-
cenje krsta kao scenskog znaka: glavna
akterka oko vrata na privesku nosi dva

krstq, jedan ogroman i jedan manji, sim-
bole hris¢anske vere, Cije znacenje nije
previse jasno, zhog Cega zahteva analizu.
Iako je, naravno, deplasirano da se
tekstovi interpretiraju pod svetlom bio-
grafije autora, odnosno da se likovi,
njihovi postupci i uverenja, tumace osla-
njajuci se na identitet pisca, interpretaci-
ja Psihoze, kao ekstremno liénog, ispo-
vednog, samoanalitiénog, introspektiv-
nog teksta (da ne idemo toliko daleko kao
neki analiticari, koji ga definiSu kao
testament, odnosno ,oprostajno pismo”
Kejnove) gotovo da insistira na oslanjan-
ju na biografiju autora. Ako se, dakle,
prihvati opcija  tumadenja/izvodenja
teksta kao niza refleksija na Kejnin Zivot
i mentalna stanja, simbolima hriséanske
vere u predstavi nema apsolutno nika-
kvog mesta (poznato je da je Kejn, iako
hriS¢anski vaspitana-njen otac je bio
svestenik (ili ba§ zhog toga, uzimajuci u
obzir njenu buntovnu prirodu), ,odbacila
Boga” u svojoj 17. godini, okrenuvsi se
egzistencijalizmu i nihilizmu). Ako se
tekst i ne Cita pod svetlom autorkine
biografije, u njemu postoje eksplicitne in-
dicije ateizma, koje su prisutne i u pred-
stavi. Dakle, prihvatili ili ne tekst kao
autobiografski, odnosno bio on projekcija
autorovih ubedenja ili fiktivno uoblicene
osobenosti identiteta likova, centralne
misli jesu nedvosmisleno antihriséanske,
zbog Cega se postavlja pitanje znacenja
krsta, kao upecatljivog scenskog znaka.
Posto, dakle, ovi krstevi nikako nisu
simbol vere protagoniste, oni se jedino
mogu Citati kao simbol tradicije, koju lik
pokazuje, povrsinski postuje, ali sustins-
ki ne prihvata.

lako nije problematian izvodacki
talenat i retko odmerena, realisticki
uoblicena uloga Eme Andree, namece se
ideja da je tekst Psihoze u 4.48 efektivni-
ji, potentniji i idejno produktivniji u
formi verbalnog teksta, no u ovoj kla-
sitnoj, veristickoj, kamernoj, skoro mo-
nodramskoj opciji izvodenja, odnosno,
dalje, da bi njegovo izvodenje, ¢ini nam
se, bilo znatno smislenije, potentnije,
inspirativnije, ubedljivije, uzbudljivije u
varijanti nekakvog nerealistickog, anti-
tradicionalnog, multimedijalnog perfor-
mansa, mozda onakvog kakvog je zami-
slila grupa Teorija koja hoda, u kopro-
dukciji s Univerzitetom umetnosti u Beo-
gradu.

Digitalni teatar

Digitalan i Internet teatar su feno-
meni koji su se, sa sve vetim prisustvom
virtuelnih prostora i digitalnih komu-
nikacijo u svakodnevnom, ,realnom”
zivotu Coveka postindustrijskog drustva,

razvijali od 1994, u pionirskim angaz-
manima grupa Hamnet Players i Desk-
top teatar. Grupa Teorija koja hoda i
Univerzitet umetnosti u Beogradu (kate-
dre za digitalnu umetnost i teoriju umet-
nosti i medija) su u okviru BITEF-a
izveli virtuelni performans Psihoza i
smrt autora: Algoritam YU03/04.13
(koncept Ane Vujanovié, rezija Bojana
Dordeva) u Cijoj se osnovi nalaze frag-
menti tekstova Psihoza u 4.48 Sare Kejn,
teorijski tekstovi Rolana Barta, MiSela
Fukoa, inserti iz Reneovog filma Prosle
godine u Marijenbadu i crtezi Sinise
Ilica. Predstava je interaktivna, odnosno
podrazumeva ute$cée publike u kreiranju
njenog toka, a ,konzumira” se putem In-
terneta (na adresi, LAN veze (na premi-
jernom izvodenju u okviru BITEF-q, u
igraonici kod , Platoa”) ili CD-roma.

Dramatur$ka obrada inicijalnog
teksta Sare Kejn ukljuéila je njegovu
reinterpretaciju, podelu, dopunu, razvi-
janje i stvaranje novog verbalnog teksta
predstave Psihoza i smrt autora: Algori-
tam YU03/04.13, koji ima 5 scena i 6
virtualnih likova/avatara, Eije su karak-
teristike i biografije precizirane (dra-
maturgija Maja Pelevi¢ i Ana Vujanovic).
Radnja je smestena u sanatorijum cija je
nadzornica Misiz Denvers, koja vodi
grupnu terapiju sa pet pacijenata (Lucy
Westenra, Mishima, Bejb, James-Rutus,
Ismael Al Al). Na potetku svake scene
ona pacijentima postavlja pitanja, na
koja ovi daju ispovedne odgovore, po-
kuSaje da verbalno izvedu, artikulisu
stanja svojih umova, opiSu emocije, bo-
love, itd. Autor likovnih oblika aktera ove
digitalne predstave je Sinisa Ili¢, dok su
im glasove dali Tanja Markovi¢, Ana
Vujanovi¢, Maja Mirkovi¢, Maja Pelevic,
Sinisa Ili¢ i Bojan Dordev. Predstava je
koncipirana tako da nakon svake scene
gledalac po svom izhoru ,ubija” jednog
autora/avatara, posle tega se radnja
premesta u sledecu prostoriju, uvek s
jednim avatarom manje, sve dok ne
ostane poslednji. Publika moZe opcional-
no da ¢ita tekst pre pocetka predstave, da
otvara prozore s dodatnim informacija-
ma, bira avatara &iji e tekst slediti, bez
obzira na ishod predstave, kao i da suma
kreira svoj ugao posmatranja ,scene”
(putem tastature i misa).

Interaktivnost, odsustvo fiksiranosti
toka predstave, te vaZnost funkcije
publike u formiranju njenog ishoda, do-
slovno ilustruju i materijalizuju Bartove
teze o ,smrti autora” umetnickog dela
postmodernog doba. U tom smislu je ova

TEODORA - SAVREMENA ZENA

Neobican razgovor

Bozidar Mandic

o tekstu i u reziji Bozidara Man-
Pdiéu, 27. XII u niskom Narodnom

pozoristu odigrana je premijera
monodrame Teodora u izvodenju glu-
mice Dragane Jovanovié. Sam mono-
dramski tekst nije se toliko oslanjao na
istorijske Cinjenice iz Zivota slavne vla-
darke iz VI veka, veé su bile podsticaj da
se iskaZu Zivotni prizori savremene Zene.
Ko je Zena u svim vremenima i kakve su
njene istinske Eari? Monodrama je
radena krajnje minimalistikim sredstvi-
ma kako bi glumac imao prostora za
liéno ispoljavanje. Konopac, sanduk,
stolica i Stap, satinjavali su celokupni
scenografski predlog, a pokreti, smeh,
krici i reci, osnovni su atributi akterskog

ispoljavanja, jer: Zena je Zena! Ovaj tekst
je zapravo razgovor glumice s rediteljem.

Prvi put igra$ monodramu?

Monodrama je jedan od najtuznijih
pozori$nih oblika, jer je glumac sam na
sceni, ali je utoliko izazovniji, jer publika
je direktan partner i svojim prisustvom
ona zajedno sumnom igra predstavu.

Sa BoZidarom Mandi¢em dosad si
igrala avangardne predstave. Ovo je
sasvim razlicito pozorisno delo?

Ne postoje Zanrovske odrednice u
smislu avangardnih i klasiénih predsta-
va, pozori§no delo je ili istinito ili lazno. S
tim u vezi, moja iskustva su raznorodng,
jer u pitanju je traganje za pozoriSnom
sustinom, a to je glumac sa svojim auten-

tiénim dubinama koje pokusava da iz-
nese na scenu. Sama predstava je bazi-
rana na izuzetno poetskoj prici o carici
Teodori i za mene je bio izazov da pro-
niknem u sve dubine tog tananog bica
koje se zove Zena i da pokuSam da po-
stavim pitanja o erosu i tanatosu, o kur-
tizani i vladarki, o vlasti nad muskarcem
i narodom... i moram da priznam da
glumica u meni mnogo bolje poznaje
Zenu i njene skrivene ¢ari, od Zene u
meni.

Sta znaéi 50 minuta zadrZati se sam
na sceni?

Za mladog glumca to je veliki izazov,
napor, i ludost i hrabrost pomalo. IzloZen
si pogledima i izneses svoju utrobu, i srce
i bubrege , ali i sama Teodora kazZe: ,bio
bi dovoljan i najmanji dah pa da se
sruéim na tlo arene kao gustije pero, ali
ples me je nosio dalje”. To je zapravo kao
borba u areni na Zivot i smrt. U tih 50

vrsta digitalnog, interaktivnog teatra
fenomenoloski i teorijski zanimljiva i
znatajna, jer se nalazi na sasvim suprot-
noj strani od tradicionalnog pozorista,
onog neanagazujuéeg tipa, gde je uloga
gledaoca sasvim marginalizovana, pa-
sivna, nebitna, nepostojeta. Kako u Ke-
jninom tekstu Psihoze nema pravila,
odrednica, niti uputstava za njegovo
izvodenje, odnosno gde je ,smrt autora”
prilitno relevantna i odredujuca karak-
teristika, virtuelno i interaktivno izvo-
denje ovog ,neizvodljivog” teksta, ne-
merljivo je adekvatnija, smislenija i
interesantnija opcija od tradicionalne
realisticke forme.
.k x

Cini se da bi postavljanje Razne-
senih na neku od nasih scena bilo znatno
znatajnije 90-ih, kada je nasa stvarnost
bila determinisana neprekidnim uZza-
sima i svestranom destrukcijom kojima
se ovaj komad u prvom planu bavi; no,

Scena iz predstave Psihoza u 4.48

minuta oni su moji neprijatelji i ja se
trudim da ih pobedim , da ih pridobijem
za sebe, da ih ubedim da je moja prita
najistinitija i najiskrenija.Zapravo oni su
i moje Zrtve i moji dZelati, i obrnuto.

Kako je tekao rad na predstavi
Teodora?

Sa Bozidarem i teatarskom trupom
Porodica bistrih potoka saradujem veé 5
goding, i baza naeq rada je prijateljstvo,
uzajamnost i zagrljajnost. Teodora je za-
nimljiva u smislu na$eg autorskog pro-
jekta, na moju ideju BoZzidar je napisao
tekst, kad su se stekli povoljni uslovi on je
i reZirao u Narodnom Pozoristu u Nisu.
Zanimljiv je, zapravo, kreativni proces
kako se ni iz ¢ega rodi predstava. Iz
ideje, nekoliko recenica, iz beskraja
stvori se nesto $to postane opipljivo, Sto
ima i ukus i miris, i trajanje u vremenu i
prostoru. Taj proces trganja i stvaranja
predstave za mene je najveci izazov i
najveca tajna.

Sta je Teodora u savremenom vre-
menu?

Ny
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imajuéi u vidu da je tokom 90-ih u
Jugoslaviji vecina pozorista uglavnom
formirala repertoar eskapistickih pred-
stava, postavljanje Raznesenih, Giji su i
sadrZqj i forma upravo inspirisani ratom
na teritoriji bivse Jugoslavije, bilo bi
previse realno, aktuelno, opominjuée i
referentno na nasu nepodnosljivu stvar-
nost, §to bi dakle bilo u suprotnosti s
preovladujuéim divertistickim, opustaju-
¢im, vodviljskim, eskapistickim igrama u
srpskim pozori§tima. Ipak, obzirom na to
da i dalje Zivimo u svetu koga vode ljudi
¢iji je rast profita/moéi uglavnom zasno-
van na Cinjenju zla, Razneseni su, blisko
vizijama Pintera, Bonda ili Barkerq,
uvek aktuelna, umetnicki oblikovana
opomena i ogoljavanje sistema vladanja,
$to Ce, ili nece, predstoje¢a beogradska

premijera .?(\.

pokazati.

To je pokusaj da se isprica prica o
savremenoj Zeni, da se pronikne u njene
skrivene Zelje i misli, u vetnu tajnu slasti
vlasti. SuoCena sa svojom konatno$cu
ona pokusava da sebi odgonetne svoj
Zivot i svoje postupke, svoje odnose sa
muskarcima i pita se ,da li sam bila
pravedna”. Mislim da su i to pitanja
savremene Zene koja se u ovom ubr-
zanom vremenu sve viSe odvaja od svoje
sustine i Zenskolikosti, uvaljana u kom-
for, svoj eros kompenzuje tehnosom.
Volela bih da monodrama Teodora bude
mali teatarski predlog i krik za povratak
zene muskarcu i muSkarca Zeni, jer u
ovom vremenu cepanja muskarac i Zena
daju jedno drugom snagu!

Tvoji planovi i vizije mladog glum-
ca?

U kreativnoj impotenciji koju diktira
savremeno drustvo, i gde na svaki kre-
ativni predlog dobijete odgovor ,Mozda”,
moja je Zelja da tragam i trajem, jer i sa-

ma Teodora, kaze: ,sve je
e

izdrzljivosti...”

trajanju i izdrZavanju
L]



ANTICKE DRAME NA POCETKU GODINE

Pozorisne novosti iz Makedonije

ozoriSte Dora Stratu (osnovano
P 1953) iz Atine gostovalo je na sceni
Dramskog teatra Skoplje. Ova
institucija izvodi grcke lokalne tradi-
cionalne plesove, i realizovala je preko
5.000 performansa, uglavnom na otvo-
renom. Ostale aktivnosti kompanije
ukljutuju edukaciju, kao $to su Casovi
plesa za sve uzraste, predavanja o plesu i
mitologiji, te plesne radionice. Tokom 30
godina rada pokejna Dora Stratu sakupi-
la je jedinstvenu kolekciju od preko 2.500
tradicionalnih kostima.
Manifestacija Stip — grad kulture
zatvorena je predstavom Cudo veliko
Mitka MandZukova u reZiji Branka

Stavreva i izvedbi Narodnog teatra Stru-
mica.

Skopska publika je i ove godine osta-
la bez kulturne ponude pocetkom nove
godine jer pozorista nisu radila do 10. tj.
14. 1. Iako se u svetu tokom praznika
prezentuje najbolja produkcija prethodne
godine, u Makedoniji (kao i Beogradu)
nema nikakve ponude za publiku.

U Turskoj drami premijeru je imala
antitka tragedija Car Edip. Postavka
Sofoklove tragedije, reZirao je Ljupto
Gorgievski, stavljena je u moderan kon-
tekst i aludira na istorijske price iz skori-
je proslosti. ,Komad analizira principe
bratstva i jedinstva pod kojim smo Ziveli.

u pregovorima za ,,Ohridsl(o leto”: zagrebaéka Kosa

PULP - POSLEDNJI DENDILJI BRITPOPA

Pop koncerti kao parateatarski fenomeni

Ana Tasic¢

snovani 1978. i predvodeni neo-
Odoljivim i qutentitno artificijelnim

pevatem/autorom DZarvisom Ko-
kerom, Sefildski progresivni pop sastav
Pulp je 15-ak godina egzistirao u istin-
skom andergraundu, neprimecen, ne-
shvacen, i neprihvacen, sve dok ih uspeh
tzv. druge britanske pop invazije, koja je
funkcionisala kao deo novoproklam-
ovanog imidZa ,Cool Britannia”, marke-
tinskog poteza sve popularnijih labu-
rista, u okviru kojeg je promovisan i
britanski film (Trejnspoting, Do gole ko-
ze), moda (Stela Mekartni) i dramski
teatar (Kejn, Rejvenhil, Marber), nije
postavio u centar paznje javnosti i ucinio
svojim esencijalnim predstavnicima. Za
razliku od veéine pop izvedata CEije
pesme prevashodno deluju kao medijum
ekspresije emocija, pesme Pulpa, koje
muzicki donekle predstavljaju kombi-
naciju neoromanticarske opsesije elek-
tronskim aranZmanima i bouvijevskog
glem roka, karakteristiéne su po izrazitoj
epici i dramatinom prezentovanju prita
u Cijim se osnovama nalazi rezignacija
Zivotom u predgradu, beznade i ekonom-
ska nemo¢, opsednutost erotikom, voajer-
izam, fetiSizam i mladalatke frustracije
dirigovane libidom (Babies, Razzmatazz,
Do You Remember the First Time?).
Album Different Class (1995) je repre-
zentativna pop ploca poslednje dekade
XX veka, natopljena cinizmom i samo-
svesnom kit estetikom, namernom retro-
gardno$éu koja oponira masovnoj teZnji
da se bude hype i in, i nekonformistickim
opservacijama o Zivotima ljudi s dru-

Stvene margine. Rani Pulp koncerti bili
su karakteristicni po scenskim eksperi-
mentima koji su ukljucivali koloritnu
raznovrsnost, mirise, vatru, slojd i video
projekcije, ali cesto nisu bili u funkciji
muzike, ve¢ su delovali eo ipso, kao
nezavisni scenski nastupi. U 90-im godi-
nama su te disfunkcionalne multimedi-
jalne predstave svedene na smislene i
relevantne komentare pesama, najéesce
plasirane putem video materijala snim-
lienog u Kokerovoj reziji, a emitovanog u
pozadini izvodata.

Desakralizacija
predstave
Majkla Dzecksona

Na ¢uvenoj dodeli Brit nagrada 1996,
gde je i Toni Bler prikupio znatajne poli-
ticke poene, Pulp su izveli pesmu Sorted
For Es and Whiz, duhovit i trezven ko-
mentar na hedonisticke, acid-house i ra-
ve potkulture elementarno odredene ko-
lektivnim odsustvom Ciste svesti konzu-
menata. OkruZen desetinama igraca,
Koker je nastup okonéao ¢inom koji je
efektivno ilustrovao stanje uma prome-
njenog razlicitim hemijskim supstanca-
ma: dok izgovara poslednji stih sajle ga
podiZu na vrh visoke sale, u mrak koji ga
sasvim guta. Ovaj &in je karakteristitan
primer njihovog spajunja formalne
impresivnosti s idejnom plodno$éu,
odnosno postojanju brojnih znatenja i

PokuSavajuci da nadem analogno vreme
i milje onom $to se dogadalo u Tebi,
izgledalo mi je da je prici najbliza nasa
Balkanska storija o raspadu Jugoslavije”,
kaze Gorgievski. Samo su osnovni para-
metri preuzeti iz antitkog komada.
Drama je postavljena u rudnik jer su
rudari bili simboli radnitke klase posled-
njeg sistema. Oni su i zamenili anticki
hor. ,Zeleo sam predstavu u kojoj ée prita
o Edipu biti netaknuta a opet modernizo-
vana. Glavni problem komada je ko smo,
$ta smo i odakle dolazimo. Ova pitanja
optereCuju sve nas”, objaSnjava reditelj.
Scena je mratna. Nedostatak svetla je
jasna metafora. Svetlo dopire sa Slemova
rudara i od malog reflektora koji obasja-
va horovodu smestenog u zasebnoj pros-
toriji. Horovoda sve vreme mesi hleb. Svi
vizuelni elementi funkcionisu simbolicki.
Izdvaja se deo kada ¢lanovi hora umesto
da kazu svoje misljenje, prikazu ga ko-
ris¢enjem rudarskih alatki koje su pro-
izvele zvutne i svetlosne efekte. Reditelj
je horu oduzeo pravo na glas ali mu je
dodelio zajednitku rolu u nemom ali
znatajnom izvrSenju pravde. Kostimo-
graf Blagoj Micevski je anticki kostim
zamenio uniformama i zastitnim maska-
ma. BoZja intervencija na kraju pred-
stave je prikazana stroboskopskim sve-
tlom aludirajéi na gnev.

Gostujuca rediteljka iz Atine, Eleni
Boza, rezira Euripidovu Elektruu Make-
donskom narodnom teatru na alterna-
tivnoj Sceni 22. Boza pravi minima-
listicku postavku i njeno ‘Citanje’ otvara
problem individue, tako da Elektru stavl-
ja u sada$nje vreme pozivajuci se na
istoricare pozorista koji Euripidove dra-

referenci na drustveno vazne probleme,
koje pop kulturnim proizvodima daju
sociopoliticki znatqj i umetnitku dimen-
ziju.

Nesto kasnije te veceri je doslo do
incidenta koji ¢e upadljivo obeleZiti sa-
vremenu istoriju popularne kulture, a od
Kokera stvoriti amblem indie stvara-
lastva, nepokolebljivog buntovnika i ru-
Sitelja plasticne, anemiéne, neinventivne,
trziStem odredene pop muzike. Majkl
Dzekson, €iju su popularnost u to vreme
vet ozbiljno pocele da remete optuzbe za
pedofiliju, nastupio je s vrlo verovatnom
namerom da revitalizuje svoju narusenu
sliku u javnosti i pokaZe nevinost putem
krajnje sentimentalizovanog i pateticnog
izvodenja pesme Earth Song, preten-
ciozne i pseudo religiozne jadikovke o
stanju planete. Scenografija je bila pe-
dantno realizovana: ukljuéila je ogromnu
piramidu, na koju su projektovani video
snimci ugroZene prirode, bljesteci mesec,
kao i grupu igrata obucenih u prnje.
Dzekson je u finalu pesme, u belo ohucen,
simulirao Raspece, dok su ga deca eksta-
ticno grlila, a sve je trebalo da se okonca
simboliénim izlaskom grupe ljudi na
scenu, predstavnika razliéitih rasa i re-
ligija. Sou je bio koncipiran tako da se
svetu pokaze kako DZekson nije pedofil-
psihopata, ve¢ niko drugi do Mesija.
Koker, koji je za to vreme bio u bekstejzu,
revoltiran ovom slikom je istréao na
scenu, zaobiSao pleSucu grupu likova
Dzeksonovih ohoZavatelja i izveo neko-
liko €inova koji su dezavuisali DZek-
sonovu predstavu: karikirano je plesao i
pokazivao svoju zadnjicu, izazivacki
skinuo svoju majicu i nestao s bine. Ova
neplanirana reakcija, predstava zbog
koje je pevat Pulpa proveo no¢ u zatvoru
(po optuzbi remecenja javnog reda i
mira), akcentovala je potencijal i dru-
Stveni znataj Zivog scenskog nastupa,

me dovode u vezu sa Sartrovim egzisten-
cijalizmom. Nova verzija ima dve Elek-
tre — mladu i staru koje igraju Iskra
Vetrova odnosno Ana Kostovska. Zvezda
Angelovska nastupa u ulozi Klitem-
nestre, dok je uloga Oresta dodeljena
studentu glume. Boza je dosla u Skoplje
na preporuku Slobodana Unkovskog Ciju
je radionicu pohadala pre dve godine.

Broj zaposlenih u Makedonskom na-
odnom teatru hi¢e smanjen za Cetvrtinu,
Sto znati da ¢e po novoj sistematizaciji
biti otpusteno desetine glumaca koji nisu
dugo igrali na matiénoj sceni. Ukupan
umetnicki i administrativni kadar bice
sveden na 80. Po novom Statutu glumci
ce potpisivati ugovore na 4 godine.

Posle dvodnevne feste na ulicama
Vevtana zavrSena je najveca teatarska
predstava Vevéanski vasili¢arski kar-
neval. MeStani maskirani u pekare, sa-
muraje, kosmonaute, srednjovekovne vi-
teze, robote proslavili su zamenu pret-
hodne godine novom. Ovaj karneval se
odrZava od 1993. i deo je Svetske asoci-
jacije karnevala.

U Skoplju nekoliko novih alterna-
tivnih prostora bice promovisano kao
nove pozori§ne scene na kojima ce se
odigravati kamerni komadi. U pitanju su
Univerzalna sala, letnji bioskop Park i
vagon na Staroj Zeleznitkoj stanici u
kojem je nedavno imao premijeru komad
Ples noénih leptirova u Orijent Ekspre-
su.

Publika NP Bitolj premijerno ce
videti komad Cast Vasila Iljoskog u reziji
Sofije Ristevske. U istoj kuéi Dejan Proj-
kovski postavlja komad madarskog pisca
Kornela Hamveja Sezona dZelata.

Pu|p koncerti su karakteristicni po scenskim el(sperimentima

kome je inherentno odsustvo apsolutne
kontrole toka predstave, odnosno mogué-
nost improvizacije i otvorenost za reakci-
je gledalaca, zhog Cega je njen drustveni
uticaj potencijalno neprocenjiv. Radi-
kalno rastapanije i ostra demistifikacija
Dzeksonove, za ozhiljnog posmatrata
uvredljive predstave, iniciralo je Zustre
diskusije u javnosti i njenu korenitu po-
delu na podrzavaoce Dzeksonove blazi-
ranosti i pristalice Kokerove besramnosti,
¢ime se javno podstakla analititna i
obuhvatnija rasprava o poloZaju zvezda
u vremenu masmedijske kulture. Inci-
dent je istovremeno demonstrirao ele-
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Prilepski teatar je najavio premijeru
Titanik orkestra bugarskog autora Hri-
sta Bojéeva u reziji mladog Igora Tréev-
skog. Posle premijere ovo pozoriste odlazi
na jednomeseénu turneju po Australiji, i
to s komadima Sud i Grev ili Spricer.

Jos jedan gost iz Greke, Petros Pana-
mas, u VeleSkom teatru postavice Zene u
narodnoj skupstini Aristofana.

Drzava je odobrila sredstva Dram-
skom, hitoljskom i Makedonskom narod-
nom pozoristu za postavku po 4 komada:
Let u mestu Gorana Stefanovskog, Moli-
jerov Don Zuan, Santanine Zene u toale-
tu i Generala mrtve vojske Kaderea
(Dramski); Sekspirov San letnje noéi,
Molijerovu Zmajevu nevestu, komad
savremene ruske dramaturgije i Elektru
(MNT); Cast Tljoskog, Bankrot Ostro-
vskog, Ricard tre¢i Sekspira i Duh slo-
hbode Cernodinskog koji ¢e dovrsiti Goran
Stefanovski.

Ministrastvo kulture Makedonije
umesSalo se u rad kumanovskog Centra
za kulturu i na repertoar stavilo pred-
stavu na albanskom jeziku bez znanja
direktora Gorana Iliéa, koji se pita kako
¢e realizovati takvu predstavu kad u
ansamblu nema ni jednog Albanca.

Program najveceg makedonskog
festivala, Ohridskog leta, u martu ce biti
predstavljen na berlinskoj turistickoj
berzi na kojoj se tradicionalno prezentu-
ju najatraktivnije kulturne manifestacije
na svetu. Direktor Ohridskog leta Zoran
Strezovski napomenuo je da ovaj festival
najbolja promocija domace kulture i da
¢e najpre doprineti razvitku kulturnog
turizma. U pregovorima je i gostovanje
hrvatskih mjuzikla Cikagoi Kosa. Inate,
festival 12.7. otvara svetski tenor Hoze
Kareras zajedno s Makedonskom filhar-

monijom. .m».
.

(Priredila Aleksandra Jaksic)

mentarnu razlicitost u konceptima main-
stream i indie pop muzicke predstave:
dok prvu definiSe laZna, stereotipna i
mistifikujuca ikonogratija, impresivna
na povrSini a u esenciji prazna i bezna-
¢ajna, druga oznatava kriticki, samo-
svesni, autentican nastup, koji s publi-
kom komunicira neposredno i iskreno,
baveéi se njenim realnim i svakodnev-
nim problemima, a ne Velikim pitanjima
koja su u dobu cinizma i savremene
skepse bezuslovno banalng, i kao takva

dobijaju vrstu groteskne ,?(n

konotacije. (
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TEATROM PROTIV ZAGADENJA JADRANA

Vesti iz slovenackog gledalis¢a

\4

iri 5. ptujskoga festivala Monodra-
Zmu 2004, odrZanog od 6. do

12.12.2004, u sastavu Ivanka Me-
zan, Nenni Delmestre i Borut Gombat,
odlutio je da nagradu za najbolju pred-
stavu ravnopravno dodeli Natasi Ma-
tjaSec za monodramu Get Famous or Die
Trying ili Elizabeth 2 i Petru Ternovsku
za Pavleka. Takvu odluku uslovila je
Jtematska i izvodatka raznolikost glu-
mackih i rediteljskih postupaka, koja u
obe predstave doprinosi dovrSenosti i
uzajmanosti i ukazuje na §irok raspon
koji monodrama, u svojim najboljim
ostvarenjima, danas nudi gledaocima”.

U formi stand up nastupa NataSa
Matjasec progovara o kolebanjima sa-
vremene Zene, o napetosti izmedu Zelja i
potreba, potreba i moguénosti, mo-
gucnosti i Zeljo... Radi se o intimnoj
situaciji glumice koja Zeli postati Fedra, i
zene koja zeli biti omiljena.

Performans Odgovor - Rov 2 izveden

je u Piranskom zalivu ili Savudrijskoj
uvali protiv ,Druzbe Adria”. U organi-
zaciji MMC-a Rijeka, Rijetkog ekoloskog
pokreta Otvorenog kruga, Zveze eko-
loskih gibanj Slovenije, i Legambiente iz
Trsta umetnici su iskazali svoj stav: Dok
se slovenacki i hrvatski politi¢ari sva-
daju oko stotinjak metara morske gra-
nice u Istri pred nama je opasnost da
izgubimo Citav Jadran. Ta opaka neman
koja moZe unistiti morsku floru i faunu
je projekt ‘Druzba Adria’ po kome pe-
trolejska luka u Omislju na otoku Krku
treba postati izvozna luka na Mediteranu
za rusku naftu”.
. SNG Maribor imao je dve premijere:
Sekspirovog Ric¢arda IITu reZiji Eduarda
Milera i Molijerovog Umisljenog bolesni-
ka u postavci Jerneja Lorencija. Moli-
jerov komad je napeta komedija u kojoj
se preko karikiranih, tipiziranih likova
smese opSte ovetanske slabosti.

redstava Opasne veze najnovija je
Ppremi]eru .Gavelle”. U pitanju je

drama britanskog dramatiara,
reditelja, glumca i producenta Christo-
phera Hamptona, nastala po romanu
Choderlosa de Laclosa. Opasne veze se
uklapaju u tematski okvir repertoara
.Gavelle”, nazvan Stubovi drustva. Taj
naziv, pozajmljen od istoimene Ihzenove
drame, sugeriSe pozoriste koje Zeli i koje
¢e pokuSati biti refleks na posebna,
drustvena, porodi¢na i polititka pitanja
danasnjice, a Hamptonova drama se bavi
upravo drustvom ,prepunim nedosled-
nosti”. Predstavu je reZirao Ivan Leo
Lemo.

Knjiga U okrilju rijecke Thalije Maje
Verdonik se bavi savremenim hrvatskim
dramati¢arima na rijeckoj sceni u raz-
doblju od 1946. do 1998.

Sibensko kazaliste obeleZava 135
godina postojanja. Od 13. do 30.1. u
obnovljenoj zgradi prikazana je retro-
spektiva predstava iz produkcije ove
kuce koje su postavljene u 2004.

Predstava Gradskog kazalista ,Tre-
$nja” RuzZno pace u koreografiji Desanke
Virant i izvedbi Studija za savremeni
ples dozivela je stotu izvedbu. Takode,
ovo pozoriste je imalo i prvu ovogodi$nju
praizvedbu, de¢ji mjuzikl Miffy, koji je
nastao po istoimenim pri¢ama holand-
skog autora Dika Bruna.

U Teatru EXIT je jos jedna predstava
Zijaha Sokolovica doZivela stoto izvo-
denje. CABAres CABArei govori o ,upo-

Praizvedbom teksta Dan ubistva u
istoriji o Hamletu Ivica Buljan nastavlja
svoje rediteljsko tumatenje dramskog
pisma Bernarda-Marie Koltesa. Na sceni
teatra Glej, a u produkeiji ljubljanskog
Mini Teatra i koprodukeiji s Novim kaza-
listem Zagreb i Art radionicom Lazareti
Dubrovnik, prvi put je izveden mlada-
lacki tekst poznatog autora Cije ‘velike’
drame svakako spadaju u najznatajnije
tekstove svetske knjiZevnosti.

U Mini teatru premijerno je izvedena
predstava Moderato Cantabile nastala
prema istoimenom romanu Margaret Di-
ras, a u reziji Jasne Vombek. Legendarni
naslov bio je i predlozak za film koji je
1958. snimio Piter Bruk sa Zanom Moro i
Zan Pol Belmondom u glavnim ulogama.

U slovenatkom pozori§tu u Trstu odi-
grana je druga ovosezonska premijera,
Gospodica Julija Avgusta Strindberga.
Dramu iz 1888. rezirao je uspesni slove-
natki pozorisni i filmski reditelj Vinko
Mdderndorfer.

U ljubljanskom Gradskom pozoristu
rediteljka Barbara Hieng Samobor po-
stavila je dramu hrvatskog autora Mire
Gavrana Sve o Zenama. U njoj tri glu-
mice igraju po ukupno 12 uloga.

Nova predstava Slovenskog mladin-
skog gledaliséa je Uspavanka troje
mladih autora - NataSe MatjasSec, Dase
Dobersek, Branka Jordan koji su pisali
pod okom rediteljx MatjaZza Pograjca
(umetnici su ranije saradivali). Pra-
izvedba Uspavanke gledaoca vodi po za-
vijenim lavirintima Covecjeg dna i be-
zoblitnog sveta koji kuca u ritmu smrti.

Drama SNG Ljubljana je tokom de-
cembra i januara imala tri premijere na
velikoj sceni i jednu na maloj. Braéa
Karamazovi Dostojevskog u adaptaciji i
reziji Mileta Koruna potinje pitanjem
starog Karamazova sinovima Ivanu i
Aljosi: ,Ima li Boga ili ne?”. Spisateljica
Hani Rajson jedna je od najznacajnijih
predstavnica australijske dramaturgije.
Njen komad Zivot posle DZordza (2000) u
reziji Mateje Koleznik. Univerzitetski
profesor Peter DZordZ izgubi Zivot u
avionskoj nesreci i organizacija pogreba

Nove predstave na sceni |jub|jans|<e Drame: Prevodi i ... (Foto: Peter Uhan)

VREME PREMIJERA

Kazalisne novosti iz Hrvatske

znavanju, o iskustvy, o obitnom danu, o
uspehu i neuspehu, o dogovaraniju, o bor-
bi miSljenja, o hrani, o zdravom razumu,
0 voznji autom, o buduénosti, o pozori§tu
kao frizideru zabluda o mediokritetima,
o rodhini, o zaostalosti, o pomirenju sa
zivotom, o budalama, o seksu i starosti”.
Praizvedba mjuzikla za decu Doktor
Dolittle, po popularnim romanima Huga
Loftinga, u adaptaciji i reziji Borisa
Kovacevita, odrzana je Zagrebatkom
kazalistu mladih. Ovo je prvi mjuzikl na
sceni ZKM-a nakon 13 godina kad je
igrana Knjiga o dZungli. ,Kovatevié je
maksimalno ‘uljudio’ Dulitlove Zivotinje,
pre svega likom i pokretom, propustivsi
im dati viSe Zivotnosti i karakterne, pa
Cak i tipoloske prepoznatljivosti... Iako je
primarno namenjen deci, Kovacevic se u
mjuziklu obraca i odraslima, eksplicitno
dajuéi do znanja da je ljudski Zivot treti-
ran kao i Zivotinjski. Veéina ljudi je mal-
tretirana od nekog nadredenog i sama
nije sposobna nista promeniti, medutim,
udruzena zajedno moZe uéiniti ¢udo”,
kaze kritika. Ovo je bila oproStajna pred-
stava upravnika Slobodana Snajdera.
Drama NarandZa u oblacima, hr-
vatske spisateljice Ivane Sajko, nova je
dramska premijera osjeckoga HNK u 98.
sezoni. Njenom izvedhom zapoCeli su
Krlezini dani. Rediteljka Franka Per-
kovi¢ je ocenila kako je vazno izvoditi
savremene hrvatske pisce, te kako je ret
o mobilnoj predstavi, prilagodljivej za
izvodenje na velikim i malim scenama,

koja ¢e dobro komunicirati s mladom
publikom.

Splitski scenograf i slikar Mijo AdZi¢
koji je prosle godine proslavio 40 godina
umetnickog rada, dobio je nedavno po-
velju s apostolskim blagoslovom pape
Ivana Pavla II za projekt svetanog oltara
postavljenog na Rivi 2004.

Italijanska drama HNK ,Ivan pl
Zajc" premijerno je izvela predstavu
Majstorska klasa Marije Kalas. Radi se o
popularnoj muzickoj drami americkog
autora Terensa Mek Nelijo, koja je

Premijera u Gavelli: Opasne veze

zblizi njegove tri supruge i kéi. Preko
njihovih razgovora pred nama se odvija
poslednjih 30 godina Zivota nekadasnjeg
‘revolucionara’ koji je strast svojih levi-
Carskih ubedenja zamenio ljubavnitkim
vezamd.

Komad irskog pisca Brajana Frila
Prevodi (1980) postavio je, takode na
velikoj sceni, Zvone Sedlbauer. Radnja je
smestena u irsko podneblje 30-ih godina
XIX veka, pod britanskom okupacijom.
Britanska vojska je morala da “prekrsti’
imena toponima. (Slovenci pamte ‘pre-
vode’ iz vremena fasisticke Italije). Frilo-
vo majstorstvo se ogleda u inovativnoj
komitnoj upotrebi jezika i spretnom
mesanju Zanrova: okvir prite ima poli-
ticke konotacije, ali tu su u elementi
melodrame i drustvene tragedije. Smesni
nesporazumi i zabavne situacije pome-
Sani su s tragiénim momentima.

Tekst Bostjana Tadela Bilo gde na
svetu na maloj sceni Drame reZirala je
Ivana Dilas. Ovaj komad se poziva na
kratku proznu poemu Bodlera gde pesnik
ispituje svoje duhovno nezadovoljstvo i
otkriva da njegova Zed za drugatijim

Zvot po D¥ord%u (Foto: Peter Uhan)

inspirisana Zivotom slavne operne dive
Marije Kalas, a za koju je autor dobio niz
prestiznih nagrada, izmedu ostalog i
Tony Award. Predstavu je reZirao Lary
Zappia. Premijeru je uvelicala i italijans-
ka pozorisna glumica Rosela Falk, koja
je na susretu priredenom njoj u Cast
govorila o poznanstvu s Marijom Kalas,
saradnji s rediteljima poput Felinija i
Viskontija.

U senci apela za spas ITD teatra
(kojeg Studentski centar izbacuje iz
svojih prostorija), premijerno je izvedena

i
svetom moZe biti zadovoljena samo na-
pustanjem svakodnevnog Zivota. Ovo
romantitno stremljenje izgleda strano i
daleko uslovima modernog coveka —
grupa uspesnih nautnika i biznismena u
Tadelovom komadu najbolje oslikava
prikazano. Umorni i uguSeni od ovog
sveta odluCuju da stvore novi svet za
sebe, daleko od Zemlje i njene realnosti.
Ova lucidna i fantastiéna ideja ispada
mnogo realnija i dostiznija za nekoliko
srecnika koji imaju znanje i veze. Ali,
nista nije kako izgleda u svetu u kojem je
novac moéniji od istine i pravde. I tako se
poseta Utopiji pretvara u triler s gorkim
krajem.

U celjskom pozoristu (SLG) od 14.1.
do 6.2. odvijace se 15. Dani komedije, na
kojima ce se za nagrade takmiciti 8 pred-
stava u izboru Tine Kosi, umetnickog
direktora SLG.

Prvo izdanje bijenalnog festivala
Gibanica odrzano je 2003, a zbog velikog
broja ucesnika i uspeha kod publike
proglasen je centralnim plesnim do-
gadajem u Sloveniji. Drugo izdanje festi-
vala odrzace se od 23. do 27. 2. 2005.
Selektori su Martina Hochmuth (Tanz-
quartier, Vienna), Mateja Rebolj (bivia
Clanica Slovenskog Baleta) i Rok Vevar
(redatelj, kriticar i pisac).

(Priredila Aleksandra Jakic) (¥

predstava Murlin Murlo. Predstavu po
tekstu Nikolaja Koljade rezirao je Drazen
Ferencina. Koljada ironizuje potragu i
potrebu za ljubavlju svojih junaka svo-
jevrsnom tragikomedijom u kojoj je ko-
mitno upravo u ozhiljnosti pristupa prob-
lemu. Kritika kaZe da u maloj sali Teatra
&TD materijalisticki ki€ i samotni uZas
provincije koju je tranzicija utinila
vecom zabiti no Sto je bila u vreme naro-
dnog rezima, izgleda poput ko$marnog
preslikavanja domace stvarnosti.

Poznati kreativni dvojac - drama-
turg Zelika Udovici¢ i reditelj Paolo
Madeli - predlozili su postavljanje mon-
tazne Barake s 400 mesta, i tu ideju
izneli su Gradskom poglavarstvu i Grad-
skoj skupstini, trazeéi financijsku po-
drsku koja im za sada nije odobrena. Re¢
je o objektu koji se vrlo brzo moZe ra-
staviti i smestiti u kamione te bi na taj
natin bilo jako lako organizovati gosto-
vanja.

Predstava Hollywood premijerno je
izvedena na sceni Hrvatske pozorisne
kuce Zadar, koja posle vise godina po-
novno ima vlastitu produkciju. Ivan
Leo Lemo predstavu radi s Ksenijom
Prohaskom koja ¢e pevati numere koje
su u filmovima glumile i pevale Merlin
Monro, Rita Hejvort ili Dzudi Garland.

Trideset i osam zagrebatkih ustano-
va u kulturi, kao i brojne nezavisne
grupe i pojedinci potroSice 400 miliona
gradskih kuna. Otkako se ¢elo zagre-
batke kulture promenilo, budZet je
povetan 33 posto. Pozorisni program ce
tako u 2005. potrositi ukupno: 26.790.000
kuna (na ustanove 13.040.000 i na neza-
visnu produkeiju 13.750.000).

0d 19.do 26. 1. u hioskopu , Forum”
glumatku radionicu je odrZao Ryszard
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Nieoczym, bivsi uéenik i saradnik Gro-

tovskog.

Predstavom Teatar i mi u njemu,
prema tekstu Kazalisni sat Jasena Boke,
u KUC-u Kalvarija prezentovana je 6.
generacija $kole glume Ri Teatra.

Premijera drame Korupcija u palati
pravde Uga Betiju u reziji Joska Ju-
vancti¢a odrZana je u zagrebatkom HNK.
Tim komadom HNK nastavlja predstav-
ljati klasike savremene italijanske
drame, rekao je Juvanéi¢, koji Betija, iza
Pirandela, svrstava medu najbolje itali-
janske dramaticare sredine XX veka.
Pisana 40-ih goding, drama razlaZe
unutarnju istragu medu sudijama, izno-
seti na svetlo svu prljavstinu, ljudsku
zlobu i dvostrukost morala i to medu
onima koji bi po svojoj profesiji trebalo da
su prvi medu poStenima, nepotkupljivi-
ma i pravednima.

U zagrebatkoj Komediji su premijer-
no izvedene Patnje gospodina Mokinpota

u reziji Ozrena Prohi¢a. ReZija je vise
bila koncentrirana na spoljna formalne-
stilska obelezja igre no na problemsku
potku komada. Mokinpot kakvog ga vidi
Prohi¢ — glumi ga hermetiéno i limitrano
Damir Lonéar — u svojoj snaznoj sti-
lizaciji zapravo je rodak Malog skitnjce
iz filma Moderna vremena Carlija Ca-
pling, koji kriticki progovara ne samo o
nehumanosti i stravi kapitalizma, veé i o
masinama kao konkurenciji coveku.

Dramski ansambl Hrvatskog naro-
dnog kazalista u Splitu u koprodukciji s
Gradskim kazaliStem mladih iz Splita
premijerno je izveo dramu Gogolja Revi-
zor. Reditelj predstave je Matjaz Latin.
,Danas”, kazao je mladi slovenacki re-
ditelj, , uprkos neverici da je pozoristem
moguce odgajati puk, barem ostajemo u
nadi da jo§ uvek aktuelnim Revizorom,
makar moZemo odvaliti poneku pljusku i
ublaziti svoju moralnu i romantiénu
ogortenost”.

(Priredila Aleksandra Jaksic) .;. ' U senci apela za spas Teatra [TD: Premijera Murlin Murlo

NULA NA RACUNU NARODNOG POZORISTA MOSTAR

Sta se dogada u pozoristima

Bosne i Hercegovine

redstava Feniks je sagorio uzalud
PSufeta Plakala, u reziji Dubravka
Bibanovica i izvodenju ansambla
Sarajevskog ratnog teatra SARTR, pro-
glasena je najboljom na 21. susretima
pozorista Bill odrzanih u Brtkom. Nag-
radu za najbolji dramski tekst podelili su
Safet Plakalo, za pomenut komad, i
Zlatko Topéi¢ za dramu Glavom kroz zid.
Nagrada za najbolju reziju pripala je
Harisu PaSoviéu za predstavu Pobuna u
Narodnom pozoriStu u izvodenju NP
Sarajevo, a isti naslov je osvojio i na-
gradu publike.
Premijerom predstave Dolno solan u
reziji Seada Duli¢a koju je izveo ansambl

Gavella u Tuzli: Latinovicz

Narodnog pozorista Tuzla u ovom teatru
poceli su 11. tuzlanski pozori$ni dani.
Ovaj neverbalni komad priéa je o soli kao
izvoru Zivota kroz istoriju. ,Da li je bas$
sve §to smo radili svako razumeo nije ni
vazno. To je kao kad stanete pred ap-
straktnu sliku. Ne morate je razumeti,
ukoliko ima nesto §to vas pleni, i nije
vazno da li je svaki kist pera razumljiv,
da li razumete zasto je ta boja tu, ve¢ da
li vam se kompozicija svida. Cini mi se
da je tiSina znak da je deo energije doSao
do gledalista”, kazao je Duli¢ nakon
premijere. Revija nije imala takmicarski
karakter i gostovalo je jo§ 10 ansambala
iz Srbije, Crne Gore, Hrvatske, Bill, Ma-

darske i Austrije. Izmedu ostalih, izve-
dene su Pokondirana tikva SNP-a iz
Novog Sada, The Beauty Queen CNP-a
Podgorica, Osam Zena HNK-a Osijek,
Nismo svi za raj varazdinskog teatar
.Omega”, Bevizor NP-a Sarajevo...

Na tradicionalnom pozori$nom festi-
valu Dani komedije u Bijeljini za naj-
bolju je proglasena predstava Zaklina
Bandeka Stevana Koprivice i reziji
Slavenka Saletovica. Ovom predstavom,
nastalom u beogradskoj produkciji FAVI,
u kojoj su igrali Milan Kalini¢, Ivan
Jevtovi¢ i Tatjana Bokan, zvanitno je
zavr$en petodnevni Festival.

Zagrebatki glumci pozorista , Gavel-
la” su nakon 15 godina gostovali u Tuzli
igrajuéi Latinovicz Krleze u adaptaciji i
reziji Zlatka Viteza.

Bosansko narodno pozoriste iz Ze-
nice izvelo je Velimira Stojanovica Nije
ovek ko ne umre u reziji Almira Diz-
darevica. Ovo je reditelju, koji je do sada
radio kratke animirane filmova, teatar-
ski prvenac. Pritu o trojici pacijenata
koji se u bolnitkoj sobi lece od dijabetesa,
Dizdarevi¢ je metaforicki preoblicio u
pricu o svetu u kojem Zivimo, gde smo
bolesnici mi sami, a bolnica je mikro-
prostor celog sveta. Kroz ovu pritu re-
ditelj govori o bolesti savremenog drustva
i Goveka koji u njemu egzistira, stavlja-
juéi naglasak na sudbinu (olitena u
likovima deZurne doktorke i sestre koji se
brinu o pacijentima), koja i nas Zivot i
nasu smrt drZi u svojim rukama i voli se
katkad poigravati s njima.

Narodno pozoriste Tuzla njavilo je
planove za 2005. Najmlada publika ce
pocetkom aprila, a povodom 200 godina
od Andersenovog rodenja, videti lut-
karsku predstavu SneZna kraljica u re-
Ziji Hamice Nametak. ,Sa Sulejmanom
Kupusoviéem planiramo rad na pred-
stavi Balkanski spijun. Zelimo da uradi-
mo i predstavu prema tekstu domaceg
autora i najverovatnije ce to biti Ponorni-
ca Skendera Kulenoviéa. Pregovara se s
rediteljima Dinom Mustafi¢em i Pjerom
Zalicom. Kada je ret o novim projektima,
uvek ostavljamo prostor za neki novi
savremeni tekst, bila to drama ili ko-
medija”, rekao je v.d. direktora Milenko
lliktarevic.

Narodno pozoriste Mostar, teatarska
kuca iza koje je 55 godina rada i 350
premijera i 10.000 repriznih izvedbi, ove
godine skinuto je s budZeta Herce-
govacko-neretvanskog kantona. Pred-
sednik Sindikata Narodnog pozorista,
glumac Jasmin Krpo, istakao je kako je
ovakvom situacijom Pozoriste u mostar-
skim previranjima izvuklo deblji kraj:
Jmamo iste kvalifikacije kao Hrvatsko

Najbohi u Bije|jini: Zakhna Bandeka

narodno kazaliste Mostar. Obe kuce su
profesionalne i osnivati su im bivse
opstine. Zasto je HNK ostalo na budZetu i
po kojem kriterijumu, a Narodno po-
zoriste izbaceno, nije nam nikako jasno”.
Pozoriste sada na reéunu ima nulu i
zgradu bez prozora i krova. Tim povo-
dom Direkcija Internacionalnog teatar-
skog festivala MESS uputila je oStar
protest: , Uprkos naporima demokratskog
sveta, diskriminatorska politika u BiH
nastavlja se uniStavanjem kulturnog na-
sleda nase zemlje. UruSavanje i poni-
Zenje jedne institucije koja predstavlja
drustveni amblem bh. umetnickog iden-
titeta i kulturnog kontinuiteta predstavl-
ja otigledan udar na istoriju bh. teatra”.

Reditelj i publicista Gradimir Gojer
obelzava 30 godina od svog prvog re-
diteljskog angaZmana. Pored premijere
predstave Katarina Kosaca Sarajevskog
ratnog teatra SARTR, tokom ove godine
Gojer ce svoj rediteljski jubilej obeleZiti u
jo§ nekoliko profesionalnih pozorisnih
kuéa u BiH, s kojima je saradivao u
protekle 3 decenije. Centralni deo obe-
lezavanja jubileja trebalo bi da bude
Gojerova rezija u NP Sarajevo - Kraljevo
KrleZe. Tuzlansko pozoriste ¢e objaviti
publikaciju koja bi obuhvatila sve
projekte na kojima je Gojer radio, te najz-
natajnije teoretske radove nastale na
temelju tih reZija - kritike, eseje, prika-
ze... KomentariSuéi dosadasnji rad Gojer
je rekao: ,Svaki stvaralac ima svoje
vrhunce i, naravno, one predstave koje
su deo teatarske 'konfekcije’. Ma koliko
da sam se trudio da ne bude te konfekci-
je, nje je ipak bilo, jer nije se moglo toliko
godina ni raditi a da se ne napravi i
poneki bofl”.

Predstavljena je knjiga Bibliografije
pozorista u Hrvatskoj i Bosni i Herce-
govini od 1826. do 1945. Bibliografija u
prvoj knjizi donosi 28.823 bibliografske
jedinice o isto toliko ¢lanaka objavljenih

u viSe od 900 razli¢itih periodickih pu-
blikacija - od dnevnih novina i nedelj-
nika do godisnjaka i almanaha.

Sladanu Zrnié, glumicu Narodnog
pozorista RS, novinarski Ziri zajecarskog
festivala ,Dani Zorana Radmiloviéa”,
nagradio je ,Zoranovim brkom” za ulogu
u predstavi Porodi¢ne price. O situaciji
mladih glumaca u Banja Luci kaZe:
,Cini mi se da jo§ nismo dostigli visok
umetnicki nivo, pa da publika bude
odusevljena. Za sada bih rekla da publi-
ka potinje da prepoznaje kvalitet. Imamo
mnogo dobrih mladih glumaca, medu-
tim, njihova perspektiva zavisi samo od
njih samih. Ako ne uspeju da se ostvare,
gresku treba da traZe u sebi, sve ostale
prite su maska i zavaravanje”.

26. Internacionalni festival autorske
poetike Dani teatra mladih odrzace se od
18. do 31. avgusta 2005. godine u Mo-
staru. OvogodiSnji program ¢Einice: 12
radionica 21. Alternativne akademije; 12
predstava po izhoru selektorske komisi-
je; dva festivalska projekta; 12 sedmod-
nevnih radionica istaknutih svetskih
pozoriSnih umetnika, te ‘otvoreni festi-
valski program’. Otvoreni festival podra-
zumeva dostupnost svima na daske festi-
valskih scena. Prvi ograniéavajuéi ele-
ment je da svi uCesnici sami placaju svoje
ucestvovanje. Druga bitna razlika je
potpuna nezavisnost pojedinih teatarskih
kuca unutar samog festivala. Prijavlji-
vanje zainteresovanih se vrsi do 30. 04.
2005. godine. Pored osnovnih podataka o
teatru potrebno je dostaviti propagandni
materijal predstave (afiSe, plakat, foto-
grafije), objavljene kritike, te snimak
predstave. Sve predstave i prezentacije
na ,Danima teatra mladih” moraju imati
izrazen autorski pristup bilo kom
elementu teatarske
umetnosti (kontakt: ).

(Priredila Aleksandra Jaksic) ?r




U ZNAKU MULTIMEDIJA | LUTAKA

Sa festivala u Melburnu

Jasna Novakovic

a ne bih dozvolio svojoj cerci da tu

igra,” izjavio je jedan gledalac po

zavrSetku predstave Praksa belgijske
trupe Viktorija. Komentar je tim za-
nimljiviji to je gledalac reditelj i profesor
na fakultetu. Naravno, autorska namera
je i bila izazvati otpor kod publike,
navesti je da odbije da svoju decu na-
vikava na takvo drustvo, Eija e Zrtva i
sami uskoro postati. Jer glumci u ovoj
multi-medijalnoj predstavi su, s izuzet-
kom autora Josse De Pauw, bila isklju-
¢ivo deca. Poruka je, €ini se, ostala
zamagljena, i to se esto deSava u po-
zori$tu. Sokiran subverzivnim delovima
predstave gledalac ostane slep za ironiju

i cinizam kojima su obavijeni pojedini
slojevi znacenja ili izade zbunjen ap-
straktnim slojevima dozivljenog. Sto je
najtuznije, dramski pisac, dramaturg ili
reditelj ne snose nikakvu krivicu. Pro-
blem je iskljutivo do percepcije, do moi
zapazanja i loginog povezivanja scen-
skih znakova. Jer belgijska predstava je
visestruko nagradivana, a njen nemacki
naslov ukazuje na svestranu raspros-
tranjenost trivijalnih i apsurdnih potreba
odraslih, na bezbroj Stetnih oblika dru-
Stvene prakse od kojih je ritual opijanja i
sve ono $to uz njega po nekad sledi samo
neznatan deo zla. Spoj filmskih kadrova

i pozori$ne igre jo§ vise je produbio po-
ruku, istakao njenu univerzalnost.
Multimedijalni karakter pozorisnih
produkcija je, verovatno, najociglednija
karakteristika ovogodiSnjeg Medunaro-
dnog festivala u Melburnu. Na odlasku s
mesta umetnitkog direktora, Robin
Arter, i suma svestrani umetnik i pro-
slavljeni interpretator Kurt Vajlovih son-
gova, se potrudila da publici predstavi
tragalatke napore na svetskoj umetnikoj
sceni koji najbolje doCaravaju sinteticki
duh postmoderne. Anglo-centrizam u
izhoru je neosporan i uslovljen je ovda-
$njom tradicijom, ali je takav ugao kori-
stan podsetnik na geografske domete
britanskih uticaja. Juzno-afritka lutkar-
ska trupa Hendspring (Handspring Pu-
ppet Company) doSla je na festival u
drustvu muzickog ansambla Rajserkar
Konsort (Ricercar Consort). Trupu su
1981. godine osnovali lutkari Adrian
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Koler i Bejzil DZouns, sa namerom da
igraju iskljucivo predstave za decu. Sa-
mo Cetiri godine kasnije, repertoar je
proSiren i na odrasle, a ve¢ prvo ostva-
renje u novom duhu, Epizode iz uskrsnje
pobune, dobilo je poziv za uteSce na
Medunarodnom festivalu lutkarskih po-
zori$ta u francuskom gradiéu Sarlevil-
Mezier (Charleville-Mézziéres).

Na odru
ljudske slabosti

U Melburn, trupa je donela pred-
stavu koju igra jos od premijere na festi-
valu u Brislu (KunstenFESTIVALde-
sArts), 1998. Povratak Odiseja u domo-
vinu istraZuje mogucnosti sinteze starog
i novog, ne zadiruéi u muzicko tkivo
Monteverdijeve opere. Nazalost, vokalni
aspekat predstave pokazao se, zahvalju-
juéi neujednaCenom kvalitetu pevata,
kao njen najslabiji deo, ali je zato vizuel-
na strana bila dostojna italijanskog maj-
stora. Kroz kontrast tamnog i svetlog re-
ditelj Vilijam KentridZ je usmerio paznju
publike na najbitnije: barokne instru-
mente u rukama muzi¢ara rasporedenih
na podijumu u polukrug, na lutke i po
dve osobe, pevata s jedne i manipulatora
s druge strane, objedinjenih u simboli¢no
Sveto Trojstvo: telo, duh i glas svakog
junaka ponaosob. Na odru ljudske sla-
hosti lezala je, u centru, jedna staratka
prilika, lutka najveéa od svih. A kao
produZetak kontrasta, video projekcije
ljudskih organa mestimitno isprekidane
pokretnim slikama prirode, tekle su ne-
prestano na platny, iznad glava mu-
ziCarq, odvlaceci paznju publike. Jer oni
koji su pokusavali da povrh svega prate i
titl u 'frizu’ pozornice nisu imali Sanse.
Ili su propustali da prate igru Zivih
aktera ili su iz vida gubili slike na ekra-
nu. Ovde se ne radi toliko 0 moguénosti
podvojene paznje, ve¢ o tome da ljudsko
oko nije u stanju da obuhvati toliki pro-
stor. Ono §to je trebalo da bude omaz
umetniku ispalo je, tako, megalomanska
zamisao. Jer dizajner lutaka i pokretacki
duh samog Odiseja, Adrian Koler (Adri-
an Kohler), je bio i autor grafickih crteza
koji su se na platnu smenjivali sa slika-
ma prirode. Paradigmatina veza izme-
du umetnosti i sveukupnog Zivota na
zemlji izgubila se tako u $umi znakova.
U svesti gledaoca ostala je jedino ba-
rokna svetlost, usmerena na drevne li-
kove i stare instrumente. Barok je, do-
duSe, bio vreme nakiéenih fasada i

i
bogatih motiva. Ali, Covek je bice ogra-
nicenih sposobnosti, uprkos neprekidnim
nastojanjima da dokaZe suprotno. Sla-
bost je njegova stalna pratilja i zato je
mudrost, svesna i neustrasena tim pris-
ustvom, tako cenjena ljudska osobina.
Sedokosa lutka, nalik na bice tek uskrslo
iz istorije, trebalo je da sluzi kao sve-
prisutan podsetnik na istinu. Al, ofigled-
nost nekada promakne i samim umet-
nicima.

Lutke iz ormana

Kanadski majstor lutkarskog pozo-
riSta, Roni Burket (Ronnie Burkett), uka-
zuje da je i sam pojam otiglednog iluzija.
To se dalo zakljuéiti iz svih slojeva
njegove predstave. Svoje lutke, Burket je
uzimao iz ormana i sklanjao ih od ljud-
skog pogleda kad mu viSe nisu hile po-
trebne, dok sam nije ni pokuSao da se
sakrije. Nekad vidljiv, ¢eSce nevidljiv,
zaklonjen jedino koprenom slika koje je
za nas oZivljavao, kretao se on sa svojim
lutkama, povijao s njima, govorio i pevao
o iskonskoj Ceznji sveg Zivog za lepotom,
za ljubavlju, kroz bavljenje malim stva-
rima. A kada bi zaigrao, muzika je uvek
bivala lirska i zato retko zastupljena.
Polukruzni pano i pult ispred njega su
sugerisali da se radi o klasiénoj lutkarkoj
scenografiji. Ispostavilo se, nista dalje od
toga. Jer, jedini pravi rekvizit na sceni, i
ujedno centralna metafora predstave,
bila je klasitna figura nagog bita na
uljanom platnu, ni mladi¢ ni devojka,
sama ideja lepote. U potrazi za njom,
mlada Kanadanka, studentkinja istorije
umetnosti kreée za Evropu, kolevku za-
padno-evropske tradicije Ciji je i sama
deo. Od Pariza do Beta, put je konatno
dovodi do neslucenog vlasnika — starca
koji drzi javnu kuéu, mesto na kom se
trguje lepotom, zivom. Tek tu, konatno, u
susretu sa ofiglednim primercima Zudnje
za koja se plata u novcu, ova obiéna, ni
lepa ni ruzna devojka, konatno shvata
relativnu vrednost svih ljudskih pojmo-
va. Cak i relativni smisao sreée. Da li su
likovi koji su je doveli do konatne spoz-
naje mahom proizvod njene maste ostaje
umetnicka tajna. Ona posebna vrsta taj-
ne koja ukazuje na prisustvo vetnih isti-
na koje ostaju skrivene ljudskom oku iza
okostalih spoznaja, okostalih vrednosti,
nepriznavanja istine. Jer istina je i po-
rodica koju ¢ine homoseksualci, i silo-
vanje ljudskog bica ratom. To je istina
koju prihvata umetnost, ali jo§ uvek ne i
¢ovek. Barem ne svi i ne dovoljno uporno.
Pa ipak, aplauz kakav je Roni Burket
dobio na kraju predstave Poreklo (Prove-
nance) retko se tuje
u Melburnu.
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TOTALNO POZORISNO ISKUSTVO

Slobodan Dan Paji¢, Beogradanin koji je

uspeo U svetu

Snezana Gnjidic

ni koji su propustili da gledaju
Opredstavu Ista reka dva puta Art-
ship Dance/Theater u reZiji i kore-
ografiji Slobodana Pajica, igranu u july,
septembru 2004. na sceni SKC-a, pro-
pustili su nesvakidasnji scenski dogadaj!

Poznavaoci Slobodana Pajica — svoj
propust su ispratili sa Zaljenjem, a oni
koji ne znaju o ¢emu je re¢ — takode
mogu slobodno da se osete — zakinutim.
Jer, tamo negde u San Francisku, gde je
ova predstava nastala, postoji pozorisni
izraz Artship Dance/ Theater-a koji bi
bio neophodan — i Beogradu! A ova, kao
i mnoge druge zanimljive predstave, delo
su jednog Beogradanina, koji veé 37
godina Zivi van Beograda, grada u kome
su zapotele — sve njegove umetnicke
avanture!

Ista reka dva puta — odigrana je 9. i
10. IX u SKC-u. Naslov je obetavao, a u
saopstenju za Stampu pisalo je: ,Priéa
ima paralelne slojeve: Unutarnji i Spoljni
Svet. Prvi je unutra$nji Zivot glavne
junakinje, gde proces personifikacije
stvara likove iz svih krajeva svetq, iz
svih istorijskih perioda, iz svih delova
unutarnje geografije dostupne nekad
samo kroz proces sanjanja. U tom sloju
su i Faraon i Sveti Sava isprepletani sa
susedom iz liéne proslosti. Drugi sloj je
Spoljni Svet. Taj sloj predstave je slika
svakodnevne borbe za Zivot. Inspirisana
je sloZenim odnosima imigranata prema
rodnom kraju i novoj zemlji. U predstavi
se navedena dva sloja odvijaju na istim
fizickim i psiholoSkim mestima, prepliéu
se”.

0 predstavi se pricalo i pisalo, ona je
izazvala nepodeljene pozitivne reakcije i
kod publike i kod kritike.

NazZalost, nisam bila u prilici da
predstavu pogledam, ali iz svega Sto se
dalo o njoj dalo proéitati; zakljutila sam
da Slobodan Dan Pgji¢ ima iskustva u
onim vidovima scenske delatnosti koji
upravo nedostaju Beogradu. Iz tog razlo-
ga, odludila sum da nesto vise saznam o
njegovom radu.

Ko je Slobodan
Dan Pajic?

Slobodan Dan Paji¢ je rodeni Beo-
gradanin, slikar, reziser, pedagog, multi-
medijalni umetnik koji se nakon 37 godi-
na odsustvovanja iz rodnog grada odlu-
¢io da nas ponovo poseti — i prikaze deo
svog bogatog umetnickog iskustva.
Osobu koja skoro 4 decenije nije videla
svoj rodni grad bilo je iluzorno pitati:
Kako vam izgleda, $ta se promenilo ?”...
(jer se Beograd poslednjih 15 godina
menjao u potpuno nepredvidivim i esto
razornim pravcima), meni je bilo vaznije
— kako se mladi¢ u svojoj 21. godini —
odlucio da — napusti zemlju i ode u svet.
Ispostavilo se da to mozda ne pitam
pravu osobu! Paji¢ se jo§ od detinjstva
ponasao izuzetno samostalno, a nepre-
kidno se bavio paralelno — pozoristem,
slikarstvom... i to u tokovima alterna-
tivnih umetnickih struja .

Slobodan Pajié: ,U 7. godini sam se
prijavio na qudiciju Radio Beograda za
hor... sum, a glumio sam i u de€ijim radio

i TV emisijama... Od najranijeg detinjst-
va sam se ozbiljno bavio slikarstvom...”

Paji¢a pamte i po jednoj od glavnih
uloga u filmu Milenka Strbea Prozvan je
ivs.

Kao petnaestogodi$njak ucestvovao
je u osnivanju eksperimentalnih pozo-
rista Dadov i Maska, a kasnije i sop-
stvenog — Vatronosa. Ovo pozoriste podr-
zala je Mira Trailovic i pozvala Pajica da
u Ateljeu 212 razvija sopstveni stil.
Slobodan je za uzvrat osmislio uredivan-
je izloga Ateljea 212 - pre no $to su
privremene instalacije bile prepoznate
kao samostalna umetnicka forma.

Slobodan se jo§ kao gimnazijalac
druzio se sa Elanovima Medijale. Prih-
vacenost od strane ove umetnicke grupe
nije mu donela pozitivne odeke — napro-
tiv: iz tog razloga bio je izbaten sa Li-
kovne akademije. Odlazi u London.

Sta je bilo posle

Otigledno da nepravedno izhacivanje
Pgjica nije na njega pogubno uticalo.
MoZe se reci — da smo viSe — izgubili mi,
kao beogradska kulturna sredina. U
Londonu Slobodan magistrira na Kral-
jevskom umetnitkom koledZu, poznatom
po interdisciplinarnom pristupu umet-
nosti. Izlaze svoje likovne radove, bavi se
glumom, rezijom, eksperimentalnom ko-
reografijom i scenografijom, vajarstvom.
Predaje Umetnost i istoriju ideja na
mnogim evropskim koledZima.

Pobeduje na UNESKO-vom konkur-
su za arhitektonske ideje u integrisanju
obrazovanja i umetnosti u svakodnevni
zivot. Ta nagrada dovela je do osnivanja
Internacionalne letnje Skole u Italiji

(1875-1983). U Ameriku odlazi 1985.
godine.

0d 1991. je umetnicki i organizacioni
direktor ARTSHIP Fondacije. Takode je
bio ¢lan odbora direktora i International
Peace University, zaduZen za kulturu i
umetnost, u Berlinu i Be¢u od 1996. do
2002. U berlinskoj TANZFABRIK predaje
glumu za igrace i performans za likovne
umetnike, a na prestiznom americkom
Univerzitetu Berkli arhitekturu. Dobija
brojne medunarodne nagrade.

Pujic je idejni tvorac pozorista Art-
ship Dance/Theatre, pozorista koje danas
postoji u okviru ARTSHIP Fondacije.
Fondacija je poznata po svom inova-
tivnom radu na priblizavanju umetnosti
svakodnevnom Zivotu. Od osnivanja po-
zorista 1988. vise od 5.000 umetnika
ucestvovalo je u razlicitim multimedijal-
nim projektima.

U samom jezgru pozorista obitava
devet stalnih élanova — glumaca, igrata i
muzi¢ara poreklom iz Bugarske, Ne-
mactke, ex YU, SAD i Koreje. Trupa na-
stupa na pozorisnim scenama, ali takode
i na trgovima, u napustenim izlozima, na
mostovima...

.Mi prepoznajemo razloge i radamo
nacine da se ljudi okupe”, kaze Pajié.
»Za nas je pozoriste vazno. To je organ
civilizacije.”

Pgjiceve predstave deluju kao mo-
derne ritualne svetkovine, po temi bliske
Ziteljima urbanih sredina. To je upravo i
misija ARTSHIP Fondacije: da ostvari
umetnicki i ljudski kontakt na estetskoj
ravni — a da savremeni, nervozni pojed-
inac ipak pronade razlog da takvoj mani-
festaciji prisustvuje — kao posmatrat ili
kao ucesnik.

Totalno
pozorisno iskustvo

Po recima jednog od brojnih kriti-
Cara koji prati rad Slobodana Pajiéa,
Artship Dance/Theatre stvara jedin-
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stvene kreacije — nesto ,izmedu pozo-
rista, filma i ZEN-a"!

Vec vise od 10 goding, teatar neguje
mnoge umetnicke discipline u zelji da
omoguéi gledaocima ,totalno pozorisno
iskustvo”. Pozoriste afirmiSe neverbalne
pozori$ne elemente i tretira ih kao Cistu
umetnost.

Paji¢: ,Na$ dekor je minimalan.
Dekor, kostime i rekvizite ¢esto izlazemo
kao €istu umetnost. Oni su esencijalni deo
predstave - kao i muzika koja je ,krv i
kiseonik” svake predstave”.

Tako se pozoriste izrazava pokretom
- ,Artship Dance Theater nije plesno
pozori$te kao $to to vecina savremene
publike misli” — kaZe Jasmina Boji¢ Jo-
vanovi¢ — ,ve¢ jedna znatno reda umet-
nost: fizicko pripovedanje!”.

Slobodan Pajié: ,Pokret je primarni
izraz nagih ideja. Sto god da radimo,
uvek potinjemo sa istrazivanjem putem
pokreta”.

Verbalni deo predstave Cesto nastaje
u toku proba. Reti prate razvoj teme.

Pajic: , Deo pozorisnog jezika Artship
Dance/Theatre proizlazi iz procesa otvo-
renih proba. Tokom tih proba profesion-
alni izvodati rade sa posetiocima”.

Otvorene probe podrazumevaju za-
grevanje, ,brejnstorming” i improvizaci-
ju. Ovaj proces rada omoguéava posetio-
cima da ufestvuju, slobodno iskazuju
svoje asocijacije u vezi teme predsatve i
stvaraju klice pocetnih pokreta. Drugi
deo proba — profesionalni rad igraca,
plesata, glumaca, muziéara i svih anga-
zovanih umetnika takode je otvoren za
gledaoce. y

Slobodan Pajic: ,, Cesto se desava da
za scenu svojih predstava ili perfor-
mansa odaberemo specifitne prostore. To
mozZe biti predvorje muzeja, ulica, trg,
brod. Ali bez obzira o kome prostoru je
re€, nastojimo da ukljutimo samu este-
tiku i znatenje tog prostora u tok pred-
stave, umesto da dekorom napravimo od
njega drugi prostor. Prostori koje biramo
su Cesto napusteni, prazni — ali nisu
neutralni.”

U radu Artship Dance/Theater-a
koriste se i filmska/ fotografska insceni-
ranja, tako da dogadanje asocira na film
— moderne Zzive slike. Multimedijalni
karakter ovih elemenata je skriven, uvek

-~

nce/ Theater

u sluzbi teme. Filmske i fotograske
projekcije su pazljivo maskirane. Nekad
skoro nevidljive, imaju karakter one po-
dloge na kojoj su projektovane. Ovaj po-
stupak kreiran je s namerom da priblizi
umetnicki doZivljaj oku i duhu posma-
trata.

Zetva tajni

U Beogradu smo imali prilike (prosle
godine, prilikom Paji¢eve posete) - da
ispred Prirodnjatkog muzeja vidimo deo
inscenacije Letve tajni” — buduceg Pa-
jitevog interdisciplinarnog projekta.
Napravljen je da slavi drvece u gradovi-
ma.

Slobodan Pajié: , Drvece takode ima
ulogu - ono glumi divljinu!”

I sledeci projekat Tarantella, Taran-
tula predstavlja istrazivacki rad u do-
menu plesa i njegoveg mitskog uticaja.
Ret je o starim plesovima Afrike i Egipta
koji treba da podsete ljude XXI veka kako
se nekada — mit sasvim prirodno prepli-
tao sa stvarnosc¢u. Ovaj poduhvat ima-
¢emo i mi prilike da vidimo ove godine u
Beogradu!

Tarantela je italijanska folklorna
igra. Tarantula je otrovni pauk. Igra
Tarantela je i lek protiv ujeda pauka —
tarantule! Bila je rasprostranjena kao
ples u samoisceljujuce svrhe. U pozo-
ri$noj predstavi Artship Dance/Theater-a
vrhunac se povezuje s inscenacijom tran-
sa koji igri daje dramaturski smisao.
Bice izveden kao prvi deo predstave u
pozoristu. Drugi deo ¢e biti prikazan kao
scensko zhivanje u parku — gde ce
gledaoci uz pomo¢ plesata imati priliku
da nauce drustveni oblik Tarantele.

Da je ostao u Beogradu, da li bi
Slobodan Dan Paji¢ mogao da realizuje
svoje ,totalno pozorisno iskustvo”? Naj-
verovatnije — ne bi. Ipak, to ne znaéi —
da Beogradu — uprave ovakvo pozoriste
nije potrebno! To takode, mozda znati i
da Slobodan Dan Paji¢ — postoji i radi
tako zanimljive i znatajne predstave po
celom svetu — upravo zato §to se rodio i
stasao kao umetnicka licnost iz ¢ .
beogradske kulturne sredine! ?r

<Ban Franeiskg>




SECANJE S POVODOM

Studio danas, kao Salon nekada

Olga Savic

rvog februara ove godine otvorena
Pje kamerna scena Jugoslovenskog

dramskog pozorista - Studio veoma
uspelom predstavom Red voZnje
Andreasa Sama. Radujem se tome iz vise
razloga. Prvi je da je JDP odlucilo da
novi kamerni prostor, sliCan onom kakav
je nekad imao Pozori$ni salon, ozivi
novim umetnitkim aktivnostima i sadr-
zajima. Raduje me i Sto se pocelo sa Da-
nilom KiSom, $to vec¢ u startu pokrece
zamajac visokih vrednosti. Raduje me i
$to se mlada rediteljka opredelila za tako
zahtevan zadatak, i $to su joj u tome
pruzili podrsku afirmisani glumei sred-
nje i mlade generacdije.

Dozivljavam sve to kao prava ,ju-
gonostalgitarka” (u pozori$nom smislu,
mada se ni onog drugog ne odricem).

Tridesetog januara — gle, kako bliski
zimski datumi! - pre 28 godina otvorena
je kamerna scena JDP koja se tada zvala
Pozorisni salon. Bila je to veoma ruini-
rana prostorija koju je, otkako je Marsal
prestao da posecuje pozoriste (do tada se
zvala MarSalov salon), grizao zub vre-
mena i stvrdnutog taloga od prolivenih
kata i sokova za vreme glumackih proba.
Utinilo mi se da je upravo takav, nekada
sjgjan a sada zapusten prostor, pravo
mesto za Zivotnu pricu Marine Cvetajeve.
Raznolikost pokupljenih stolica nije sme-
tala, jer su na njima sedeli, medu broj-
nom publikom, Desanka Maksimovié,
Stevan Raitkovi¢, Mi¢a Popovic i Vera
Bozitkovi¢, Stojan Celi¢, Mihiz, Matija
Beckovic... A u poslednjem redu, nacic-
kano na stoti¢ima, celo jato mladih
glumaca JDP. Bilo je jasno: nova scena je
osvojena. Sada joj treba pomoci da dobije
neophodne uslove i za druge predstave.
Rada Duriin, pripremajuci Strah od
letenja Erike Jong, krenula je u akciju.
Uz nemali trud i posete raznim predu-
zetima i robnim kuéama, uspele smo da
dobijemo kompletnu besplatnu opremu
za Salon: itison za pod i praktikable, ta-
pete za zidove i vrata, zavese za prozor i
85 jednoobraznih polufotelja. Uz pomoé
tehnickog osoblja JDP, sve je u rekordnom
vremenu napravljeno, a Salon postao
najlepSa prostorija u pozoristu. Na pre-
mijeri Straha od letenja (1979) publika je
mogla da poveruje da se nalazi na Brod-
veju. Ova predstava je unela jo§ jednu
novinu: razgovore sa publikom. S obzi-
rom na atraktivnu savremenu temu, te
razgovore su uz Radu Duritin vodili i
nasi istaknuti psiholozi i sociolozi, §to je
sve zajedno predstavljalo — Ziv i dina-
miCan deo predstave.

U tim svojim prvim koracima, Salon
se uglavnom oslanjuo na monodrame.
Gojko Santi¢ je posegnuo za NjegoSem
(Ja, Rade Tomov), Maja Dimitrijevi¢ za
Krlezom (Pod maskom), Stojan Decermié
za Dedincem (Covek na prozoru). Seriju
monodrama prekinula je Ivana Vujic
radeci u Salonu svoju diplomsku pred-
stavu (Iza zatvorenih vrata Zan Pol
Sartra, 1981). Shvatajuci kako se ovaj
kamerni prostor moZe iskoristiti i za
ambicioznije poduhvate, napravila sam
na osnovu prepiske Lu Salome sa
Nic¢eom, Rilkeom i Frojdom predstavu
Seanse kod profesora Frojda (1982). Za
nju je postojalo veliko interesovanje
beogradske publike, igrali smo je vise od
100 puta, gostovali na sarajevskom
MES-u, kao i u Zagrebu na maloj sceni
Natroslav Lisinski”. Dve veCeri zaredom
tiskalo se na ulazu puno onih koji su
trazili ,kartu vise”. Medutim, najveci
,bum” po gledanosti napravio je Kraj

vikenda Mome Kapora, u reziji Ace
Dordevica. Premijerno je izveden u
Salonu 1982. Ali smo zhog interesovanja
publike morali ubrzo da ga ustupimo
teatru , Bojan Stupica”.

Nekako u to vreme donela sam iz
Pariza tekst M. Zolija Razgovori na
onome svetu izmedju Makijavelija i
Monteskjea. Premijera je pala u dane
BITEF-q, $to nije smetalo Daliboru Fore-
ticu, uglednom pozori$nom kriticaru iz
Zagreba da je u svom ,bitefovskom pre-
gledu” (mada tu nije spadala) oznati kao
predstava je izazvala veliko interesova-
nje, ovoga puta najvise iz politickih ra-
zloga.

Polusaljive a poluozhiljno, mogla
sam Euti komentare: zhog ovoga se moze
otici i u zatvor. Medutim, ja sam mahala
francuskim originalom: Sve je to napi-
sano pre 150 goding, i nema nijednog
slovea koje sam tu dodala ili izmenila.

Zanimljivo je da, kada je 10-ak godi-
na kasnije ovaj tekst igran u BITEF
teatru, nijedan od utesnika nove pred-
stave nije Zeleo da pomene da je on vec
igran u Pozori$nom salonu. Voleli su da
pokazu kako su oni prvi koji su ga pro-
nasli i izveli.

Sada je, moZda, trenutak da se osvr-
nem i na ono $to bih, po Cehovu, mogla
nazvati ,Huda sre¢o moja”. Zasto ,hu-
da”, ako je sre¢a raditi ono $to volis? Ova
kamerna scena JDP stvorena je, Zivela i
hranila se gotovo iskljucivo glumackom
inicijativom i njhovim entuzijazmom, $to
bi u sredini u kojoj su glumci glavni
.proizvodaci trebalo da bude podrZano;
tu je negovana posebna vrsta repertoara,
baziranog na vrednoj i aktuelnoj pozo-
ris$noj lilteraturi; i najzad, ona je stekla
svoju divnu publiku koja ceni i voli ono
Sto tu gleda i sluSa. Medutim, sve Cesce
su se Culi glasovi: $ta ¢e nam Salon? On
ne donosi nikakav profit! Za one koji su
se ve¢ tada opredelili za ,trzisnu vred-

nost , imala sam vec spreman odgovor:
ali ne zahteva ni gotovo nikakva ulaga-
nja, za razliku od nekih predstava izve-
denih na velikoj sceni, koje su progutale
ogromne sume novca da bi ve¢ posle 10-
ak izvodenja bile skinute s repertoara.
Desavalo se ponekad, i to moram da na-
pomenem, da u Salonu bude vise publike
nego u velikoj sali.

Sta ¢e nam monodrame, duo drame
ili drame sa samo tri-Getiiri lica? No,
monodrame su hile izuzetno mobilne,
stigle su u svaki grad nekada$nje nam
zajednicke zemlje, ucestvovale na mno-
gobrojnim festivalima, pocev od Ohrid-
skog leta, pa do Bor$tnikovih susreta u
Mariboru. Rada Duritin je Strah od let-
enja igrala u Njujorku na engleskom
jeziku, Maja Dimitrijevi¢ Dnevnik sofije
tolstoj u Moskvi, na ruskom.

Osim toga, monodrama je predsta-
vljala samo jedan manji segment rada
Pozorisnog salona. Daleko su znatajnije
predstave koje su radili mladi reditelji ili
kao svoj diplomski na FDU (Noé i magla
Danila Ki$a, reditelj Bosko Dimitrijevic,
1988), ili zbog prostora koji se najbolje
uklapao u njhovu rediteljsku koncepciju
(Laku no¢ majko Marse Norman, reditelj
Rale Milenkovié, 1987), i najzad, Zak ili
pokornost Ezena Joneska, prva reZija
Nikite Milivojevica u Beogradu, u kojoj je
prostor Salona iskori§éen na izuzetno
mastovit nacin. U tim predstavama uces-
tvovali su vrsni glumci, poput Olgice Spi-
ridonovi¢, Rade Andri¢, Bosiljke Boci,
Mirjane Vukoji¢ié, Stojana Determica,
Ivana Bekjareva, Varje Duki¢, Vlaste
Velisavljevica... Medutim, Umetnicko
vece JDP donosi tamo neke ve¢ odhujale
godine odluku da se glumcima u Salonu
uplacuje upola manji stimulativni deo od
onog koji se dobija za odigranu pred-
stavu na velikoj sceni ili u teatru , Bojan
Stupica”. A svi pozori$ni poslenici znaju
Sta znati biti na metar — dva od publike i
gledati se oti u oti. Nema tu moguénosti
ni za kakvu varku, sve mora biti Ziva
istina.

Kao svaka prava ,jugonostalgicar-
ka"” pri€am o necem Sto se, uprkos svim
naporima, nije dalo odbraniti. UrusSavalo
se sa svih strana: Salon je opet natopljen

IGRAO SAM ZA B

Izraelski dnevnik

Jovan Cirilov

Beograd, Tel Aviv, 1. XII 2004.

U Tel Avivu sam bio 1983. godine
kao selektor Svetskog festivala u Nansi-
ju. Pre dvadeset i jedne godine bio je to
prizeman grad sa malim radnjama po
Sarolikim kucicama nejednake velicine,
Ziv, a skroman. Ovog puta stanujem u
ogromnom hotelu Dan Panorama okru-
Zenim porodicom slicnih oblakodera.
Pravi mali Menhetn.

Jedino mi smeta Sto se u rasko$ni
hotel ulazi kroz betonske nadstre$nice,
naseljene silnim automobilima. U takvim
nehumanim lavirintima megalopolisa
osecam se kao pacov. Ali kad udem u
foaje i svoju konfornu sobu, postajem
ponovo Covek, stanovnik XXI veka.

Tel Aviv, Haifa, 2. XII

Nebojsu Bradi¢e, Aju Jung i njenu
cercicu Doru, pravog malog zamisljenog
filozofa, i mene, Galit, doskorasnji ku-
lturni atase Izraelske ambasade u Beo-
gradu, vozi u svoj rodni grad Haifu. Ona
¢e se pokazati kao pravi andeo tuvar
Cetvorotlane beogradske delegacije. Ne

mnogo govorljiva, ali duhovita kad god
prozhori, uzvraéa nam verovatno za
gostoprimstvo koje je imala u Beogradu.
Izmedu 70-ak gostiju iz celog sveta niko
nema takvog privrzenog pratioca na
sasvim dobrovoljnoj bazi.

Tu smo da na plesnom i dramskom
showcase-u vidimo savremenu izraelsku
scensku produkciju. Dnevno gledamo i
po 5-6 Sto kratkih demonstracija, $to
celih predstava.

Prvih 5 dana trgje International
Exposure 2004. u Centru ,Suzan Delal”
za igru i pozoriste, koji je pod patronatom
Odeljenja za poslove kulture i nauke Mi-
nistarstva spoljnih poslova.

Na stepenistu jedne od zgrada Centra
gleda nas sa velike fotografije lepo lice
zaduzbinara Suzane Delal (1956-1981).
Ona je u 25. godini izgubila Zivet u
saobratajnoj nesreéi. Imuéni naslednici
napravili su ovaj Centar kao neku vrstu
memorijala.

talogom, zaostalim posle proba i koktela,
stolice — onih 85 nasih lepotica dobijenih
od Geneksa, rasturene po kancelarijama,
garderobama, bifeu. Prikupljali smo ih
pred pocetak predstava, u ¢emu su nam
verno pomagali Mija Glusac, dekorater, i
Rade Radojkovic, majstor rasvete. Mile-
na iz Praga, jedna od poslednjih predsta-
va izvedenih u Salonu, imala je, zahva-
ljujuéi njima, a pre svega kostimografu i
scenografu Borisu Cakiranu (podrazu-
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meva se da su glumci, kao i uvek bili
odliéni), sjaj nekada$njih dana.

I kad na kraju bolje razmislim o
svemu, mozda su upravo KiSov talenat i
njegova eruptivno Ziva prisutnost (kao
ona lava koja s vremena na vreme izbija
iz vulkana) bili neposredni povod za ovaj
moj esej o svemu $to je prethodilo dana-
$njem Studiju, a nekadas$njem Pozori-
$nom salonu koji je u pozaru
1997. najjate goreo.

.m*.

Mirjana Vukoj&i¢ i Slobodan Bekti¢ u predstavi Milena iz Praga

TSEVU

Tel Aviv, 3. XII

Pesice odlazim do prvih susednih
oblakodera. Cuo sam da tu negde postoji
knjizara s inostranim knjigama. A do
,suseda” uz obalu Sredozemnog mora
pesaci se bar kilometar. Kao i obitno u
inostranstvu, razotaran sam kako malo
nalazim knjiga na engleskom jeziku.
Nag , Plato” i ,Mamut” su pravi london-
ski ,Fojls” u odnosu na telavivsku ,en-
glesku” knjizaru.

Moj prvi susret s Kibbutz Contempo-
rary Dance Company. Igraju predstavu
pod neobiénim nazivom Foramen mag-
num. Svojoj Zagi, psihijatru, Nebojsa
otkucava u Beograd poruku na mobil-
nom: pita je o cemu je re€, sluteci da je to
nesto iz anatomije. I dobija otkucani od-
govor da je to koStani deo ki¢menog
stuba. To jos ne znati da znamo zasto se
predstave zove tim imenom iz anatom-
skog atlasa. Predstava ima neku origi-
nalnost i gotove baroknu lepotu, uz stili-
zovane elemente kabukija s duhovito
upotrebljenim stolicama za rasklapanje.
Pokazace se tokom ove posete Izraelu da
je, u poredenju s dramskim teatrom, ples
jata strana izraelskih scenskih umetno-
sti. To nije slu€ajno, jer se ovde moderna
igra zacela s dolaskom vrhianskih
anglosaksonskih umetnika u novoosno-

vanu drzavu. U dramsko pozoriste su
dosli Rusi, dobri umetnici, ali iz zemlje u
kojoj su bili zaustaljeni moderni tokovi
umetnosti.

Tel Aviv, 4. XII

Nekoliko malih plesnih ansambala.
Jutros igraju ¢ak i metalne spirale. Pret-
vargju se u razne Zzivotnje, gliste i
krokodile, te u odecu igrata. Na kraju
spirale €ak padaju kao zavese. Pogodno
za teatar na otvorenom.

Vrhunac dana je Emanuel Gat, mo-
mak koji je bio na gostovanju u Beogradu
sa svojim izvrsnim solom, ali nedovoljno
zapazen zhog male posete. Njegova igra
pokazuje da je mogucun drustveno
angazovani ples ¢ak i sa Posvecenjem
proleca Stravinskog, naravno, ako je ko-
reogratf darovit, a igrati ga slede.

Jerusalim, 5. XII

Uvek impresivna poseta svetim
mestima 3 religije. Iznenaden sam koliko
me je ovog puta uzbudio susret s Hri-
stovim grobom.

U maloj sali peva nam Hana Viktori-
ja svoju pesmu na imena slova hebrejske
azbhuke. Pri tom sve vreme jede sotnu
jabuku.

Igraju Jevreji iz Etiopije ,Eskesta
ansambl”. Ni po €emu se ne razlikuju od
tamnoputih Etiopljana kakve ih znamo.
Zene su predivne, vitke, krupnih oéiju,
rasko$ne u svakom pogledu. Kazu da su
ve¢ vekovima u enklavama sa¢uvani kao

Jevreji.
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Popodne u dvorani hez dekora igra
moj omiljeni ansambl ,BatSeva” pred-
stavu Tiho selo. Ovoga puta igraci pozi-
vaju gledaoce da sa njima pleSemo neku
okretnu igru. Naravno da sam odmah
pristao. 0d sada mogu njih stotinak da
posvedote da sam ,igrao” za ,BatSevu”,
ta. Kad Covek vidi nesto snazno u umet-
nosti igre, onda uvek otkriva da ljudsko
telo, pored sve viSevekovne svetske ple-
sne avanture, jo§ raspolaze pokretima
koje niko nikada nije igrao. To je sluéaj s
BatSevom. Gotovo svaki pokret je nov,
sveZ, a ubedljiv.

Razgovaram s njihovom turing-
menadZerkom. Moje selektorsko iskustvo
je da su ljudi tog profila koji rade u ve-
likim trupama strahovito uobraZeni, vise
nego animatori koji stoje na Celu tih
ansambala. Ovog puta sam se prevario.
Posle predstave sreo sam damu koja je u
ime ,BatSeve”, s najveéim zadovolj-
stvom, prihvatila ideju da za jubilarni
40. BITEF 2006. , Batseva” bude nas gost
s predstavom koju u meduvremu budemo
izabrali.

Tel Aviv, Jata, 6. XII

Potinje dramski program. Gledam
Rekvijem pokojnog Hanoka Levina na
temu Cehova. Izuzetno popularna pred-
stava uvek puna. Seéam ga se iz 1983.
Kazao mi je da je jako zbunjen kako to u
Izrael dolazi Jugosloven iz zemlje s koji-
ma Izrael nema diplomatske odnose, a
bira predstavu za Francusku. Princip
japanskog tradicionalnog teatra - drvo,
tamac, kandelabr predstavljaju fjudi.

Tel Aviv, Karmiel, Slomi, 7. XII

Ustajem u 5 ujutro po da bih s glum-
cima Gradskog pozorista Haife krenuo u
gradi¢ na severu Karmiel. U tom gradiéu
upravnik Sinar Peter, moj prijatelj koga
sam upoznao u Nitri, u Slovackoj, ima
svoju predstavu. Igraju Games in the
Backyard Edne Mazijel, koji sam gledao
nedavno u ,Radovicu”. NaZalost, nije za
BITEE. Moj prijatelj je pomalo razotaran
jer mu to otvoreno kazem.

S posebnim kolima voze me na kraj-
nji sever Izraela, na granici sa Libanom.
Posecujemo neku vrstu pozori$ne ko-
mune. Koliko su komune zastarele takva
im je i umetnost. Li¢i na revolucionarnu

68-u. Ali su neki predivni, topli ljudi.
Pitam ih kako Zive tako izolovani od
velikih gradova. Kazu da Zive mirno,
osim kad s vremena na vreme zapucaju
minobacati s druge strane planine.

Uspevam da sa najudaljenije tacke
Izraela stignem na predstavu U dva
glasa u omiljenom telavivskom pozoristu
,GeSer”. T ova predstava je inspirisana
Cehovom. Irski dramatiCar Brajan Fril je
dramatizovao pricu Dama s psetan-
cetom, a u drugoj jednoinki zamislio je,
posle mnogo goding, susret dva poznata
lika iz dve Cehovljeve drame — Sonje iz
Ujka Vanje i Andreja iz Tri sestre. Pred-
stava je puna atmosfere, duha i duhovi-
tosti.

Tel Aviv, Beograd, 8. XII

Javlja mi se Borka Pavicevi¢. Treba-
lo je da leti za Tiranu, ali u Suréinu je
magla. Ne lete avioni. Da li ¢emo po-
leteti? Poleteli smo. Magla se razisla. Za-
pisujem u svoj dnevnik spisak $ta sam
sve gledao u Izraelu - 24 $to
predstave $to kracih ¢ .
prezentacija. x

|z predstave U dva glasa po Cehovu pozoridta ,Geler iz Tel Aviva

LJUDI OD INICLJATIVE

Priredila Jelena Kovacevic

Pre 35 godina

Jedan od nasih prvih psihoana-
litiéara, reditelj Hugo Klajn postavio je 9.
I 1970. u Ateljeu 212 dramu prema
tekstu Margaret Diras Gluvi i nemi.
Tema po meri njegovih interesovanja -
psiha Zene ubice svoje gluvoneme roda-
ke. U pariskoj verziji ovog komada s
ogromnim uspehom igrala je Madlen
Reno. U Ateljeu ovu napornu ulogu igra-
a je Desa Dugali¢. Njeni partneri bili su
Sima Janiéijevic i Dejan Cavi.

Po pravily, na repertoaru se najduze
odrze komedije. 13. I 1970. u beograd-
skom Narodnom pozoristu proslavljeno je
50. izvodenje Podvale Milovana Glisica,
rezija Jovana Putnika. Igrali su vrhun-
ski komicari: Mija Aleksi¢, Olivera Mar-
kovié, Pavle Minéi¢, Severin Bjelic,
Mihailo Viktorovic. Premijera ove pred-
stave bila je 22. XI 1968.

KrleZine radove ¢esto su filmovali i
ekranizovali, a sam pisac samo se jed-
nom okusao na filmu. Napisao je filmski
scenario za film Puf u raj prema svojoj
noveli Crvéak pod vodopadom i sredstva
za snimanje filma odobrena su 20. I
1970. Film je reZirao Mario Faneli, a
igrali su Ljuba Tadi¢, Relja Basic, Boris
Buzanti¢, Snezana Niksié.

Avangardni dramski pisac EZen
Jonesko (Eug?ne Ionesco) primljen je u
Francusku akademiju 22. T 1970. Tako je
nerazumljivo pozoriSte apsurda, anti-
teatar iz 50-ih posredno dobio drustveno
priznanje. Jonesko je roden u Slatini u
Rumuniji, « kako mu je majka bila Fran-
cuskinja, detinjstvo je proveo u Fran-
cuskoj, gde se pred rat (1938) i trajno
nastanio. Celava pevaéica premijerno je
izvedena 1950. u malenom Teatru des
Noctambules, a usledili su Lekcija, Stol-
ice, Zrtve duZnosti, Zak ili pokornosti,
Nosorog, Kralj umire i dr. Jonesko je
umro u Parizu 1994.

Pre 30 godina

Moskovski Teatar ,Vahtangov” prih-
vatio je da postavi najproslavljeniju dra-
mu Miroslava Krleze, Gospodu Glemba-
jeve. U goste je pozvao reditelja iz Ju-
goslovenskog dramskog, Miroslava Be-
loviéa koji je nekoliko meseci radio s
ruskim glumcima: Grigorijem Abrikoso-
vim (stari Glembaj), Ljudmilom Masa-

kovom (Barunica Castelli), Jurijem Ja-
kovljevim (Leone Glembay), Vladimirom
Osenjevim (Titus Andronicus Fabriczy-
Glembay). Prema svedotenju ondasnje
Stampe, dramu je rado prihvatila glu-
macka ekipa, a predstava je namah osvo-
jila publiku. Pisac nije mogao prisustvo-
vati premijeri.

Piter Bruk (Peter Brook) je debitovao
na pariskoj sceni predstavom Timon
Atinjanin (decembar 1974) koja je ve¢ u
januaru 1975. postala hit sezone. Ubrzo
je krenula i vest o pripremama nove
predstave — Pleme Iks prema knjizi Koli-
na Tarnbala (Colin Turnbull) o Zivetu
plemena Pigmeja. Bruk je uSao u na-
goreli, napusteni Thédtre les Buffes du
Nord, koji je poslednji put bio u funkciji
1950. Sredstva za Zivot dobio je od
Fordove fondacije i francuskog ministar-
stva za kulturu.

10.11975. u Beogradu, u ulici Ljube
Stojanovica 25 svetano je otvoren Muzej
NadeZde i Rastka Petrovica, memorijal-
na kuéa u kojoj je nekad Zivela porodica
Petrovié. Oko 300 predmeta, Nadezdinih
slika, Rastkovih putopisnih filmova, gra-
mofonskih plo€a, crteza, rukopisa i liénih
predmeta vratilo se u svoj dom. Njihova
sestra Ljubica 1967. zavestala je svu
imovinu Narodnom muzeju.

Potetkom januara 1975. profesor na
Fakultetu dramskih umetnosti, Minja
Dedi¢ otputovao je u LijeZ u Belgiji, na
poziv Kraljevskog konzervatorijuma.
Drzao je tromesetni kurs na tamoSnjem
Dramskom odseku prema metodima rada
s buduéim glumcima koji su se koristili u
nas.

Bivalo je da pozorista i besplatno
rade. U Leskovcu se igralo za besplatne
ulaznice od 1970. Za proslavu 30 godina
posleratnog rada Narodno pozoriste iz
Leskovca koja je priredena 26. T 1975,
Fadil HadZi¢ je besplatno napisao ko-
mediju Hitler u partizanima (reZirao je
beogradski reditelj Dorde Durdevic), a jo§
ranije LeskovEani su dobili dva teksta,
Ciji autori su se takode odrekli honorara
na ime obnove pozori$ta. Inace, lesko-
vatko pozoriste je pravilo uspele pred-
stave. Imali su tradiciju profesionalnog
pozori$ta od 1926. a u tih poslednjih 30
godina odigrali su 280 naslova. Te godine

pozvani su na Sterijino pozorje s ko-
madom Necista krv u reziji Jovana Pu-
tnika.

30. I 1975. u Jugoslovenskom dram-
skom premijerno je izvedena Heda Ga-
bler Thzena sa Svetlanom Bojkovié u
naslovnoj ulozi. Mata MiloSevi¢ je po-
stavio dramu kao nesreénu sudbinu Zene
koja se ne slaze sa stegnutim i sra-
¢unatim gradanskim pravilima. Igrali su
i Tanasije Uzunovi¢, Gojko Santi¢, Cvijeta
Mesié, Zoran Ristanovié, Rahela Ferari,
Julija Cvijanov, a u scenografiji Milenka
Serbana, po prevodu Olge Moskovljevic.

Pre 20 godina

Americka pesnikinja Emili Dikinson
ponovo je usla u modu 80-ih godina pro-
Slog veka. U Teatru ,Bojon Stupica” 9. I
1985. Dara Caleni¢ je igrala Lepoticu
Ambhersta po tekstu i u reziji gosta Vilija-
ma Ljusa. Imala je ,mek, preplasen,
detji glas bez daha”, bas kako je Dikin-
sonovu opisao savremenik, a uspevala je
da dopre do srca gledalaca. Monodramu
su preveli Branka i Ivan V. Lali¢, a Ra-
hela Ferari je bila konsultant na proba-
ma.

Dramaturg i esejista Mira Otasevi¢
pocetkom januara 1985. dala je ostavku
na trogodisnje ¢lanstve u Komisiji za
scensko-muzicke delatnosti SIZ-a kul-
ture Beograda. Posle CetvoroCasovnog
sastanka preglasano je da se Godo festu
ne dodeli nagrada za ukupnu delatnost,
premda mnogi ¢lanovi Komisije nisu ni
gledali predstave $to im je bila duznost. U
manjini su uz nju ostali Vaso Milinéevic,
Sveta Luki¢, Mira Daleore. Ispostavilo se
da Ziri nije pratio dogadanja ne iz estet-
skih ve¢ ,ekonomskih” razloga — nisu
dobili besplatne ulaznice!

U Novaoj Gorici i susednoj talijanskoj
Goriciji 13-26. I 1985. odrzan je Prvi
pozorisni festival Alpe-Jadran. U netak-
micarskom delu ucestovao i Zvezdara
teatar, gosti iz Poljske i AlZirq, dok su u
glavnom programu bili zagrebacki HNK,
Stalno slovensko gledalisée iz Trsta,
Dubrovacke ljetnje igre, rijecka Italijans-
ka drama, Venecijanski teatar, ljubljans-
ki SNG, Gradsko pozoriste iz Graca. Ziri
— Vlada Stamenkovié¢ (Beograd), Petar
Breti¢ (Zagreb), Jernej Novak (Ljubl-
jana), Jozef Hartman (Bet) — dodelio je
nagradu Bronzanu ruZzu ljubljanskoj
predstavi Kvartet po H. Mileru, glavnoj
glumici Ivi Zupanéic i kostimografu te
predstave. Nagradu publike osvojila je
Ana Dusana Jovanovica.

Sin kompozitora i intendanta HNK,
Petra Konjovice, rodak slikara Milana
Konjovica i pesnika Veljka Petrovica, dr
Jovan Bata Konjovi¢ umro je u 75 godini

(23. VIII 1910, Zemun — 18. I 1985).
Dobar poznavalac Piskatorovog poli-
tickog pozorista, bio je pokretatka snaga
u osnivanju vise pozorista — radnitkih
kazalista u Zagrebu (gde je doktorirao iz
.povjesti umjetnosti”), Umetnickog po-
zorista u Beogradu, naseg prvog alterna-
tivnog pozorista, podigao je na noge
posleratni novosadski SNP, ali i radija i
televizije. Jovan Konjovic je u beograd-
skom Narodnom pozori$tu rezirao Kneza
od Zete na libreto i muziku svog oca
krajem 1946. ali se zamerio vlastima i
morao se povuci. Obradivao je zemlju u
selu Bogojevu, kad ga je pesnik Zarko
Vasiljevi¢ pozvao u Novi Sad da rezira.
Uspele rezije: Maksim Crnojevié L. Ko-
stiéa, Komandant Sajler B. Mihajlovica,
opera Seljaci (Pido) prema Janku Veseli-
novitu.

23. T 1985. u staroj adaptiranoj
beogrdskoj magazi u ulici Kneza Mihaila
48, kod Starog suda, Trajna radna zajed-
nica , Knjiga i re¢” otvorila je prvu knji-
zaru-pozoriSte Magaza. Osnivati su bili
pisci Dragoslav Mihailovi¢, Dusan Ko-
vatevic, Aleksandar Popovi¢, direktor
filma i filmski producent Aleksandar
Stojanovi¢, reditelji Zelimir Zilnik i Mira
Erceg, izdavat Slobodan Magié i glumci
Snezana Niksic i Ljuba Tadi¢. Na otva-
ranju je izveden hepening KaZnjavanje
Prometeja (u dvori§tu glumac govori
Eshila dok ga zaziduju) i Sokratova
beseda Ljube Tadi¢a. Mira Erceg je ins-
cenirala hiografsku pri¢u Desanke Mak-
simovi¢, a kasnije su obradivali i sudbine
Vinavera, Pazolinija, Nikole PaSica,
Crnjanskog. Ubrzo, u februaru su igrali
Bordel muza Hajnera Milera (Ljuba
Tadi¢, Ljupco Toglorovski, Milenko Za-
bla¢anski, Vesna Cip€i¢, Snezana Niksic,
Danica Ristovska, Elizabeta Dorevska) i
kabare Pavla Min¢ica.

Promocija knjige o Zoranu Radmi-
lovi¢u, dobitniku Dobritinog prstena za
proslu 1984. priredena je ubrzo po objav-
ljivanju, 27. I u Ateljeu 212, pred pred-
stavu Radovana III. 0 glumcu i knjizi
govorila je Mira Banjac. Knjigu je
objavio Muzej pozori$ne umetnosti Srbije
u ediciji , Teatron”.

Vida Ognjenovié u somborskom
Narodnom pozoristu 26. I 1985. postavila
Strah i nadu NadeZde Mandeljstam.
Sama je adaptirala ispovedni tekst o
stradanju pojedinca u totalitarnom siste-
mu, zadrZavajuéi dramu na unutarnjim
sukobima i patnji duse. Naslovnu ulogu
dodelila je Durdiji Cveti¢, uz koju su
uspelo igrali somborski glumci — njenog
muza nervtika David Tasi¢, i drugi.

Scenografiju je uradila Marina Cuturilo,
kostime Ljiljana Dragovic.

0d 30. I do 10. II 1985. vrSatko
Pozoriste , Sterija” proslavilo je 4 deceni-
je posleratnog rada. Na proslavu su u
goste stigli Beogradsko dramsko pozo-
rifte s komadom Vrteska, $abatko Po-
zoriste , Ljubi$a Jovanovi¢”, Srpsko naro-
dno pozoriste iz Novog Sada sa Svet-
islavom i Milevom, Kamerni teatar 55 iz
Sarajeva i kragujevacki ,Joakim Vujic”.
Za zavr$ni dan proslave domacini su
spremili premijeru Srebrni sveénjaci
Brane Crnéevica. Od oslobodenja dotad
Pozoriste je u proseku igralo gotovo
svako drugo vece i postavilo 400 premi-
jera, 10 premijera godisnje.

Februar 2005.
Pre 35 godina

Nislije ne pamte da su se tako slatko
smejale kao 2. IT 1970. kad su u Narod-
nom pozoristu gledali komediju italijon-
skih autora-glumaca Skarnicija i Ta-
rabuzija Hleb, ljubav i... (u originalu,
Kavijar i soivo). Urnebesnu predstavu,
vodvilj u neorealistickom stilu, rezirao je
Gradimir Mirkevi¢, a igrali su Bozidar
Savicevi¢, Radmila Savitevié, Radmila
Mirkovig, Dy§an Dordevi¢. Dekor je
uradio Boris Cerskov.

Sto godina od izvodenja prve pred-
stave Kir Janje u beogradskom Narod-
nom pozoristu obeleZeno je neobitnim
izvodenjem ovog komada u Savremenom
pozoristu na Crvenom krstu. Iako je ovo
redovna predstava na repertoaru BDP-q,
u svetarskom izdanju glavnog junaka
igrala su paralelno dva glumea u alter-
naciji, Nikola Mili¢ i Mi¢a Tatic. Izlozba
priredena tom prilikom (kustos Ksenija
Oreskovic) pokazivala je ko se sve okusao
kao Kir Janja: Pera Dobrinovié, Ilija
Stanojevi¢, Dragoljub Gosi¢, Strahinja
Petrovié, RaSa Plaovié. Prvi tvrdica bio
je Aleksa Savic u reziji Alekse
Batvanskog.

Filmski reditelj Zdravko Velimirovi¢
latio se pozorisne reZije. U Titogradu u
Crnogorskom narodnom pozori§tu posta-
vio je 10. IT 1970. novi komad, Proroka
Zarka Jovanovica. U prici o Mojsiju igrali
su Dragica Tomas i Petar Perisic. Ve-
lelepne kostime je radila Bozana Jova-
novic, takode gost iz Beograda, a ucestvo-
vao je ceo ansambl CNP-a.

Stare evropske kuée retko idu na
gostovanja. Utoliko je hila izuzetnija
turneja beckog Burgteatra na kojoj su
18.119. 11 1970. igrali u Jugoslovenskom
dramskom pozori§tu. (Ovo je bila uzvra-
¢ena poseta, jer je 1969. JDP gostovao u




Burgteatru.) Dosli su sa 97 €lanova (od
ukupno 800). Igrali su Geteovu Ifigeniju
na Tauridi i Nestrojevu komediju Hoce
ovek da se nasali. Medu glumcima je
bio Jozef Majnard, tada dobitnik najpre-
stiznije glumatke nagrade na nematkom
govornom podrutju i glumica francuskog
porekla, Lona Duboa koja je u komediji
igrala pakosnu i izlapelu tetku. Ispred
JDP-a tih veteri bila je velika guzva.

U splitskom Hrvatskom narodnom
kazali$tu u no¢ 12. na 13. IT 1970. izbio je
poZar koji je unistio sve unutar zgrade,
dok je spoljna fasada ostala netaknuta.
Pozarnik je bio u zgradi, ali nije primetio
da vatra tinja. Uzrok su bile loSe insta-
lacije koje su prethodno napravile manje
pozare. Zgrada nije bila osigurana i,
premda je zdanje bilo proglaseno kul-
turno-istorijskim spomenikom, nije po-
stojuo crtez ili snimak fresaka niti
ukrasa na tavanicj. Poslednja odigrana
predstava bila je Sekspirovo Kako vam
drago.

Pola veka glumatkog rada Rase
Plaoviéa proslavljano je nekoliko dana.
Igrao je u Kostani HadZi-Tomu pred
prepunim Narodnim pozori§tem 15. II
1970, 16. se nastavila proslava pro-gra-
mom u Domu omladine, a 20. II, kad mu
je bio i rodendan; slavljenik je u NP
primao Cestitke, dobio prsten sa zlatnim
peatom Narodnog pozorista, a od SNP —
prvu medalju ,Jovan Dordevi¢”. Velimir
Lukic¢ je odrzao govor u njegovu Cast,
otvorena je izlozba u foajeu druge galeri-
je i nateta torta. Plaovi¢ je rekao da je za
sve ,kriv" Milan Predi¢ koji ga je u
pozoriste doveo i gde se iznova rodio.

U Finskoj, u gradu Tamereu febru-
ara 1970. izveden je Dundo Maroje Mari-
na Drziéa. To je prvo DrZicevo delo s
kojim su se Finci susreli, kao i uopste, sa
na$om renesansom.

U ljubljanskoj bolnici, posle teze
operacije, 26. II 1970. umrla je Margita-
Gita Predi¢, k¢i Branislava Nusica. Rodi-
la se 1894. u Pristini, gde je Nusic bio u
diplomatskoj sluzbi. Pohadala je Skolu za
primenjenu umetnost u Beogradu, Pra-
gu, Zagrebu i Parizu. Udala se za knji-
zevnika Milivoja Predi¢a. Za vreme [
svetskog rata u izbegliStvu je organizo-
vala kulturni Zivet. 1927. otvorila je atel-
je za praktiCno vaspitavanje nasih
mladih devojaka, a 1938. sa Zivejinom i
Sofijom Vukadinovi¢ osnovala je detje
Rodino pozoriste u kome je i Nusi¢ sa-
radivao. Bila je direktor Pionirskog po-
zorista i otvorila Pozoriste , Bosko Buha.
Radila je i u Ateljeu 212.

Humornu Gombrovitevu Operefu
uspeSno je postavio tim Ateljea 212:
Bogdan Jerkovi¢ kao reditelj, Voki Kostic
kompozitor, BoZidar Pavitevié-Longa u
ulozi grofa Hunenala, Milan Puzi¢ kao
maestro Fioro, Mira Pei¢ kao Markiza i
drugi. Povezali su ,monumentalnu idio-
tiju operete” sa ,monumentalnim pato-
som istorije”. lako je kritikovan teror
mode, kostimi Vladislava Lalickog hili su
— vrlo moderni.

Pre 30 godina

Na sceni Ateljea 212 gostovalo je
ljubljansko pozoriste Pekarna 2. i 3. II
1975. s komadima Da Ii da te pospem
suvim liséem Rudija Seliga (rezija Lado
Krdlj) i Tako, tako autora Mirka Kovata,
u reziji LjubiSe Ristica. Pekarna je bila
istraZivatko pozoriste, zaokupljeno li-
kovnom dimenzijom teatra, ritualom, a
ovaj put eksperimentisali su s tekstom:
Kovat je napisao 4 drame za 4 scene koje
se odvijaju istovremeno.

Vodvilj Slamni Sesir EZena LabiSa i
Marka Misela (poznatiji kao Florentinski
Sesir) postavio je 2. I1 1975. na sceni ,Ben
Akiba” u Srpskom narodnom pozoristu
mladi reditelj Oliver Viktorovic (1951-
2004). Bila je to njegova diplomska pred-
stava u kojoj se hrabro upustio u borbu
sa ,Zivotinjom sa hiljadu krakova”, kako
je Labi$ nazivao vlastiti vodvilj. Krakovi
Jmoraju biti stalno u pokretu. Ako ona
uspori — publika zeva, ako se zaustavi —

publika zvizdi”. I Oliver je tada dobio
bitku i svoju publiku.

Molijera u Bulgakevljevom komadu
nesrecne sudbine Molijer 9. II 1975.
zaigrao je Zoran Radmilovi¢ u Ateljeu
212. ZabeleZeno je da mu je liku dao
tragediju veka u kome tragedija nije mo-
guca! Sa sposobno$éu da umnoZava
asocijacije, da unosi dvosmislenosti u
replike, Radmilovi¢ je sigurno branio
pozorisnu igru i alogiénost stvaralatke
litnosti kakav je bio Molijer. U reziji
Ljubomira Dra3kia igrali su jo§ Maja
Cutkovi¢ (Madlena), Milutin Butkovié
(Zan Zak Buton), Milan Mihajlovié
(Lagranz), AljoSa Vuckovic (Moaron),
Puza Stojilikovié (Luj XIV), Gordana
Mari¢, Marina Koljubajeva, Feda Sto-
janovi¢, Petar Kralj, Dragan Nikoli¢,
Dejan Cavi¢, Miodrag Andri¢ Moljac,
Petar BoZovié. Draskovicev Molijer imao
je lep$u sudbinu od predstave u MHAT-u
iz 1936. i Stupitine verzije iz 1938, koja
je doZivela sumo premijeru.

U februaru neke predstave doZivele
su svoje godiSnjice: Jugoslovensko dram-
sko je na Beogradskom sajmu 15. IT odig-
ralo 250. predstavu Bube u uhu, bespla-

Zoran Radmilovié¢ kao Mohjer

Miki Manojlovi¢ kao Molijer

tno. U predstavi koja se i danas igra tada
su uéestvovali Nikola Simié, Slobodan
Durjé, Milan Gutovi¢, Voja Brajovi¢, Zori-
ca Sumadinac, Marko Todorovi¢, Vlasta
Velisavljevi¢, Rada Duritin, Branka Pe-
tri¢, Boro Stjepanovi¢, Branko Milen-
kovi¢, Vesna Latinger. Istog dana, u Ate-
lieu 212 komedija Mihaila Bulgakova
Purpurno ostrvo dozivela je 50. izvo-
denje: Danilo Bata Stojkovié, Renata
Ulmanski, Petar Kralj, Vlastimir Duza
Stojilikovic. A komad Ranjeni orao, dra-
matizacija romana Mir-Jam, doZivece
100. izvodenje uprave na godiSnjicu
premijere 12. ITI (1972).

Srpsko narodno pozorste gostovalo je
16. 1 17. I 1975. u Temi$varskom po-
zoriStu u Rumuniji. Gostovanje je bilo
plod meduteatarske razmene, jer su Ru-
muni prethodne sezone gostovali u Vojvo-
dini. Igrane su najuspelije predstave
sezone, Novosadska promenada Vlade
Popoviéa i Petra Marjanoviéa u reZiji
Dejana Mijata, Na dnu (reZija Georgij
Paro) i Dom Dejvida Storija, u reZiji
Bogdana Ruskaca.

Naredne sedmice, 25. II beogradsko
Narodno pozoriste krenulo je na desetod-

nevnu turneju po Madarskoj i Slovackoj.
Posao je gotovo ceo ansambl. Na sceni
Narodnog pozorista u Budimpesti izveli
su Ribarske svade (Predrag Tasovac,
Dobrila Stojni¢, Olivera Markovi¢, Milka
Luki¢, Stanislava Pesi¢, Zorica Mirkovic,
Miki Manojlovi¢, reZija Paolo Madeli),
0Zaloséenu porodicu (Mija Aleksi¢ i
Milka Luki¢, reZija Gradimir Mirkovic) i
Galeba (Stanislava Pesi¢, Miki Mano-
jlovi¢, Olivera Markovi¢, Petar Banicevic,
Milo§ Zuti¢, rezija P. Madeli). Na pred-
stavama je prisustvovao na$ ambasador i
ministar kulture Madarske. U Kapo-
Svaru i Bratislavi igrane su Hasanagini-
ca (Mida Stevanovi¢, Neda Spasojevic,
reZija Zeljko Oreskovic) i Ribarske sva-
de. Prema onda$njoj Stampi, predstave
su izazvale ovacije.

Pre 20 godina 5

Francuski ministar za kulturu Zak
Lang dodelio je Miri Trailovi¢ Legiju ta-
sti za kulturu, sa zvanjem komandora,
za zasluge u oblasti teatrske umetnosti.
Ovo visoko odlikovanje francuske vlade
Mira je primila u Parizu krajem febru-
ara 1980.

Prof. Alojz Ujes pronasao je za sada
najstariju nasu sauvanu afisu. Njom se
oglasavalo da ¢e 7. IIT 1833. u dvorani
,Kod rimskog cara” u Karloveu diletan-
tsko drustvo igrati predstavu Inkle i Jari-
ka Joakima Vujiéa. Plakat je Stampan
dvojeziéno, na nemackom i slavenoserb-
skom. Dotad je za najstariji plakat sma-
tran ongj za Sterijin komad Smrt Stefana
Deéanskog u Teatru na Dumrku u
Beogradu 4. XII 1841, otkriven pre jed-
nog veka. Plakat je prezentovan u okviru
proslave 150 godina od osnivanja Teatra
u Kragujeveu , Joakim Vuji¢” 14. IT 1985.

Proslava 150 godina teatra u Kragu-
jevcu obelezena je 15. II novom premi-
jerom Vuji¢cevog komda Fernando i Jari-
ka u kojoj je ulogu Joakima igrao Mija
Aleksi¢, koji je u Kragujevcu i zapoteo
karijeru, kao i Ljuba Tadi¢, Dragomir
Felba, Radoslav Pavlovi¢, Zika Petrovic,
Vasa Panteli¢... U Kragujevcu je od
Vujicevog doba uvek bio neki teatar: dile-
tantske druZine, omladinsko drustvo
Sumadija”, pozorisno drustve ,Sloga”,
pozori$na sekcija , Soke”, ili su gostovali:
JSindeli¢”, Akademsko pozoriste sa
beogradskim glumcima BoZom Niko-
licem, Anom Paranos, Ljubinkom Bobic,
Marom Taborskom, Dragoljubom i Ni-
kolom Gosicem. 1945. za uravnika je
postavljen dr Vojislav Duri¢ i za dra-
maturga Borivoje Glisi¢. ReZirali su
Petar Petrovic-Pecija i Milo§ Rajevié.

U Zagrebu je za dogadaj sezone
proglasen odmah po premijeri 9. IT 1985.
Majstor i Margarita prema Bulgakovu,
koji su dramatizovali rumunski autor
Andrej Baleanu i reditelj Horea Popesku.
Napravljeno je 150 kostima, a velikoj
trupi Hrvatskog narodnog kazalista pri-
druzili su se penzionisani glumeci i
studenti Akademije. Kad je Mira Furlan
odbila glavnu ulogu, prihvatila ju je Ena
Begovic, i to je bio njen prvi veliki nast-
up. Majstora je igrao BoZidar Boban, a
medu drugim utesnicima bili su Mustata
Nadarevié, Spiro Guberina, Mia Begovic,
Dragan Milivojevic, Dinko Ljusting,
Dragan Despot, Vanja Drah i dr.

Iste veceri, u Skoplju u Makedon-
skom narodnom tearu bila je premijera
novog komada Gordana Mihica Sreéna
Nova 49 u reziji Slobodana Unkovskog.
Igrali su Kiril Ristovski, Nenad Stoja-
novski, Dusko Kostovski, Anée DZamba-
zova, SneZana Konevska-Rusi... Muziku
je uradila grupa Leb i sol. Ova predstava
ponece te godine Sterijinu nagradu za
najbolju predstavu, za reziju, Nenad
Stojanovski za najbolju musku uloguy, a
Dinka Jeritevik za scenogratsko ostva-
enje. Novosadski ,Dnevnik” nagradio je
Duska Kostovskog. I na festivalu u Pri-

lepu ova je predstava pobrala m*.

glavne nagrade. (
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