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Zadovoljstvo mi Zivot je pred Nema sulu- Ko je ubio Kurta Majstor prvog Svatko ima kaza-
je da budem na nama nara, ali ima Kobejna? Suta liste, pa i festival
sceni pozorista kakav zasluzi

NE VERUJEM U POZORISTE |
CINIKA | MIZANTROPA U ovom broju:

B Nove predstave: Villa Sachino,

Dara DZoki¢ nije od onih nasih glumica koje menjaju . I . .
Cigani lete u nebo, Razvaljivanje

pozorista, pa se ponekad pitaju: ,,Gde igram veceras?”

B Pjer Valter Polic, gost iz Minhena,
rezira v Kragujevcu

Glumac Porde Vukotié¢, dobitnik
~Nusiceve nagrade”

Nevinost - Projekat tri u SNP-u
Tomas Ricards u Novom Sadu

Pandur.theaters u Bogoti

PozoriSne vesti iz Austradlije,
San Franciska i EX YU prostora

Savez dramskih umetnika Srbije
poziva na

X REDOVNU IZBORNU
SKUPSTINU
SAVEZA DRAMSKIH
UMETNIKA SRBIJE

24, maja 2004. godine
(ponedeljak),
u 11 sati,
Pozoriste Afelje 212
(Velika scena)

(Foto: B. Tomic)




HRONIKA

BAKINE PRICE

Zorica Pasic

ragan Kojadinovi¢, novi srpski
Dministur kulture, za razliku od

ostalih novih ministara koji tvrde
da je pre njih bio potop, kaze da je u
Ministarstvu kulture ,i do sada utrosena
ogromna energija na reSavanju proble-
ma u oblasti kulture i medija”, kao i to da
su se ,mnoge stvari pomerile sa neka-
dasnje mrtve tacke”. Sledecih sto dana
bice, kako i prili¢i, posveceno snimanju i
analizi stanja u kulturnim institucijoma
i raznim oblastima kulturnog Zivota,
nating finansiranja kulture, jasnom
definisanju nacionalnog programa i
strategije u srpskoj kulturi, te kulturnih
potreba naroda u zemlji i rasejanju.
Neposredni kulturni zadatak bice formi-
ranje Nacionalnog saveta za kulturu
Srbije u koji ¢e biti ukljuceni kulturni
eksperti iz raznih oblasti. Posebna ko-
misija na€inice kodeks ponaSanja u
kulturi. Prioritetni zadatak Kojadinovi-
¢evog ministarstva bice zastita éirilice,
koja moZze da bude poduprta i nekim za-
konom.

Hoce li za sve te poslove biti novaca?
Kulturni budzZet iznosi 6 milijardi di-
narq, ali 3,2 milijarde dobice RTS da bi
se konatno transformisao u javni servis.
Za republitku kulturu ostaje, dakle, 2,8
miljardi dinara. Od Republike novce oce-
kuje 20-ak nacionalnih institucija, njima
je namenjeno 1,7 milijardi. Kad se sve
sabere, pola baci u vodu i vrati dug, osta-
je jos 109 miliona za neposredne projekte
u kulturi. Koliko je zadovoljan §to nije
ugazio u mrtvo more, ministar Kojadi-
novi¢ prime¢uje da ¢e se na dnevnom re-
du Skupstine Srbije uskoro naci 15-ak
zakona koji reguliSu stanje iz oblasti
¢ame u ministarstvu. Ministar nije odu-
$evljen Cinjenicom da su mnoge predloge
zakona iz kulture i medija radile razne
nevladine organizacije, i to ce se ubuduce
izbegavati ,kako bi se onemogucilo pla-
siranje parcijalnih interesa”. Za sadq,
nema novih kadrovskih reSenja za ru-
kovodioce nacionalnih kulturnih institu-
cija. Uostalom, ministar napominje da to
i nisu bas atraktivna mestq, instutucije
su opterecene finansijskim i drugim pro-
blemima, pa se o njih malo ko otima.

Cemu ova duga prica? Zhog zakona,
naravno onog o pozoristu koji se donosi
blizu pola veka! Ko je glumcima radio
nacrt zakona: oni sami ili nevladina
organizacija? Ako je nevladina, bice po-
vuci-potegni.

Festivali
k'o latino serija

Ko o ¢emu, baba o ustipcima, a pozo-
ristnici o festivalima. Ako se mesetno u
zemlji Srbiji ne odrZe bar 2 pozorisna
festivala, nista nismo uradili! Niko ih, §to
lokalne, $to regionalne, $to s imenom, $to
bez prezimena — viSe i ne broji.

Sta se to dogada sa Sterijinim pozor-
jem u Novom Sadu? Publicitet je sasvim
izostao. Tek 2 dana posto je Ivan Medeni-
ca, selektor i umetnicki direktor, saopstio
svoj izbor za 49. Pozorje, samo u jednim
se novinama dalo se procitati $ta je
izabrao. A izabrao je dve NuSiceve Go-
spode ministarke, somborsku u reziji
Gor€ina Stojanovica i beogradsku Jagosa
Markovi¢a. (Manje — viSe na svim festi-

valima igra se jedna, ako ne i obe Mi-
nistarke'), pa Laznog cara Mirka Kova-
¢a (rezija Branislava Mi¢unovica, CNP,
Podgorica), Kome verujete Jelene Dor-
devi¢ (reditelj Darijan Mihajlovi¢c, SNP,
Novi Sad), Ameriku, drugi deo Biljane
Srbljanovic (reditelj Dejan Mijat, Atelje
212), Profesionalca Duana Kovatevica
(Teatar Vidi, Lozana, §Vujcarska) i Sine
Milene Markovi¢ (Teatar Polski, Poz-
nanj, Poljska). Koji je koncept selekcije,
izuzev $to spaja dve naoko suprotne ten-
dencije: tradiciju i inovaciju. Medenica
kaZe da se u takmiCarskoj selekeciji nije
nametao neki o$tar koncept. U principuy,
od velikog broja dobrih predstava biraju
se one koje se mogu dovesti u neku
poetitku vezu. Posto to u naSem pozori§tu
nije slucaj, kriterijumi izbora bili su
opsti: tragalo se za predstavama koje
imaju visoke profesionalne standarde,
koje na zalaze u zabavljacke vode vec
promifljaju nas svet. Pozorje poCinje 26.
maja, valjda e dotle sve novine objaviti
sta ¢e se na njemu dogadati.

Jedna od februarskih novinskih na-
slova glasio je: ,Cirilov smenjen, Ko-
vatevi¢ odbio, Pervi¢ prihvatio”. Re€ je
bila o 9. Pozorisnim svetanostima ,Mi-
livoje Zivanovié” u PoZareveu. Organiza-
cioni odbor je, bez obrazloZenjq, sa selek-
torskog mesta smenio Jovana Cirilova,
tast je ponudio dramskom piscu Sinisi
Kovatevitu koji ju je odbio, a prihvatio ju
je pozori$ni kritiCar Muharem Pervic.
Sta je Cirilov zgresio, nigde nije receno.

U Pozarevcu su igrale i beogradska
Ministarka, i Srhljanovickina Amerika, i
Dervis i smrt, naravno Nehojse Bradica.
Podeljeno je puno nagrada, a posebno se
radovale Radmila Zivkovié, Zivka
ministarka, kojoj je pripala bronzana
statueta , Milivoje Zivanovi¢”.

I kad se Cinilo da ce sve pro¢i u naj-
boljem redu, eto jada iznenada: pala
senka na ,Zlatno pero”! Na Zivanovi-
cevim sveCanostima, zna se, dodeljuje se
nagrada , Zlatno pero” za esej o glumcu.
Prvu nagradu ove godine dobio je Igor
David koji se, zapravo ne zove Igor
David, ve¢ je to dr Slavoljub Obradovic iz
Ni$a, drugu je dobila Emilija Cerovi¢
mlada iz Beograda, a treéu Slavica Jo-
vanovi¢ iz Pozarevca. Frka je nastala
zhog propoziciju koje kazu da se esej
potpisuje pravim imenom i prezimenom,
a to Ziri u kojem su bili Tatjana Zivkovi,
bibliotekarka, i dramaturzi Milisav Mi-
lenkovi¢ i Milan Majstorovi¢ nije uvazio.
Da procedura nije postovana, otkrio je
pozarevacki pesnik Aleksandar Lukic,
autor pravila, koji izjavljuje: ,0Ovo je
nastavak istorije bestaséa u Pozarevcu.
Slutajno je ba§ Igor David, odnosno dr
Slavoljub Obradovié, nedavno postavljen
od levitarskog kulturnog lobija ovde za
glavnog urednika Casopisa za knjiZev-
nost Branitevo', a u ziriju sedi urednik u
tom Casopisu i dodeljuje glavnom ured-
niku nagradu. Samo se spolja ¢ini da je
to vispreno, a u stvari je — naivno.”
Odmah potom u drugim novinama dalo
se protitati da je dramaturg Milisav
Milenkovi¢ zaprave bivsi generalni se-
kretar Savezne skupstine i Savezne
izhorne komisije, protiv koga se vodi
krivitni postupak zhog krade glasova na

POZORISNIH

predsednickim izhorima u septembru
2000.

Izvestat najstarijeg dnevnog lista na
Balkanu na kraju je zabeleZio: , Festival-
ska atmosfera bila je mlaka, neprimere-
na interesovanju publike i kvalitetu
predstava.”

Tako je, uz $um zlatnog perja, skoro
nazapazeno prosao apel glumaca, pro-
Citao ga je Gojko Santi¢, da se ispravi
nepravda naneta velikom glumcu Ljubisi
Jovanovitu u njegovom rodnom Supcu.
Odluku o ukidanju ,Svetanosti LjubiSa
Jovanovi¢” i brisanju njegovog imena iz
imena pozori$ta glumci su nazvali ne-
smotrenom, naglaSavajuéi da e ,odanost
srpskog pozorista ovom velikanu scene,
trajati i posle nas”. Da li je to neko u
gapcu ¢uo? Daleko je Pozarevac.

Dane komedije u Jagodini bas je po-
terao maler: prosle godine su odloZeni
zhog atentata na srpskog premijera Zo-
rana Dindica, ove godine odlaganje su
izazvali ,rat i stradanje Srba i nealban-
skog Zuivlja na jednom delu Srbije, na
Kosovu i Metohiji”. Kad se situacija malo
smirila, Dani su odrZani. Sveano ih je
otvorila Ljiljana gop, pomocnica ministra
kulture, a publiku je pred predstavu
Kako snimiti porno film pozdravio i sdim
ministar, Kojadinovi¢, koji je podrzao
ideju selektorke Dragane Boskovi¢ da se
na festivalu ove godine nadu tekstovi
iskljuéivo domacih pisaca i najavio da ce
Jagodina uskoro postati nacionalni cen-
tar komedije.

Najsmes$nija predstava, po izhoru
publike, je vodvilj Kako snimiti porno
film (pisac Strahinja Mitri¢, reditelj
Vladimir Lazi¢, Pozoriste ,Bora Stan-
kovic¢”, Vranje), najvise nagrada dobila
je predstava Pozorista na Terazijama
Pop Cira i pop Spira, u reziji Juga Radi-
vojevica. Dobitnik nagrade za tekst
savremene komedije je Zeljko Hubac.
Naslov nagradene komedije: Bilo jednom
na Balkanu. Hubat je do sada napisao 10
drama, i svih 10 je igrano ili se igra u
nasim pozoristima. Od 10, 7 je i nagra-
deno! Laureat obja$njava: , Zanimljivo je
da sam sa prvobitnom verzijom istog
komada konkurisao i bio primljen na
FDU, 1992. Sest godina kasnije komad je
izveden u Sabatkom pozoristu, u reziji
Ljuboslava Majere. U meduvremenu,
tekst je preraden, Stampan i postavljen
na scenu pozorista u Kikindi, posle tega
je i usledila ova nagrada.” Izmedu pisan-
ja novih dramskih tekstova, beleZi no-
vinar, Huba€ radi kao dramaturg i ured-
nik izdavacke delatnosti u Narodnom
pozoristu u Beogradu, umetnicki je sa-
vetnik u leskovackom pozoristu, kolum-
nista je i pozorisni kriticar ,Danasa”
(istina, piSe samo kritike predstava stra-
nih autora kako ne bi doslo do sukova
interesa), stalni je saradnik Easopisa
Helsinska povelja”, angaZovan je i oko
festivala pozorisne klasike u VrScu... I
pored tako ozbiljnih angaZmana, pise
komedije. Kako mu to polazi za rukom?
.Nemoguce je definisati $ta je danas
komitno, jer nam je okruzenje apsurdno
i tragitno. Mi smo zahoravili da se sme-
jemo. Ipak, najznacajniji segment srp-
skog dramskog stvaralastva je komedio-
grafski — od Nu§ica i Sterije do Duska
Kovatevica. Svi su se oni kriticki bavili
nasim mentalitetom. [ ja se na isti natin
time bavim, uz kriticki odnos prema
stanju u drutvu.”

Huba€ ne namerava da se odmara
na lovorikama. Dorde Balasevi¢ mu je
predao u ruke svoj roman Iri posleratna
druga, da ga dramatizuje. Posao je okon-
Can, a premijera, kad se steknu uslovi,

ZBIVANIJA

ocekuje se u Pozoristu mladih u Novom
Sadu.

Festivalska sapunica nastavlja se u
Subotici. Mesec dana pred pocetak Me-
dunarodnog festivala pozoriSta za decu,
postavilo se pitanje smene Slobodana
Markovica, direktora i selektora festi-
vala. Za sada se od toga odustalo, a Sta ¢e
biti posle, Cuce se.

Sta je novoga?

Narodno pozoriste iz Beograda gosto-
valo je sa éekspirovim Hamletom, u
reziji Ivane Vuji¢, na pozorisnom festi-
valu revijalnog tipa u Adani, u Turskoj.
Publika je, obavestava rediteljka, ovaci-

jama, poljupcima i cveéem obasula nase
glumce. Rediteljki su, pak, rekli da ih sve
podseéa na njihovu situaciju, posto se i
oni stalno izmedu sebe biju a ne mogu da
nadu reSenje. Hamlet je dobio poziv da
ucestvuje i na medunarodnom festivalu
,Istanbul — Prostor — Teatar”, « stici ¢e i
na festival ,Histria” u Rumuniji. U
Istanbul, na isti festival, ide i Beogradsko
dramsko sa Zlatnim runom Borislava
Pekica, u reZiji NebojSe Bradica.
Izhiracica Koste Tritkovica, koju je
rezirao Petar Zec, pozvana je na 5. Me-
dunarodni pozori$ni festival u Sankt

1. Otvaranje i

komisije

Statuta Saveza

8. Razno

najkasnije.

Podseéamo ¢lanstvo Saveza dramskih umetni-
ka Srbije (SDUS) da je Predsednistvo SDUS-a
zakazalo

X REDOVNU 1ZBORNU SKUPSTINU
SAVEZA DRAMSKIH UMETNIKA SRBIJE

za 24. maj 2004. godine (ponedeljak),
u 11 sati,
v Pozoristu Atelje 212 (Velika scena)
v Beogradu

Predlog Dnevnog reda Skupstine:

izbor radnih tela Skupstine:
- izbor ¢lanova Radnog predsednistva
- izbor zapisnic¢ara i overivac¢a zapisnika
- izbor ¢lanova lzborne i Verifikacione

2. Razmatranje i usvajanje Izvestaja o radu
Saveza u prethodne dve godine

3. Razmatranje i usvajanje Finansijskog
izvestaja za 2002. i 2003. godinu

4. Predlog i usvajanje Kodeksa profesio-
nalne etike ¢lanova Saveza

5. Predlog i usvajanje izmena i dopuna

6. Predlozi kandidata za Predsednika Sa-
veza, program rada kandidata i izbor
Predsednika Saveza

7. Predlog, izbor i verifikacija drugih orga-
na Saveza (verifikacija ¢lanova Predsed-
nistva Saveza, izbor élanova Suda casti i
izbor ¢lanova Nadzornog odbora)

Predvideno trajanje sednice je do 17 ¢asova

Podse¢amo da je svim ¢lanovima li¢no i
blagovremeno uz poziv dostavljen i pred-
lozeni materijal za razmatranje iz gore
navedenog Predloga Dnevnog reda, kao i
da je u proslom broju Ludusa na vidnom
mestu objavljen javni poziv ¢lanstvu.

Drage kolege, ponovo apelujemo i mo-
limo da se odazovete pozivu i uéestvu-
jete v radu X Skupstine SDUS-a, s obzi-
rom na ozbiljnost trenutka u kome se
nalazi i nasa profesija i nas Savez.

Za PREDSEDNISTVO SDUS-a
Branislav Mili¢evi¢ - Kockica, predsednik
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Peterburgu. Na festivalskom programu je
20-ak predstava sa svih 5 kontinenata.
Kovaéi Milo$a Nikoliéa, u reZiji Ste-
fana Sabli¢a (Narodno pozoriste), idu na
Festival pozorista manjina u Rumuniji.
Beogradska trilogija Biljane Srbl-
janovi¢ imala je premijere na dva konti-
nenta: u Briselu u reziji Iva Klasensa, i u
Vasingtonu u reZiji Roberta Maknamare.
Evropska premijera bila je u Teatru de
Vodvij, baroknom zdanju u elitnoj Galeri

de la Ren, a ameri¢ka u, verovatno, nesto
modernijem zdanju Scene teatra.

Premijerom predstave Holivud hule-
var, nastale po motivima poezije i proze
Carlsa Bukovskog, u reziji Filipa Gajica,
u KPGT-u otvoren je ciklus americkih
pisaca i predstava koje ée se baviti istori-
jom i kulturom Amerike i nasim vezama,
na razlititim poljima, s ovom zemljom.
Holivud bulevar je prva premijera u
ovom pozori§tu posle dve godine.

PRICA O SASI | DRAGH

Glavno pitanje v komadu Villa Sachino

Gorana Markovi¢a je da li vistinu verujemo

da se Aleksandar i Draga vole

Sonja Ciri¢

najavi predstave Ville Sachino
UBeogrudskog dramskog pozorista

pise da je to , psiholoska melodra-
ma sa istorijskim pretekstom”. Elementi
istorije su dogadaji vezani za Aleksan-
dra Obrenoviéa, a element melodrame je
ljubavna pri¢a izmedu njega i Drage
Masin.

Villa Sachino je tekst na Cije je izvo-
denje Goran Markovi¢ éekao 10 godina.
Skoro sve to vreme, istina, u formi film-
skog scenarija, ali kako kaze Markovic,
nije bilo novca za snimanje. Na real-
izaciju drame Ville Sachino skoro da se
nije ni ¢ekalo: Beogradsko dramsko ju je
najavilo potetkom godine, a premijera je
odigrana nakon dva i po meseca proba.
Reditelj je Milan KaradZi¢, scenograf —
Geroslav Zari¢, Ljiljana Petrovic je kosti-
mograf, muziku je pisao Zoran Eric,
dramaturg je Ivana Dimi¢, a saradnik za
scenski pokret Sonja Vukicevic. Aleksan-
dra i Dragu igraju Vuk Kosti¢ i Nata$a
Ninkovi¢, kraljicu Nataliju Dara DZokic,
kralja Milana Dragan Petrovi¢, ministra
Duza Stojiljkovi¢, Apis je Bane Toma-
Sevi¢, Lazar Petrovi¢ je DragiSa Miloj-
kovi¢, Mansurov Savo Radovié — pomi-
njemo tek vece role, a Voja Brajovic igra
Ferdinanda Kolea.

.Doktor Kole je u centru drame, to je
istorijska litnost”, obja$njava Markovié.
.Izvesni doktor Kole bio je prisutan u
Beogradu u vreme laZne trudnoce Drage

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozoriSne
novine.
~Ludus”
uzvraca s

blagodarnoscu.

Masin. I to je sve $to se 0 njemu zna, osim
podatka da je Francuz. Uzeo sam ga za
glavnog naratora oko koga se cela stvar
odvija. Dao sam mu zamrSenu ulogu, on
je na pocetku $pijun, a kasnije prijatelj
ljubavnog para, izmedu njih i njega se
formira trougao, on postaje ljubavi gla-
snik i to je okosnica drame. PosluZio mi
je taj lik da se okrenem onome $to mene
kao pisca zanimg, pomoglo mi je da
istrazim ljubavni slu€aj. Majski prevrat
se vrteo oko licnosti Aleksandra i Drage,
oko toga ko je za $ta odgovoran, kako se
ko ponasao, iako je malo bilo dokumena-
ta o njihovom intimnom Zivotu i ni malo
o tome da je izmedu njih mogla da bude
ljubav. Pominju se sve moguénosti, samo
ne da su se njih dvoje mozda voleli. Ja
sam u centar price o njima postavio
njihovu pravu veliku ljubav i sve ostalo
sam podredio tome.”

Od Konaka do Ville

U Beogradskom dramskom pre ne-
koliko decenija izveden je i Konak MiloSa
Crnjanskog, drama o Aleksandru i Dra-
gi, a kasnije i u Narodnom pozoristu.
,Moji otac i moja majka su igrali Alek-
sandra i Dragu”, kaZe Goran Markovié.
.Irudio sum se da napravim nesto $to s
Konakom nece imati veze. Secam se da je
otac primio dva pisma Crnjanksog. Iz
njih se vidi da je on imao priliéno poli-
tican odnos prema toj stvari, ostrascen, a
i da nije verovao da su se njih dvoje
voleli. Krenuo sam od pretpostavke da
jesu, i to je ono §to ovaj komad razlikuje
od postojecih prica o sumom dogadaju.”

Ta igra s istinom, koja je u stvari
nedostupna, je draz ovog teksta — ocenju-
je Ivana Dimi¢. , MoZda je to i motiv da se
danas napise drama o poznatom doga-
daju. Jer, kad god se covek opredeli za
politicko-istorijsku temu, ona moZe a i ne
mora da bude onakva kakva je poznata.
MozZda, dakle, i nije bilo tako kako se
misli da je bilo. MoZda je istina ba$ ona
koju je Goran ponudio. A nesto §to je u
njegovoj drami sigurno tatno — jeste da
ljubav, u stvari, uistinu moZe da bude
jata od smrti. A to se svakog od nas tice.”

KaradZi¢ tre¢i put rezira predstavu
po tekstu Gorana Markovica. ,Ljubavna
prita o dogadaju u kome je niko nikada
pre nije video, bio je glavni razlog zasto
sam odmah prihvatio Goranov tekst. To je
zaista provokacija, ici protiv predrasude.
Ja, a i niko od nas, naravno, ne znam da
li je to predrasuda, ali ni oni koji misle da
je njihova verzija ove price istina, ne
mogu da znaju da nije predrasuda. Kod

Zdravstveno stanje Predraga Ejdusa
je mnogo holje, ali lekari se ne usuduju
da kazu kad ¢e biti otpusten na kuéno
le¢enje. Sve, kazu, zavisi od njega sa-
mog. Period oporavka moZe da traje
samo dve nedelje ili ¢ak 6 meseci. Dok se
ne opravi, Ejdusa ée u ulozi §ujloku u
Mletackom trgoveu, u reziji Egona Sa-
vina, zameniti Vojislav Brajovic.

Jelisaveta Seka Sabli¢ je, hvala Bo-
gu, u punoj snazi, ali su je neodlozni

Draga Matin i kraljica Natalija: Nata¥a Ninkovi¢ i Dara Dzoki¢ u Vil Sachino

poslovi spreéili da u aprilu odigra Luja
XIV u predstavi Molijer, jos jedan Zivot,
u Jugoslovenskom dramskom. Zamenila
ju je Svetlana Bojkovi¢ koja je poslednji
put na ovoj sceni igrala u Valjevskoj
bolnici. Glumice ¢e naizmenicno igrati
ulogu Luja.

Glumac Sasa Tasié ostvario je svoj
san: za klince iz kom§iluka otvorio je
dedji teatar u prostorijama Mesne zajed-
nice Blok 29 na Novom Beogradu. Ime

Vills Sachino u Beogradskom dramskom pozoriéu

Crnjanskog nema afirmacije ljubavi. A
mi smo pokuSali da napravimo pritu o
afirmaciji necega $to je i od Boga i od
prirode moZda najlepse dato, a to je lju-
bav. A ovde je bila kaZnjena. Mislim da
zato ta prica govori i o nasem mentalite-
tu. Par koji je u Evropi tada moZda vaZio
za romantiéan, dakle princ i dvorska
dama, ovde su bili prokuZeni i kaZnjeni.”

Kaznjeni dar

Najveéa teSkoca je bila kako pokaza-
ti ljubav na sceni. Karadzi¢ kaZe da je ,u
srpskom glumistu lakSe odigrati i po-
kazati silovanje no lirsku ljubavnu sce-
nu. Glumce je strah od patetike. ,Mnogo
sam insistirao na tome, imam iskustva
radeci bajke jer tamo se princ i princeza

nezno poljube. Mislim da smo u nasoj
predstavi postigli tu neZnost, i da joj se
veruje.”

Glumci imaju lepu uspomenu na
pripremanje Ville Sachino. NataSa Nin-
kovi¢, kojoj je ovo prva saradnja s Mi-
lanom KaradZiéem, kaZe da ,on ima
lakoéu, smirenost, optimizam” koji ju je
na poéetku zavarao. , Pomislila sam da
¢u ja to sve lako moci, da ¢e lik sumo da
isklizne negde iz mene. A kad su dosle
probe na sceni, onda se ispostavilo da je
mnogo lakSe re¢i nekom da ga mrzi§
nego da ga voliS najvise na svetu i da ce$
da umres za njega. Osecala sam Sta to
treba da bude, ali kad su te velike ljubavi
u pitanju, uvek je to teSko igrati, lepo i
tesko, jer svi imamo pred sobom sliku
kako to treba da izgleda. A uz to su to
dvoje koji pripadaju nasoj istoriji i o koji-

Domaca scena

pozorista je ,Bakine price”. U sali ima
180 mesta, a na repertoaru su tri pred-
stave. Tasic kaze da to pozoriste treba da
bude kao ,bakine prite koje su najlepse i
ostaju kao trajne uspomene”. U ,Bakin-
im pricama” bice i prava baka koja ce
deci deliti bonbone, pomagati im da nadu
mesta i skinu jakne, uvoditi ih u saly,
upoznavati ih s glumcima. I, dok po-
zorista traZe naotite razvodnice, ovde je

potraga za najbakom! ?(*.

Konkurs je, kazu, otvoren.

ma, ako nista drugo, imamo izvesne aso-
cijacije. A one su negativne. 0 njoj se
misli da je bila neka sumljiva Zena, a on
ne ba$ najpametniji, i sad je trebalo
opravdati nasu verziju njihove price. I
zato sam osecala strah, ali, iracionalno,
verovala sam da ¢emo uspeti.”

Vuku Kosticu je bilo tesko dok su
istrazivali kakav ¢e lik Aleksandar hiti.
,Ali kad smo uhvatili brazdu, onda je sve
bilo brZe i bolje. Divan je tqj lik; za njega
ljubav nema granice, on ne ¢uje $ta mu
drugi govore, ne Cuje iracionalne stvari,
ide do kraja.”

Glavna drama u ovoj drami je da li
mi verujemo da se Aleksandar i Draga
vole — siZe je Gorana Markovica cele pri-
te o Villi Sachino. U tome je, kako kazZe,

uspeh ili neuspeh ,?(n

ove predstave. (
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ZADOVOLJSTVO MI JE DA BUDEM NA SCENI

Ima nade, one koju do samo pre nekoliko

godina nismo imali, te zato sebe ohrabru-

jem i mislim da vredi ostati ovde, kaze

Dragan Miéanovié

Olivera MiloSevic

tacki trgovac u reZiji Egona Saving,

ima i pravu poslastici — glavni Zenski
lik, aristokratkinju Porciju, tumati
glumac Dragan Mi¢anovié. Savr$enim
osecajem za meru, prefinjenim gestom i
neocekivanim obrtima on od uloge koja
bi lako migla da sklizne u puko dodvora-
vanje publici pravi majstoriju zahvalju-
juci kojoj zasluzeno dobija ovacije pu-
blike i godi$nju nagradu Jugoslovenskog
dramskog pozorista.

Uloga Porcije koju igras u Mle-
tackom trgovcu veoma je zahtevna i
drugacija od svega Sto si do sada radio.
Kako si gradio taj lik? .

Hrabrost je uopste raditi Sekspira
kod nas, a Egon Savin je uz to imao i
hrabru koncepciju. Osim $to je komad
smestio u 30-te godine XX veka on je
otiSao i korak dalje, ponudivsi glavnu
Zensku ulogu muskarcu. Ja sam u po-
cetku bio veoma skepti¢an i nisam hio
siguran da uopste mogu da odigram tako
nesto. Nikada do sada nisam gradio lik
koji je toliko daleko od mene, u svakom
pogledu, ali glumacka zainteresovanost
za istrazivanije, za Sto dalje odlaZenje od
sebe u poku$aju gradenja lika me je
jednostavno privukla. Tekst je, naravno,
fantastican, o tome ne treba ni govoriti.
Potreba za traganjem je bila presudna.
Ta uloga je igra na Ziletu, ali i da je
Zensko igralo taj lik opet bi bila neka
vrsta transformacije, jer Sekspir je u
tekstu dao u zadatak da travestija mora
da se desi. Savin se opredelio za ovaj
natin, a ja sada uZivam kada igram
Porciju.

Izuzetnu kao celina, predstava Mle-

U Porcijinom telu

Kakva je vrsta skepse postojala do
trenutka kada je predstava izasla pred
publiku?

Nekoliko puta sam pomislio da je to
pretezak zadatak za mene i da to necu
moci da izvedem, dotle da sam hteo da se
zahvalim na poverenju. Ali kako ne vo-
lim da odustajem od onog §to zapotnem
da radim, nisam hteo da odustanem ni od
ovoga. Mnogo su mi pomogli lektor Ljilja
Mrki¢ Popovié, u izgovoru, a u pokretu
Vlada Logunov. Moj jedini zahtev re-
ditelju hio je da imam Coveka koji ¢e sa
mnom raditi samo pokret, koji ce me
odvesti na stranu i reci ovako treba stati,
uradi to tako i tako. Tako smo Vlada i ja
radili i on mi je mnogo pomogao da u telu
nadem Porciju.

Ti si Sekspira igrao i u Londonu.
Koliko se razlikuje nas pristup Sekspiru
od engleskog?

Zanimljvo je da je Savin ovu pred-
stavu radio sliéno DZajlzu Bloku s kojim
sam saradivao radeci Hamleta, gde sam
igrao Fortinbrasa. To znaci dugu pripre-
mu i dugo sedenje za stolom, dok se ne
razjasni Sta hotemo da kaZemo koma-
dom, $ta govore i misle Sekspirovi likovi.
Kada se radi Sekspir najteZi deo posla je
razjasniti njegove misli kojih u svakom
monologu ima nekoliko; uz to je vazan i
ritam, da ne bude dosadno, itd. To je

najveci problem koji na pocetku treha
savladati. Kao i u Londonu, i ovde se re-
ditelj najviSe posvetio tome, pa smo pune
dve dragocene nedelje proveli za stolom
radeci samo na tekstu. Tako smo sve raz-
jasnili i svako od nas je tatno znao $ta
igra i koju predstavu pravimo. U Mle-
tackom trgovcu je najpre prita u jednoj,
sve je to trebalo razjasniti i upravo to smo
na tim probama radili.

Jugoslovensko dramsko je tvoje po-
zoriste, tu si napravio prve profesio-
nalne korake, tu si glumacki sazrevao.
Volela bih da se osvrnes i na prethodne
uloge. Zanimljivo je da je Mizantrop u
kojem si igrao glavnu ulogu bila posled-
nja predstava pred poZar, da je dekor
nestao u plamenu, pa je tako ta predsta-
va prestala da Zivi...

Mene jo§ uvek zovu mladi glumac,
$to je meni drago jer ja se i osecam mlad,
ali kad pogledam iza mene ipak stoji 13
godina na sceni. Mizantrop je jedna od
onih uloga koje volim da smatram pre-
kretnicom u karijeri, a ona je bogami bila
i prekretnica u mom Zivotu. Cesto sam to
priCoo prijateljima: izlaziti pred publiku
svako drugo, trece vete i govoriti joj da ja
ne Zelim da Zivim ovde, jer to je tema Mi-
zantropa, da ne pripadam ovom i ovak-
vom svetu, da Zelim da idem odavde, a
sve se to deSava u Srbiji 1996. 1 1997,
kada je bilo tu zaista teSko Ziveti i biti deo
loseg i negativnog stanja u zemlji... Go-
voriti publici kroz ulogu da Zelim da
pobegnem od svega... Tako je ta uloga

stvarno uticala na to da sam zaista otiSao
i proveo 3 godine u Londonu.

Da li je to bila hrabrost, bio si ve¢
izuzetno priznat i cenjen glumac ovde,
sa mnogim osvojenim nagradama?
Ostaviti sve to i oti¢i u potpuno drugu
sredinu i poceti ispocetka...

Da ne budem laZno skroman mislim
da je taj odlazak znatio veliku hrabrost.
Naraotito jer smo otisli svo troje. Ja, Ana i
nasa tada Sestomestna beba. Ali ovde mi
je zaista bilo svega dosta. Moram pri-
znati da mi tada nije bilo Zao uloga koje
ostavljam i koje vise necu igrati. Kada je
izgorelo pozoriste shvatio sum da ce
izgradnja potrajati, da repertoar koji
igram i koji Zelim da igram, da ono ¢ime
zelim da se bavim tesko da ¢e u Beo-
gradu biti ostvarive. Tako da sam, racio-
nalno gledano, morao da napravim neki
potez. Odabrao sam odlazak koji je, kada
sada o tome razmiSljam, i bio najbolji.

Iz Londona
donosim sigurnost

Mogu samo da pretpostavim koliko
je to hio tezak put, baviti se glumom u
Londonu, gradu u kojem je na hiljade
glumaca, na jeziku koji ti nije maternji...

Sve to stoji, ali je to meni hilo ogro-
mno zadovoljstve. Uopste uplivavanje u
sistem drugaciji od ovog, dokazivanje da
ste dobar glumac jo§ pre nego Sto ste
dobili ulogu, a to znati na audicijama,
sve to mi je jako prijalo. Mislim da su
audicije pravican i dobar natin dobijanja
uloga, to je vec bilo dovoljno da se oseam
udobno i zadovoljno. Mislim da bi to, na-
rotito sada kada postoje mnoge akademi-
je i veliki broj mladih glumaca, taj sistem
audicija pod hitno trebalo uvesti u na§
pozorisni Zivot.

Sta bi jos od tog iskustva, da moZzes,
preneo ovde?

Hrabrost je raditi gekspira kod nas: Dragan Micanovi¢ (Foto: Dorde Tomic)

Nisam se vratio da budem €lan bilo
kog pozoriSta ovde zato $to mislim da
glumac mora biti slobodan i da je najbo-
lje da glumac bude slobodni umetnik.
Pobornik sam te ideje da svi glumci treba
da idu na ugovore, jer mislim da je to
posteno i pravicno. Vise nigde u Evropi
ne postoji sistem — jednom zaposlen
umetnik, stalno zaposlen do penzije.

Sta je tvoj utisak, Sta si liéno u profe-
siji doneo sa sobom iz Londona?

Doneo sam veliku sigurnost. Ovaj
posao znati uvek pocetak od nule. Ma-
tematicki gledano, ovde potinjem od po-
zitivne nule. Ta nula je u tome $to je tekst
koji protitam na maternjem jeziku. Tamo
sam pocinjao od negativne nule. U svojoj
glavi sam, Citajuéi, morao da prevodim
Sta pise. To je bila stepenica niZe od onog
kako je uobitajeno da se poinje. Kada
sam to savladao otvorila su mi se Sirom
mnoga vrata, u glumatkom smislu. Tako
sam stekao ogromnu sigurnost, pa sada
mnogo vi$e uzivam radeéi nove uloge. To
mi je veoma dragoceno i ako je zbog ne-
¢ega trebalo da odem u London, a da ni-
$ta nisam drugo uradio, to je zhog te si-
gurnosti koju sada imam. To je fanta-
stitno osecanje koje sam tamo stekao.

Kakve su sada tvoje profesionalne
veze sa Londonom?

Radim na tome da te veze opstanu.
Malo je teZe kada ste ovako udaljeni, ali
one nekako opstaju. Meni je to oduvek bio
san, da Zivim ovde, a da radim svuda po
svetu. Zato odrzavam te veze. Uskoro
odlazim na audiciju za veliki film. I ako
ne dobijem ulogu, nastavicu da tamo
redovno pokusavam da budem prisutan.

Kakav je tvoj stav prema trenutnom
stanju u nasim pozoristima?

Utisak mi je pozitivan. Samim tim
$to je otvoreno novo Jugoslovensko dram-
sko napravljen je ogroman korak. Time
$to ¢e do kraja godine biti obnovljeno Po-
zoriste na Terazijuma znatice jo§ jedan
ogroman korak za ovu sredinu. Plan da
se Zvezdara teatar renovira je novi veliki

korak... Tako da ima nade, one koju do
samo pre nekoliko godina nismo ni imali.
Zato sebe ohrabrujem i mislim da vredi
ostati ovde. U poslednje vreme smo u
prilici da i drugim sredinama pokaZemo
to $to radimo. NaSe pozoriste mnogo
putuje, a ¢ujem da i druga pozorista idu
na gostovanja, sve to je veoma pozitivno i
predstavlja dobar znak.

Tvoj fah je za sada visoka klasiéna
literatura, mada si s uspehom igrao i
savremene pisce. Sta ti je trenutni iza-
zov?

Voleo bih da radim domace pisce,
dugo ih nisam radio. Moje Zelje nailaze u
talasima. Gledam neki film pa poZelim
sliénu ulogu u pozori§tu. Gledao sam
Sirana pa sam sebe, kada budem, malo
stariji glumac, video u toj ulozi. Ima
dosta toga §to bih jo§ voleo da radim, ali
ne znam da li ée se to desiti, niti radim na
tome da se to desi. Tu su, naravno, i
klasiéni komadi. Bati Stojkovicu sam
jednom rekao da bih, kada budem stariji
glumac, voleo da odigram njegovu ulogu
iz Balkanskog Spijuna. Postoji mnogo
toga $to hih voleo da igram, da li ¢e se to
desiti — ne znam.

U vasem poslu je jako vazno trajati.
Kako o tome razmisljas?

Ja ne znam koliko sam se promenio
baveci se ovim poslom, ali sigurno jesam
priliéno. Meni su od samog pocetka do-
deljivali nagrade i polako sam se na to
navikao, sada na uspeh i neuspeh gle-
dam kao na sastavni do posla i trudim se
da me nista od toga ne optereti. GodiSnja
nagrada Jugoslovenskog dramskog je
veoma lep gest prema onima koji tu vred-
no rade, no ta me nagrada ne opterecuje.
Necu da mislim na nju kada sledeéi put
budem igrao Porciju. OboZavam i ovako
da je igram, sa nagradom ili bez nje meni
je zadovoljstvo da budem ?(n

na sceni. (
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NEBRANO GROZDE

Pjer Valter Polic, reditelj iz Minhena, obreo

se, zahvaljujuéi saradnji Gete instituta,

Pozorista iz Inglstata i Teatra ,Joakim

Vuji¢”, sredinom februara u Kragujevcu, ili

kako i sam nevoljno priznaje - pomalo u

~nhebranom grozdu”

Masa Jeremic

Stat dogovorili su, pre nekoliko go-

dina, uspostavljanje ekonomsko-
kulturne saradnje. Uz pomo¢ Gete insti-
tuta, dogovoreno je da se zajednickim
snagama napravi teatarska produkcija,
kao i da se pripomogne, kroz edukaciju,
ansamblu kragujevackog Teatra , Joakim
Vuji¢”. Tako je, prosle sezone, ,pridru-
zeni” reditelj inglStatskog Pozorista, Pjer
Valter Polic, sa mladom ekipom histriona
odrzao workshop, da bi sredinom febru-
ara ove godine, posle — za sve neocekiva-
ne — audicije, zapoteo rad na inscenaciji
sopstvene adaptacije Sekspirovog Romea
i Julije.

Polic je reditelj, ali i profesor. Krajem
80-ih bio je umetnicki direktor Pozori$ne
kuce za novu dramu Bavarskog naro-
dnog pozorista iz Minhena. Po principu
razmene, a u skladu sa tendencijama
razvoja nove evropske drame, preko Gete
instituta, radio je i u Rojal Kort pozori§tu
u Londonu, te u Teatr de la Bastij u Pa-
rizu. Kao docent za reZiju predavaje na
Pozori$noj akademiji , Avgust Aberdin” u
Minhenu, gde vodi projekat saradnje
mladih reditelja sa piscima debitantima.
Iako u Srbiji rezira klasi¢an komad,

Grudovi Kragujevac i nematki Ingl-

veoma je zainteresovan za saradnju sa
domatim piscima, jer mu se €ini da, za-
hvaljujuéi Cinjenici da smo teatarski
mlada nacija, neustogljenih normi, ima-
mo interesantnu energije i drugatije
teme. Za Sest nedelja boravka, uspeo je
da pogleda sumo kragujevacke predstave
— intrigantnu Golu Veru Dorda Milosav-
ljevica i pseoudo-istorijski komad Milos
Veliki. U oba slucaja, a zbog potpuno
razli¢itih pristupa i razloga, zaintereso-
valo ga je kako su mladi ljudi u publici
dobro primali i komunicirali sa pred-
stavama. ,Fasciniran sam novom ener-
gijom, temama — novim pisanjem ovde,
koje se pojavljuje uprkos kritiénoj situ-
aciji sa novcem. U Nematkoj je trenutno
trend, nastao zbog straha od gubitka
prihoda, povratka komercijalnom, kla-
siénom pozoristu koje podilazi publici.
Zabrinut sam zhog tog trenda, kao i
mnogi moji prijatelji pisci. Oni su veoma
zainteresovani da dodu ovde i razgovara-
ju sa srpskim autorima, ali i sa piscima
iz okruZenja — Hrvatske, Bosne, Make-
donije. Razmena iskustava i povezivanje
su veoma vazni da bi se razvijale nove
dramske forme”, objasnjava Polic svoju
Zelju da radi u Srbiji.

NOVI ZASTITNI ZNAK

Spektakl na sceni Pozorista na Terazijama

Sonja Ciri¢

neho Pozoriste na Terazijama na-

javilo je selidbu iz prostorija Doma
kulture ,Vuk KaradZi¢” u svoju zgradu
na Terazijama. Mihailo Vukobratovié,
direktor Pozorista, najavljuje da e ,u
drugoj polovini maja zatvoriti ova vrata
posle 14 godina” i poceti da pripremaju
repertoar za novu scenu. Osim novih
predstava, prilagodice konatno pravim
pozori$nim uslovima mjuzikle koji su
zastitni znak ovog Pozorista: Lutka sa
naslovne strane, Poljubi me Kato, Brili-
jantini Jubilej.

Sudei po interesovanju publike Ci-
gani lete u nebo” veé su se nakon prvih
predstava svrstali medu nabrojane hi-
tove. Mjuzikl je nastao po istoimenom
¢uvenom filmu iz polovine 70-ih godina
proslog veka, snimljenom po motivima
pripovetke Makar Cudra Gorkog. Po-
zoriSte na Terazijama je pre 20-ak godi-
na veé igralo Cigane. Dramaturg nove
verzije je Ivana Dimi¢. Najuocljivija ra-
zlika izmedu stare i ove predstave je mu-
zika: numerama Jevgenija Doga dodato
je 8 pesama tradicionalne ruske narodne
muzike u aranZmanu Vojkana Borisa-
vljeviéa. Autor kostima je SneZana Sa-
rac, a scenografije Geroslav Zaric. Re-
ditelj je Vladimir Lazi¢. U predstavi uce-
stvuje 123 glumca, pevaca, igrata i mu-
ziara. Lepog Ciganina, kradljivea ko-

Premijerom mjuzikla Cigani lete u

nja, za kojim Ceznu sve koje je pogledao,
igra Ivan Bosilj¢ié, a Radu, njegovu
jedinu ljubav, igra Milena RaZnatovié.
.Misa Vukobratovic je jednom pri-
likom rekao da je na ovoj predstavi radi-
lo 95% zaposlenih. Mislim da je toliki rad
morao da se vidi” kaZe Vladimir Lazié.
Probali su u atmosferi punoj zvukova:
iz katane, iz pozoriSta iznad nas i iz
prostorija ispod nas, $to je, mislim, po-
moglo da dozivimo atmosferu u kojoj Zive
likovi iz predstave. Cigani su prifa o
ljubavi. Zudnja za ljubavlju, za slobodom
i za oseCanjem pripadnosti nekome,
osetanje je koje svako dobija rodenjem.
To je motiv predsave. U adaptaciji teksta
Ivana Dimic i ja pokuSali smo da sve
opste slike sublimiramo ka ljubavnoj
prici, pa tako Sto se predstava blizi kraju,
suzava se i ljubavna prica. Glavni likovi
predstave su negde izmedu zveri i
andela, podeljeni su na dva pola, oboje su
Zeljni slobode ali i ljubavi zbog cega se ne
mogu do kraja vezati za jednu osobu.
Zato njihova pri¢a navodi na opredelji-
vanje izmedu nuZnosti i slobode.”
Muzika je ravnopravni deo prite o
Lojku i Radi. Pesme koje su dodate origi-
nalnoj verziji, kaze Vojkan Borisavljevic,
»su u funkciji price pa zato predstava
nije revija ciganskih hitova. Orkestar i
hor ovde imaju nosecu ulogu, nisu samo
pratnja — $to nije retkost u mjuziklima.”

Pier Valter Polic reditelj Romea i Julije u Kragujeveu

Odgovornost
mladih snaga

Razgovaramo potom o njegovom mi-
$ljenju o radu sa nasim glumcima. Kroz
pomenutu audiciju, Polic je za svoju
adaptiranu, priliéno modernizovanu ver-
ziju Sekspirovog Romea i Julije, odabrao
studente BK Akademije i Akademije
umetnosti, te za glavne role troje ngj-
mladih ¢lanova ansambla kragujevac-
kog pozorista — Katarinu Mitrovi¢ (Juli-
ja), Nikolu Milojeviéa (Romeo) i Dragana
Stoki¢a (Merkucio). Zanima me veoma
konkretno — kako je raditi sa njima, s
obzirom da su tehnike glume itekako
uznapredovale u odnosu na ono $to na$
edukativni sistem nudi. ,Vidim da su
glumci ovde, a narotito mladi, skloni teo-

retisanju. Navikli su na dug rad za
stolom, na mnogo ¢itaéih proba. Nisam
protiv tog nating, medutim, sada se radi
drugatije — nalazite ,pocetnu tacku” ko-
mada, da bi onda odmah kroz rad na
sceni, glumci sami nalazili puteve i
natine transformacije do lika, i to iz
samog materijala komada. Oni su na-
viknuti da im neko neprestano govori sta
da rade i to Cekaju. Srecni su da to urade,
ali poenta je da ulogu ostvare iz sebe,
sopstvene fantazije na osnovu onog Sto
im komad nudi. Neki put imam utisak da
se blokiraju kad treba sami nesto da
smisle. Cak mi se neki put ¢ini da kao da
im je proces razmiljanja o ulozi i ko-
madu blokiran... Da ne misle o onome sto
su uradili, $to Cesto dovodi do toga da ne
fiksiraju uradeno, pa se vise puta vra-
éamo na isto. Cesto im kaZem — ne radite

Cigani lete u nebo u Pozori$tu na Terazijama (Foto: Dorde Tomic)

Milena Raznatovi¢, gost u predstavi,
dobila je ulogu Rade na audiciji na kojoj
se pojavilo 80 glumica. ,Ovo je moj prvi
mjuzikl. Do sada sam imala iskustva
samo sa dramom sa pevanjem, igrala
sam u Kostani Jugoslovenskog dramskog
pozoriSta, ali mjuzikl je nesto drugo.
Pobedila sam na audiciji zato $to duboko
verujem u ljubav i u istraZivanje njenih
granica. Ova predstava upravo to radi,
istrazuje koje su granice prave ljubavi,
$to je bio moj glavni motiv i za prijavlji-
vanje i za dalji rad.” Ivan Bosiljéié je ta-
kode audicijom pre dve godine postao
¢lan PozoriSta na Terazijama. , Obiéno se
mjuzikl karakteriSe kao komedija s mu-

zitkim numerama koje imaju zaba-
vljatku ulogu. U nasoj predstavi muzika
ima takvu snagu da izrazava svaku
moguéu emociju. I po tome je posebna.”

Lijiljuna Stjepanovi¢ je igrala i u
prethodnoj verziji. I sad, a i tada — sta-
ricu Izergil. Ova verzija je potpuno
drugatija, svedenija je. Sad igram bas
staru staricu, ima 80-ak goding, skoro
tokom cele predstave sam na sceni. I,
uzivam u mladima kojih je odjednom
puno Pozoriste. Odliéno su se snasli, $to
znati da ¢e sigurno jo§ bolje u novoj
zgradi.”

Pri¢a o Ciganima se kod svih sagov-
ornika prepliée s pricom o novoj zgradi.

Susreti / Domaca scena

ono $to sam vam rekao, iznenadite me.
No, njima je repeticija, ponavljanje bitno
— ne razmiSljanje, oZivljavanje onog S$to
glume. A gluma nije ponavljanje. Nije mi
jasno zbog Cega je tako, jer imam utisak
da su veoma spremni da rade, ¢ak Zeljni,
neki od njih lako ulaze u ekstremne
situacije, ali... ipak tako nesto nisam
otekivao”, Zali se Polic. ,A opet, iako ni-
sam gledao nista od beogradskih produk-
cijo, imam utisak da bi vi ovde trebalo da
imate zaista sjajne glumce. Nesto je teat-
ralno u vasem mentalitetu”, dodaje u
Sali.

Drugacije,
no vazno iskustvo

.Naravno, ovo je drugactije, ali bitno,
iskustvo za mene. Za razliku od glumaca
na Zapadu — u Americi, Engleskoj, Ne-
mactkoj, koji su naviknuti da rade kratko
vreme i da daju svoj maksimum, ovde
nekako imam poriv da istraZujem —
makar s troje glavnih glumaca, mada mi
za to treba mnogo viSe vremena, dokle i
koliko su spremni da idu u produbljivan-
ju i trazenju drugih nivea u komadu”,
objasnjava Polic. ,Prvi nivo uspostav-
ljanja lika ovde je problematitno dostici,
jer za to odlazi najviSe vremena, tako da
je nemoguce da se sa onima koji zaista
mogu i hoée da idu dalje, radi. To je
oCigledno problem edukativnog sistema,
jer na audiciji — svi su bili spremni za
improvizacije, posle je nastupio taj blok.”

Polic veruje da upravo ideja razvi-
janja nove drame moZe doprineti razvoju
glumatkih tehnika. ,Jer, nije poenta $ta
radis, vec Sta hoce§ da uradis, sta ti je
namera, pogled u buduénost. Nove forme
dramaturgije zahtevaju drugatiju reziju,
glumu, drugatije — novo pozoriste”, kaze

na kraju Polic. Mozda ,?(n

to i jeste natin. (

Pred premijeru, Dragan Vuji¢ koji igra
Talimona, Lojkovog saradnika, rekao je
da ga raduje potetak nove predstave na
repertoaru, ali i ,potetak kraja bivstvo-
vanja ovog ansambla u sali koja je 14
godina bila naSa neuspela ljubavnica”.
Smatra da su pobedili sve nedace koje su
ih pratile u tom periodu — dokaz je upra-
vo ovaj mjuzikl. ,Otekujem da ée upravo
Cigani biti nas novi zastitni znak po ko-
me e nas generacije prepoznavati. Mo-
Zda bas zato $to govore o ljubavi, o njenoj
nesavladivoj moéi, dakle o necem Sto je
nasem ansamblu itekako poznato i §to
nam je jedino pomoglo da ,?(n

satuvamo ovo Pozoriste.” (




ZIVOT JE PRED NAMA

Dete, covek, otac... sve te faze ljudskog tra-

janja Filip Gaiji¢ je odziveo i Zivi u KPGT-u,

pozorisnoj formaciji osnovanoj 70-ih godina

proslog veka

Branka Krilovic

jo§ mladi¢, drzi se dobrih knjiga i

primarnih osecanja. Tiho, izvan
medijske podrske na kojoj ,jasu” njegovi
umetnicki vrSnjaci, tetralizuje liéni od-
nos prema promenama svih vrsta. Tol-
stoj, Handke, Miler, Krleza... su autori
kojima se bavio. Najnovija njegova reZija
je Holivud Bulevar po Bukovskom.

I tako ste stigli do Bukovskog, starog
pokvarenjaka kojem je venama teklo
mahom pivo. No, vidim, niste ga ¢itali iz
rokerskog rakursa 80-ih, 90-ih, kada je
porok bio omiljena skandaloznost, ve¢ iz
vizure aprila 2004?

Osamdesete i 90-te su vreme koje
vise ne postoji. To je mrtvo vreme. Svet se
sasvim promenio. Menja se svakoga da-
na i ljudi se svakoga dana prilagodavaju
toj nemilosrdnoj jurnjavi. Osamdesetih
vrata od stana retko ko je zakljutavao.
Ne mislim da publici moZe da znaci moje
Jotkrice” u predstavi kako je tada bilo
slatko i nevino. Publici je potrebna pomo¢
da razume danasnji dan. U nostalgiji ne
vidim smisao, osim kao povremeno inti-
mno sanjarenje. Ali u slu€ajno saku-
plienoj socijalnoj grupi koja jedne veteri
¢ini publiku i zajednicu koja posmatra
pozori$ni ¢in nuZzna je komunikacija sa
sada$njicom. NuZna je pomot, ogledalo u
kojem ce ugledati svoje izbezumljeno
lice. NuZno je pruZiti im dokaz da nisu
usamljeni u svojoj nemoi i praznini. Bez
obzira na to $to se radikalno promenilo
vreme i opSte okolnosti na globalnom
nivou, tovetanstvo je ipak ostalo isto,
ljudi o kojima piSe Bukovski su i dalje
mizerni, glupi, podli i jalovi. Promena je
u tome $to se onaj kriticki i humanisticki
sloj Govetanstva utopio u agresiji boja
katodnih cevi. Nijedan porok i niSta vise
nije skandalozno. Pre nekoliko godina u
Evropi je bila hit predstava u kojoj se HIV
pozitivni medusobno prskaju krvlju. To
$to Cine zaraZeni je moZda njihov izlaz.
Problem je publika koja hrli da to gleda.
Publika je u celoj Evropi na izvestan
natin duhovno degradirang, poraZena i
izgubljena. A mi smo u tom smislu vise
no otigledan i plastian primer. Ta
izgubljenost je jedina stvar u kojoj smo
malo ispred ostatka kontinenta.

Zqui daleko, a tako je blisko. Filip je

Nema razlike
izmedu americkog
i srpskog dna

Vidim da Bukovski i Vi gajite neopi-
sivu ljubav prema Americi?

Ni Bukovski ni ja, radeéi na ovoj
predstavi, nismo pokazivali ni ljubav ni
mrznju prema Americi. Ne vidim poseb-
nu razliku izmedu tih ljudi tamo i ovih
ovde. Moja predstava nije polititka. Da je
politicka ona hi o svemu tome govorila
sigurno na drugi natin. Ali ni Bukovski
nije bio pisac koji je komentarisao poli-
tiku. U tome se slazemo. On je piSuci o
alkoholu i promiskuitetu pisao o prazni-
ni, o nesposobnosti ljudske vrste da se
ponasa pristojno i plemenito. On je pisao
o ljudima koje srece, o dnu po kojem je
bauljao. Ameritko, nemacko, rumunsko,
kinesko ili srpsko dno nema sustinsku
razliku.

Cak imate i sliéan ukus u pogledu
zenskog materijala — predstavom hodaju
zene bezimene, polovne, ali nimalo se-
rijske?

To je samo ono $to sam pratio u nje-
govoj prozi i svom Zivotu. Zajednicko
nam je da se divimo Zenama.

Sabrali ste predstavom ikone holi-
vudske industrije: Kidman, Rurke, An-
delina Zoli, Ser, Son Pen?

Moji sjajni glumei su ih dostojno i
predano zamenili.

Kazu za Sona da malo vuée na
Srhe?

To ne znam. Ali je svakako neodolji-
va osoba. Od onih je retkih ljudi u film-
skoj industriji koji imaju snaznu liénost

A

kraj predstave. Ve¢ na prvoj reprizi sam
izoStrio taj momenat te glumci sede u
stolicama, oboreni na pod, okrenuti telom
u istom praveu kao i publika, dakle ka
dubini scene; u ¢asu kada Boing leti ka
bliznakinjama, glumci vriste i time stva-
raju utisak kod gledaoca da se i sumi na-
laze u avionu, a publika koja se nalazi u
istoj liniji s glumcima kroz taj vrisak
doZivljava da se i suma nalazi u avionu
koji leti ka smrti. To je i bila osnovna
namera: da kazem da se mi, bela rasa,
zhog svih gluposti i grubosti, arogancije i
prepotentnosti, nesposobni da odgovo-
rimo na sustinska Zivotna pitanja, u
vlasti profita, nalazimo u avionu koji
vozi maskirana suicidna osoba i ubija na
hiljade ljudi. Sebe Zelim da smatram
humanistom, i sebi nikada ne hih dozvo-
lio, ma o okome se radi, da tudu nesrecu
i tragediju, posmatram s podsmehom. To
moZe da bude samo Zelja budale bez
mozga.

Incest je
u establismentu

Ima li 10 godina kako ste u KPGT-u?
U KPGT-u sam od svoje 14-te, dakle
23 godine.

Kada reZiram ja sam srecan: Filip Gaiji¢ (Foto: Dorde Tomi€)

kojima nije sumo karijera jedina i osnov-
na opsesija.

Na kraju predstave avionéi¢i se
zakucaju u bliznakinje — bas niste mogli
da odolite toj bukvalnosti? I podsmehu?

Moj odgovor ¢e biti ozbiljniji od pi-
tanja. Svoj rad u pozoristu sam poistove-
tio s Kamijevom mislju da , ga ne zanima
pozoriste koje ne dovodi u pitanje ce-
lokupnu ljudsku sudbinu”. Cinjenica je
da su ti avioni prekretnicg u ,istoriji” u
kojoj mi jo§ uvek diSemo. Cinjenica je da
su ti avioni veoma neprijatna kritiéna
tacka koja je uznemirila Eitavo razumno
toveCanstvo. U tome apsolutno nije hilo
nikakvog podsmeha. No, pitanje ima
osnova, a nalazi se u ¢injenici da na pre-
mijeri taj trenutak nije, mojom reditelj-
skom krivicom, bio sasvim jasan. Meni
se nimalo nije dopala mutna i nejasna
reakcija dela publike koja je reagovala
aplauzom. Mnogi su mi posle rekli da su
aplaudirali jer im je bilo jasno da je to

Kako sebi objasnjavate tu vezanost
za isti prostor?

KPGT tek nekoliko godina ima isti
prostor u fizickom smislu. U duhovnom,
to je veza s mojim detinjstvom, s Lju-
biSom Risti¢em, ¢iji genije ne osporavaju
ni oni koji su u sukobu s njim, s kultur-
nim idejama koje KPGT u sebi nosi, ide-
jaoma na kojima sam odrastao i sazreo; tu
sam vaspitan da poStujem i uvaZavam
druge jezike, drugu kulturu, drugu boju
koze, drugaciji natin razmisljanja. Tu
sam naucio da se ne ljutim na onoga koji
misli i vidi Zivot drugacCije od mene. Ne
samo da sam nautio da uvaZavam, vec i
uzivam u razlicitosti. KPGT je slobodan
prostor u kojem nemam obavezu da na-
pravim predstavu koja ¢e zadovoljiti
kritiku, niti obavezu da napravim pred-
stavu koja ¢ée finansijki biti isplativa.
Moja jedina obaveza je da sledim svoj
duh. Zbog svega toga sam slobodan
covek.

Ne osecate li da je to zatvoren krug,
familijarnost koja moZe preci u incest?

Ne. Mi neprekidno imamo protok
najrazlicitijih ljudi, koji dodu, ostanu
koliko im odgovara, odu, pojave se novi
koji se uvek hrzo i lako uklope u ono §to
radimo. Kod nas ne postoji primitivno
klanovski odnos prema novim ljudima.
Nisam u prednosti $to sam u KPGT-u du-
go i nemam veca prava od mladog glum-
ca koji se juce doSao. To stvara zdravu
atmosferu. U familijarnosti ne vidim ni-
$ta pogresno, naprotiv. Incesta nema. In-
cest je u establiSmentu. U tom dosadnom
isfoliranom establiSmentu koji je ko-
natno uleteo u éorsokak — to je tako
otigledno.

Prime¢ujem da volite autentiénu
energiju - sve manje je poznatih glu-
maca u vasim predstavama?

Poznati glumci ¢esto imaju prohteve
koji se ne uklapaju u pristup totalnom
pozoristu. Ja sam reditelj bez pomocnika,
bez budZeta, bez inspicijenta, bez scen-
skih radnika, sam razvozim glumce ku-
¢ama nakon kasnih vecernjih proba, mi
sami nameStamo scenografiju, glumei se
sami $minkaju, sami pomeramo gleda-
liste i pomeramo zidove. Sve to za novac
koji nas svrstava na samu marginu
zivota. MoZda je to moja iluzija dli ja

verujem da se mi ovim poslom, kao i
lekari, ne bavimo da bismo zaradili
novac i Ziveli na visokoj nozi vec da bi
nesto ljudima zaista dali. Nekad je to vise
nekad manje uspes$no ali ja se trudim da
budem u tome dosledan. To je Cesto veo-
ma holno i éesto se javlja sumnja da li sve
to ima smisla. Ali uvek se pojavi neko u
Cijim ofima vidim da je vredelo cak i
kada neku moju predstavu posmatra
samo dvadesetak ljudi.

Vi ste glumac iz §erhediijine klase -
a sve rede glumite?

Ja se predstavljam veé nekoliko godi-
na kao reditelj. Tako se ose¢am. Kada
reZiram ja sam sre¢an, moj Zivot je tada
veoma uzbudljiv. U tome sam nepre-
kidno, ¢ula mi se izoStre, fokusiran sam
na svaki deli¢ Zivota s kojim se susrecem,
od ogrehotine u littu do aviona koji udara
i ubijo. Iskustvo koje imam sa Serbe-
dZijom je viSe nego dragoceno i sigurno
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utice na to da su glumci u svim mojim
predstavama mnogo bolji nego $to sami o
sebi misle. Kao glumac sam retko bio
zadovoljan sobom i ¢esto sam bio tuZan
zbog toga. Zato kada reziram, imam
dovoljno paznje i ljubavi prema glumci-
ma da im pomognem da izraze i iskazu
ono najbolje Sto nose u sebi. Verujem da
ne postoje losi glumci ve¢ samo lo§i
reditelji. y

Sta bi vam rekao profesor SerbedZi-
ja? Jeste li se videli skoro? Zasto mu ne
udelite neku ulogu - hilo bi zgodno da
SerbedzZija igra u Teatru Serbedzija?

Rade i ja se vidamo kad god on dode
u Beograd. Ljubisu i Radeta sam upo-
zano istoga dana 1981. godine. Radeta je
zivot odveo u Holivud a mene je zadrZao
u KPGT-u. Verujem da smo svi zado-
voljni. Za svakog od nas KPGT ima po-
sebno mesto u srcu. To je stotine i stotine
odigranih predstava, putovanja po celom
svetu, mnogo ljubavi i mnogo razocare-
nja, hiljade ljudi s kojima smo sedeli i
stvarali, od nobelovca Josifa Brodskog do
naturstika bez osnovne Skole. Rade je,
na kraju, oduvek znao da ja Zelim da se
bavim reZijom i vreme koje sam proveo s
njim, i na akademiji u Novom Sadu, za
mene je mnogo vaznije i kvalitetnije nego
da sam studirao reZiju kod nekog neo-
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stvarenog reditelja. Imamo dogovor da
radimo jednu predstavu zajedno. To e se
dogoditi pre ili kasnije. Mladi smo, Zivot
je pred nama.

Pisete 1i? I §ta radite kad niste u
KPGT-u?

Napisao sam zanimljiv scenario i
spremam se da radim svoj prvi film. Pre
toga sam napisao pozori$ni komad, ali ne
znam kome da ga ponudim. Isuvise je
ozhiljan za nasa bulevarska pozorista.
Osim toga vreme Eesto provodim na reci.
Nad vodom traZim mir, zaborav i dobro-
tu.

+Postoji mesto u srcu koje nikad
nece biti ispunjeno — nema pomoéi”.
Uprkos pesimizmu naseg ,prijatelja”
Bukovskog sta u odnosu na Vas Zivot
znati ta re€enica?

To je sustina onoga koji je spoznao

mudrost. To je CeZnja i ljubav ,m*.

prema ovom divnom Zivljenju.
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Glumci iz komada Razvaljivanje su sigurni

da publika nakon ove predstave nece ofici

e se

na veceru, kao sto se to ¢ini posle dobre

zabave, ve¢ ée diskutovati o onome sto su u

teatru videli, bez obzira na to da li ée im se

predstava dopasti ili ne

Sonja Ciri¢

ruga premijera Tetara ,Bojan Stu-
Dpicu" ove sezone, Razvaljivanje

Nil Labjuta, nastavak je prikazi-
vanja savremene svetske dramaturgije
beogradskoj publici. Prethodili su joj, da
podsetimo, Soping end faking Marka
Rejvenhila, Supermarket Biljane Srblja-
novi¢, Paviljoni i Sine Milene Markovi¢.

Nil Labjut je poznat po scenarijima
za filmove U drustvu muskaraca i Bol-
ni¢arka Beti za koje je dobio razne festi-
valske nagrade, i po verskom opredelje-
nju za Crkvu Isusa Hrista i svetaca po-
slednjih dana, za Mormone. Razvaljiva-
nje je s velikim uspehom igrano u Ne-
mactkoj, Velikoj Britaniji, Irskoj, Sloveni-
ji... U, Stupici” ovu dramu reZirala je Iva
Milosevic.

,Bilo je prirodno da radim ovaj tekst.
Zanima me sagledavanje iStaSenosti
savremenog sveta, time sam se bavila i u
Sopingu, i u Horvatovom Kazimiru i Ka-
rolini u somborskom pozoristu, pa je Ra-
zvaljivanje bilo nastavak tih reZija.

Prepoznala sam pri¢u o nama, nasoj ne-
osetljivosti na zlo. Komad moZe da bude
ogledalo nas koji smo toliko prozeti zlom
da ga nismo ni svesni”, kaze Iva Mi-
losevi¢. Po formi, komad je trilogija ispo-
vesti, priCe Cetvoro ljudi, prosecnih i nor-
malnih kakve sreemo svaki dan, a koji
Cine loSe stvari. Price povezuje ubistvo.

.0no zhog tega komad nudi krajnje
uznemiravajucu sliku sveta je natin na
koji ljudi priéaju o zlu koje su uéinili. Oni
ga racionalizuju.” Labjutovi likovi pri-
padaju Mormonima, ali, objasnjava Iva,
,oni su metafora savremenih tipi€nih
gradana koji teze Cistoti i vrlini kroz
religiju, no u praksi svesno ili nesvesno
Cine suprotno.”

Posebnu provokativnost u Labju-
tovom tekstu MiloSeviceva je videla u
monoloskoj formi ,$to je nudilo poetiku
intimnosti i krupni plan” i u antitkim
mitovima u savremenom kontekstu. ,U
prvoj ispovesti je mit o Zrtvovanju Ifi-
genije. Mladi poslovni Covek, igra ga
Nenad Peéinar, Zrtvuje svoje dete zbog

MODEL USPESNO

Nevinost - Projekat tri

Miki Radonjic

poslednjih 10ak goding, izuzima-
Ujuéi Biljanu Srbljanovi¢ i Milenu

Markovi¢, veliki broj mladih
dramskih pisaca, iz mnogih razloga gur-
nut je na margine naseg ionako osiro-
masenog pozoris$nog Zivota. Opsta dru-
Stvena kriza, ratno okruzenje, konstant-
na politicka nestabilnost i niz drugih

Nevinost — Projekat tri

okolnosti bitno su se odrazile na kulturu
uopste, pa tako i na kreiranje repertoara
u domacim teatrima. Bedna materijalna
situacija u kojoj su se pozorista nasla, ali
i verovatna Zelja publike da se, bar na
kratko, distancira od sivila svakodnevice
primoralo je njihove Uprave da igraju na
sigurno i pokusaju da proverenim imeni-

STRASNE ISTINE O OBICNIM LJUDI

T. Vutkovi¢, J. Suplianin, G. Kiti¢, N. Peéinar: Razvaljivanje u Stupici

posla. Pitanje je da li je njegova reakcija
bila prirodna. U sledecoj ispovesti je
biblijska priéa o jatu svetaca. Dvoje
studenata medicine iz Bostona, izgledaju
kao s reklame svetskog proizvodata
odete, igraju ih Jelena Stupljanin i
Gordan Kiti¢, jedne lude noi prisustvuju
pogibiji homoseksualca. Treca prica, u
kojoj igra Tamara Vuckovic, paralela je s
mitom o Medeji; devojéica se zaljubi u
profesora, dobije bebu i to promeni njen
Zivot.”

PREDST

ma i klasiénim delima dramske knji-
Zevnosti obezbede golu egzistenciju. Ne-
retko se, postavljanjem besmislenih bule-
varsko — vodviljskih komada, otvoreno
podilazilo manje zahtevnim gledaocima
U prilog takvoj repertoarskoj politici je
iSla i Cinjenica da su nas$i autor,
optereceni aktuelnim deSavanjima, bez
preko potrebne umetnicke distance,
najéesée stvarali dela Eija se osnovna
vrednost ogledala u banalnom, neinven-
tivnom i krajnje neukusnom ,koketira-
nju” s neposrednom stvarnoséu. Retki

Tamara Vuckovié je bila u Fran-
cuskoj i nije igrala u premijernoj pred-
tamo je, kaZze, bila prita o savremenoj
Medeji. Istice, kao i ostale njene kolege u
predstavi, specificnost rada zbog mono-
loske forme. ,Imali smo odvojene probe,
a delujemo kao ekipa”.

Jelena Stupljanin prvi put igra u Ju-
goslovenskom dramskom pozori$tu i prvi
put — duodramu, kako opisuje formu
druge price. Kiti¢ kaze da je ,Nil Labjut

izuzetci otelotvoreni u vrlo angaZovanim,
uzbudljivim, provokativnim i umetnicki
relevantnim tekstovima, kao i predstava-
ma sa istovetnim epitetima, nisu mogli
znatajnije da promene opstu, nimalo
ruZicastu, sliku pozorisne produkcije.
Medutim, u proteklih godinu — dve,
stasala je jedna nova generacija dram-
skih pisaca, koji su u vrlo kriticki intoni-
ranom, svojevrsnom dijalogu sa vlada-
jutom poetskom odrednicom aktuelne
evropske dramaturgije, definisanom, vec
pomalo istroSenom, tematsko — Zanrov-
skom kategorizacijom ,dramaturgije
krvi i sperme”, ponudila drugatiju sliku
savremenog sveta, relativizujuéi gotovo
sve aspekte modernog Zivljenja. Ali, kao
po inerciji i liniji manjeg otpora, po-
zorista i nadalje nisu bila spremna da se
upuste u rizik i omoguée promociju mla-
dih autora. Prvi, pravi potez, u tom smi-
slu, jeste Nevinost - Projekat tri, za-
misljen kao nekonvencionalni Festival
savremenog domaceg teatra u produkeiji
Srpskog narodnog pozorista iz Novog
Sada. Znataj ovog projekta ne ogleda se
samo u postavljanju dela Marije Sto-
janovi¢ Sigurna kuéa (u reziji Zanka To-
mica), Jelene Dordevic Kome verujete?
(reditelja Darijana Mihajloviéa) i Alek-
sandra Novakoviéa Zubi (reZija Predrag
Strbac) na sve tri scene SNP-q, ili an-
gazmanu veéeg broja mladih glumaca iz
ansambla Drame ove pozoriSne kuce,
kao i studenata Akademije umetnosti iz
Novog Sada, ve¢ i u mobilizaciji svih
kadrovskih i tehnickih potencijala SNP-
a. Tokom 7 dana Festivala, od 1. do 7. 111
ove godine, pored 3 premijere, upriliéeno
je javno Citanje drama Formalin Maje
Pelevi¢, Zlo¢in nad divljim zverima Du-
Sana Spasojevica, The Grateful Alive
Vesne Radovanovic i Banat Ugljese Saj-

Domaca scena

na subverzivan naéin predstavio milje
likova koji ispod normalne spolja$nosti
nose uzasne osobine. [ vrlo je eksplicitan
u tome.”

Svi uéesnici Razvaljivanja su sigur-
ni da publika nakon predstave nece otici
na veceru kao $to se to ¢ini posle dobre
zahave, vec ée diskutovati o onome $to su
u teatru videli. Bez obzira na to da li ¢e

im se predstava ,?(*.

dopasti ili ne. (

VLJANJA AUTORA

tinca u reZiji i organizaciji studenata
novosadske Akademije umetnosti Borisa
LijeSevica i Gvozdena Durita, pre-
zentacija Projekta NADA, predstavljanje
katedre za dramaturgiju FDU Beograd,
kao i razgovori na temu Savremena do-
maca drama i Evropski kontekst savre-
mene domace drame.

Da svi napori uloZeni u realizaciju
ovoga ambicioznog, za nase prilike, jo§
uvek samo jednog eksperimenta, nisu
zaludni, govori ¢injenica da su i nakon
premijere, sve tri predstave uspesno oZzi-
vele na repertoaru SNP-a, a Kome veru-
jete? je uvrstena u selekciju 54. Festivala
profesionalnih pozoriSta Vojvodine te 49.
Sterijino pozorje. Cak i da je takav epilog
izostao, znataj Projekta trije za revitali-
zovanje domace dramaturgije viSestruk.
Dokazalo se, naime, da je nacionalni tea-
tar sposoban da, pored obaveze negova-
nja klasi¢ne dramske literature, promo-
vise i savremene tematsko — stilske to-
kove koje nam, u svojim ostvarenjima,
nude autori mlade generacije, $to je mo-
tiv vise da nastave u pravcu istraZivanja
knjiZzevnog izraza, dramaturske tehnike
i Zanrovskih preispitivanja. To e, sa-
svim sigurno, kao krajnji rezultat, u
umetnickom pogledu, imati i znatno
uspesnija ostvarenja od onih koje smo
videli i ¢uli tokom prvih 7 martovskih
dana na scenama SNP-a. Alj, éak, da ta-
ko i ne bude u neko dogledno vreme,
utisak je da Nevinost - Projekat tri jeste
jedan od modela za uspe$no predsta-
vljanje autora, reditelja i glumaca mlade
generacije, koji su, sasvim prirodno, jedi-
na buduénost naseg teatra, svidelo se to
nekome ili ne, i njihovim maksimalnim
angazmanom mala je verovatnota da od

toga neke koristi, kad — tad, ,?(n

nece biti. Naprotiv. (
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KAKO PODNOSITE BUDUCNOST

Karaktere Milene Depolo Darijan Mihajlovi¢

je rezirao u Gradskom pozoristu, Podgorica

Jelena Donovié

amisljeni nad gramaticki isprav-
Znom konstrukcijom, koja je pod-

naslov predstave Karakteri Grad-
skog pozorista Podgorica, Shvatamo Ii da
je ovo poéetak obesmisljavanja? Jer,
predikat je u sada$njem vremenu pa
onda buduénost nije vie u buducem, vec
sada. Tako se namece odgovor na na-
slovno pitanje. Tesko, vrlo tesko... Crno,
humorno i bukvalno.

Postujuci sva dramaturSka pravila i
objedinjujuci komedije karaktera, in-tri-
ge, situacije i konverzacije, mlada beo-
gradska spisateljica, Milena Depolo, in-
spirisana antitkim filozofom Teofrastom
i njegovom studijom Karakteri, napisala
je istoimeni autentian komad, nov,
gorko-ozhiljan, koji i nakon muénog smi-
jeha ostavlja povecu knedlu u grlu.
Radnja je smjestena u mali gradski mu-
zej, sinonim arhaicnosti i simbol uéma-
losti. Kroz ponaSanje zaposlenih spozna-
jemo druge, upoznajemo sebe, pa prepo-
znavanje, dobro oproban nusicevski si-
stem izazivanja smijeha, opet uspijeva, a
nikome ne $kodi.

Darijan Mihajlovi¢, iza koga je mno-
go vrijednih pozori$nih inscenacija, i

izabrana ekipa gradskog pozorista tu-
matili su iskusno ovaj tekst, osjecajuci
nedoumice i nedace — produkt tranzi-
cionih zhivanja i teZnji ka evropskim
integracijama. Op$ta mjesta stvarnosti:
otpustanja s posla, racionalizacije i re-
dukcije, predstavljaju glavni zaplet. Ma-
terijalno i egzistencijalno ugrozeni ljudi
stite iluzije, dakle stanje bez promjena,
spremni da za svoj opstanak utine sve.
Iako se time pisteva poetika granici s
egzistencijalistitkom filozofijom i teat-
rom apsurda, §to ide u prilog viSedimen-
zionalnosti teksta i moguénostima nje-
govog tumacenja, ipak su izvanrednim
rediteljskim okom fokusirana dva pras-
tara i svevremenska motiva prezivlja-
vanja, posebno uotljiva u prelomnim tre-
nucima — novac i strah. Na pocetku,
sudhinski prihvaéena danasnjica izaz-
vana je na brutalan dvoboj kako bi, na
kraju, dozivjela krah. Komedija se tako
pretvara u tragediju, muzej u mjesto po-
bune. Ovdje se, medutim, umjesto oteki-
vanog ubrzanja i novoproizaslih nape-
tosti dobija pretjerani osje¢aj gadenja
nalik crnotalasnim filmovima, dok pri-
rodna dinamika izostaje. Nesumnjivo

uspjesan rezijski efekat, ali moze li to i
publika da proguta? Svakako je tekst,
najblizi groteski, povremeno zahtijevao i
izrazajnije prikazivanje humora. U nje-
mu su likovi bezimeni tipovi, te je svaka
identifikacija moguca, a sliénosti nena-
mjerne.

5 Jedinom neokarakterisanom liku,
Cuvaru, pripisan je karakter nevremen-
ka. Publika ga bodri i nagraduje aplau-
zom, jer je moralno Cist, ali se, na Zalost,
u njemu ne ogleda, ili je to rijetkima do-
stupno. Neoptereéeno i opusteno igra ga
Simo TrebjeSanin, van okvira, dogadaja i
vremena. Dobra i slojevita uloga ponekad
je pomucena neopravdanom dijalekat-
skom obojeno$cu scenskog govora. Nosi
neuobitajenu ulogu prologa, a posto se
pisac vijeSto poigrava konverzacijom,
nesvjesno izrasta u Zrtvu komedije intri-
ge. Svakodnevnost obezlitene fraze po-
staje primarna motivacija likova, a do-
minacijom kolektivnog lakomog vjero-
vanja i okosnica i kulminacija dramske
radnje.

Komicni efekti izgradeni su na jo§
uvijek prisutnim tipovima, kojima se
bavio novoanticki komediograf Meander.
Neki su, poput kafe-kuvarica, dopisani.
One su dobrom modifikacijom epizodnih
likova, zasluzeno, dobile ulogu tipa u
na$oj komediografiji. Paradoksi da su
potrebnije od istoriCara umjetnosti i da
im je obim posla toliki du se za petoro
radnika uposljavaju najmanje dvije na-
gone na smijeh, ali ostaje slika nezrelosti
nacije i ukus gorcine. Uprkos velikom

SUBOTICA U ZNAKU MALOG PRINCA

U Subotici ¢e od 16. do 20. V biti odrzan XI
Medunarodni festival pozorista za decu

~Subotica 2004” na kome ¢e se publici pred-
staviti 15 stranih i 5 domacéih lutkarskih

predstava

Aleksandra Jagodic

usija, Ukrajina, Madarska, Slo-
Rveniju, Moldavija, Bugarska, po

prvi put Albanija, Slovatka, Tur-
ska, Belorusija, Rumunija, Poljska, Re-
publika Srpska, Hrvatska i 4 predstave
iz Srbije i Crne Gore izveSce lutkarske
predstave u takmicarskom delu festivala
u Subotici. Novina ovogodisnjeg progra-
ma bice predstave i performansi koje ce
gostujuéa pozorista i trupe izvoditi na tr-
govima i ulicama grada domacina sva-
koga dana tokom festivala, a glavni, tak-
mitarski deo, pratice i dve izlozbe: gosce
iz Zagreba Vesne Balabani¢ i domace
autorke Milene Niceve Jevtic Kosti¢. Lju-
bitelji filma imace prilike da drugog i
treceg dana festivala vide ruske bajke na
filmskom platnu, a za one koji se pored
praktitnog, bave i teorijskim radom ve-
zanim za lutkarstvo, bite organizovan
nauéni skup koji ce se baviti problemima
te vrste umetnickog izraza.

Kao i svake godine bice dodeljene
nagrade za Zivotno delo , Mali princ” ko-
je su ovoga puta, posle znatajnih imena
nasih i svetskih umetnika tokom prote-
klih festivala, dobili prof. Radoslav La-
zi¢, reditelj, esteticar i pozori$ni pedagog,
kao i prof. Jano§ Mecner iz Madarske.

Nagrada koju ste dobili nosi naziv
»Mali princ”. SlaZete li se da je istoimeni

roman najholje napisana filozofija Zivota
do sada?

Slazem se. Mali princ je biografija
svakoga od nas, i svi se projektujemo u
Malog princa, i svi imamo svoju planetu,
i imamo ruzu koju zalivamo, jer je to i
smisao Zivota, a ovaj roman nas uéi da je
u zivotu vazno ,mi”, a ta filozofija dru-
goga i podrugojatenja je i sustina pozo-
rita kao takvog. Malog princa sam
upoznao u dackoj klupi i od tada prati
gotovo ceo moj Zivot.

Na nivou pokusaja

Otuda nije ni ¢udo $to nagrada na
lutkarskom festivalu nosi ovo ime.

Dakako. Mali princ je i Cesta inspi-
racija ne samo za lutkarsko pozoriste vec
i dramski teatar. Ova biblija detinjstva,
koju je Antoan Egziperi posvetio svom
prijatelju Leonu Vertu kad je bio dete,
upozorava nas da u svakom oveku Zivi
dete.

Svaki lutkarski festival bi, ako po-
stoje pravila, trebalo da prati i odredena
literatura vezana za taj Zanr. Ima i je
kod nas dovoljno?

U nas je, nazalost, veoma retka lite-
ratura o lutkarstvy, ali i o pozorisnoj i
dramskoj umetnosti. Lepe zasluge pripa-
daju Institutu za film kada je stvorena
znacajna literatura, a pre svega zaslu-
gom prof. Duska Stojanovica. U poslednje

vreme postoji interes i zanos kod qutor-
skih izdanja gde se pojavljuju odredena
kapitalna dela. I ja sam preduzeo inicija-
tivu i objavio jedan od najznatajnijih
traktata o pozoriStu, knjigu Natjasastra,
a pre nekoliko godina sam publikovao i
traktat, ne manje znatajan, FusSikaden,
oca japanskog pozorista Zeamija. To su
jo§ uvek kod nas sporaditna izdanja, jos
nemamo sabrana dela Stanislavskog na
srpskom.

Da li je publika navikla na lutkarske
predstave, njihovu estetiku i poruke koje
pruzaju?

Kod nas je lutkarstvo 60-tih i 70-tih
dozivljavalo procvat na sceni Beograd-
skog marionetskog pozori§ta, kasnije
Malog pozorista, i jo§ kasnije delom Po-
zorista ,Dusko Radovié”. Na drugoj
strani, mreza lutkarskih pozorista, kao
Sto je pozoriste lutaka u NiSu, lutkarska
scena u Zrenjaninu i Pozorista Mladih u
Novom Sadu, a narotito Detjeg pozorista
u Subotici, stvorila je mapu kontinuira-
nog lutkarstva. NaZalost, Beograd je u
poslednjih nekoliko decenija izgubio
lutkarstvo kao Caroliju teatarske umet-
nosti i sporadiéno vidimo pokuSaje da se
napravi lutkarska predstava u pozori§tu
,Pinokio”, ali oni jo§ imaju problema,
ponajpre kadrovskih, pa repertoarskih,
kao i probleme nove izraZajne estetike.

Otkuda kod Vas interesovanje za
lutkarstvo?

Ono je povezano s mojim intereso-
vanjem za dramske predstavljacke umet-
nosti i estetiku dramskih umetnosti. No-
stalgitno se se¢am da sam kao detak
poteo u pozori§tu aktivno da sudelujem
kao glumuc, animator matka.

Sta lutkarstvo izdvaja od ostalih
Zanrova?

Za razliku od ostalih dramskih Zan-
rova ono je umetnost totalnog teatra, gde
je skulptura, lutka osnovni nosilac rad-

trudu glumica, Zoji Be¢ovic i Dijani Dra-
gojevic tekst je pruzio vise naslu¢ivanja
nego dokaza za neophodnost. Nedovoljno
su izraZene dzangrizavost i preusluzlo-
snost, a tome doprinose marginalna mi-
zancenska rjeSenja i neadekvatna po-
djela.

U neantickoj Sekretarici zdruZuju se
tipovi ulizice i poltrona. Uobitajenim
karakteristikama nasih sekretarica, glu-
poSéu i zeljom da se po svaku cijenu
zadrZe na postojetim mjestima, i one se
preobraZavaju u tipove. Maja Sarenac —
Maras bi u toj ulozi bila izvrsna (kakva
je kada svojski i koncentrisano igra sa
partnerom) da se u nekoj od situacija ne
namece inteligentnom pojavom.

Preuvelitani karakter Brbljivea
smjesten je u lik kustosa muzeja, koji,
iako magistar istorije umjetnosti s naj-
boljim kvalifikacijama, ipak ostaje bez
posla. Odli¢no se snasla Ivana Mrvaljevié
u ulozi intrigantne, ali i stroge i proni-
cljiive udavace, koja je s godinama izgu-
bila na atraktivnosti, ali je dobila na
glavnom Zenskom atributu — pri€ljivosti.

U interpretaciji Pavla Iliéa, Vla-
stoljubac u Novom direktoru je sa prema-
lo agresivnosti i autoriteta. Mada glumac
posjeduje energiju, otekivani izgled,
djelimiéno i ponaSanje, izrazita Zelja da
beskompromisno vlada neuotljiva je, pa
u blagim obrisma naziremo osobine ovog
karaktera. Najbolji je u kratkim senti-
mentalnim sceama iskazujuci razbri-
brigu na svom poslu. Zato se ponekad
stvara nesklad izmedu novog i Starog
direktora, poznouka, koga igra Dejan
Donovi¢, ¢ija Zudnja za aktivnostima
neprimjerenim Zivotnoj dobi proistice iz
straha da steGenu mo¢ ne izgubi. Osje-
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¢anje vije€ite mladosti, praceno stalnim
gréem izrazava, nerijetko, temperamen-
tan Donovi¢, podsjecajuéi na vitalne ma-
ratonce Dusana Kovacevica. [zuzetnu
transformaciju postize i upadljivom i
neobitnom hojom glasa i dobro prila-
godenom $Sminkom.

Stasa Tomas je, takode, vrlo zrelo tu-
mactio lik angaZovanog Psihologa u ka-
rakteru mitomana. Uvjerljivo i strasno
uzivljavanje Cesto se ne razlikuje od
stvarnosti. Najuspjesnija scena dogada
se kada zaposleni saznaju da e na
direktorsku odluku presudan uticaj imati
nauéna teorija Franca Jozefa Gala iz XIX
vijeka, pa svi revnosno pokuSavaju da
isprave anomalije na svojim glavama.
Slika i prilika drustva éije glave, izgle-
da, treba razhijati da bi se u njima nesto
promijenilo.

Jednostavne muzicke varijacije sva-
kodnevice Marka Grubita upotpunjene
su upecatljivo preciznim scenskim po-
kretima koje je osmislila Slavka Nele-
vi¢.Uskladen scenografsko — kostimo-
grafski tandem, Smiljka Separovi¢ i Vera
Soski¢, napraviio je scenu bez narotitog
kolorita, priguSenog svijetla, u crno —
bijeloj tehnici. Mrki okvir i klasi¢an kroj
kostima odgovara sivilu muzeja i nasem
uobitajeno crnom danu. Osim skulptura
karaktera, muzejskih eksponata (slikar-
ski 1 vajarski radovi: Slobodanka Ricko
Micunovié¢ i Dejan Radonji¢), scena je
dinamizirana popreénim presjekom pro-
storija hirokratskih ustanova, pa nuzno i
nuznika. Istovremeno odvijanje radnje u
njima od publike, uglavnom nenaviknute
na filmsko doZivljavanje pozorista, trazi
maksimalnu skoncentrisanost, a pruZe-
na fragmentarnost je osvjescuje.

Mirimo li se to mi %.
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nje. U sistemu kulture ono je respektabil-
na umetnost koja zasluZuje najvise po-
Stovanje i duga tradicija lutkarstva koin-
cidira s istorijom svetskog pozorista i
drame. Moje interesovanje za lutkarstvo i
detiji teatar se ogleda u mom rediteljsko
dramaturskom angaZmanu, gde sam
kroz desetinu mojih lutkarskih rezija
pokusavao da ostvarim eksperimentalno
lutkarstvo. Ono $to §iri moj interes za
pozoriste je moj nautni rad i moj teorijski
angazman za ovu vrstu umenosti u ok-
viru mog teorijskog stvaralastva koje
broji oko dvadesetak knjiga. Nedavno
sam objavio Estetiku lutkarstva, a sad
zelim da sliéna publikacija, antologija
Umetnost lutkarstva bude posvecena
istoriji i teoriji lutkarstva, raunajuci na
neke enciklopedijske odrednice, zatim si-
stematsku bibliografiju lutkarske umet-
nosti. U svemu je ovaj rad podrzao doktor
Henrih Jurkovski, sigurno najveéi auto-
ritet za teoriju i istoriju lutkarstva u
svetu i qutor medunarodne enciklopedije
lutkarstva. Nadam se da ¢emo i mi u do-
gledno vreme imati sopstvenu istoriju ove
vrste, ali istovremeno je jo§ vaZnije da

imamo literaturu koja ¢e uvoditi peda-
goge, struénjake u samu umetnost lut-
karstva.

Uskoro ce se pojaviti i Vasa knjiga
Filozofija pozorista. To ¢e biti kod nas
nesto sasvim novo.

Ne samo kod nas, vec i u svetu takav
pristup pozoriSnoj umetnosti je redak
Vazno je da i filozofski aspekt bude
prisutan u nasoj nauci o pozoristu, pa
sam se zato potrudio da satinim hre-
stomatiju tekstova od Platona do Kamija,
gde veliki filozofi razmatraju pozoriste,
njegovo bica i sustinu tragajuéi za
sustinom umetnosti.

Umetnost je put
ka bozanskom

Videli ste mnogo lutkarskih predsta-
va, i kod nas i u svetu. Sta je na Vas
ostavilo najjaci utisak?

Zahvaljujuéi Medunarodnom festi-
valu pozorista za decu u Subotici i kao
saradnik i kao voditelj strutnih razgovo-
ra na okruglim stolovima video sam
antologijske predstave, ali je na mene

U POTRAZI ZA RED

Porazgovarajmo o zivoti i smrti KsSistofa
Bizja u Bitef teatru potvrduje strikinu reper-
toarsku politiku Bitefa - inscenacija savre-
menog dramskog teksta, istrazivanje u
oblasti teatra pokreta, odluéna analiza

problema

savremenog postblokovskog
drustva i naseg mesta u njemu

Ana Tasic¢

osleratna istorija poljskog teatra
Pprevushodno je markirana autori-
tativnim rediteljskim imenima i
njihovim osobenim konceptima koji su
pomerili granice prostiranja modernog
teatra (u prvom redu Grotovski i Kantor,
a zatim i Vajda, Jarocki, Lupa), dok su
pisci, iako znatajni i priznati, donekle
ostali u njihovoj senci (Mrozek, Gom-
brovi¢, RoZevic). Nakon konfuzije proi-
stekle iz kolapsa komunistickih sistema
(1989), sticanja politikih i kreativnih
sloboda te zvani¢nog okretanja prema
Zapadu, nova generacija dramskih pi-
saca iz Poljske otvoreno je potela da
traga za redefinisanjem identiteta (Ing-
mar Vilkvist, Lidija Amejko, JerZi Lukos,
Marek Brand, Pavel Jurek, Ksistof Bizjo).
Porazgovarajmo o Zivotu i smrti je
prvi dramski tekst Ksistofa Bizja (1970),
koji je strukturalno, tematski i stilski
blizak preovladujucim tokovima savre-
mene evropske dramaturgije. Forma
komada je izgradena pod aparentnim
uticajem filmskog jezika (paralelni to-
kovi i ,kratki rezovi”), radnja nije pode-
liena na ¢inove i ne razvija se linearnim
tokom, ve¢ se fragmentarno saznaju de-
talji iz biografija aktera (Elanova po-
rodice) koji postepeno formiraju mape
njihovih Zivota. Crvena (majka) vodi
butik i vara muZa s verenikom svoje naj-
bolje prijateljice (i zatrudni sa njim),
Plavi (otac) drzi autoradnju a slobodno
vreme posvecuje ljubavnici i zadovolje-
nju njenih (obimnih) potreba, dok je Beli
(sin) narkoman koji diluje drogu i ostva-
ruje nizove seksualnih avantura koje se
precesto okontavaju abortusima. Nepo-
sredna komunikacija izmedu protago-
nista ogranitena je na kratke susrete
(sve do kraja komada, kad zbog poro-

diéne krize dolazi do transformacije
njihovih odnosa), dok se veza s ostalim
likovima (prijatelji ili partneri Crvene,
Plavog i Belog) ostvaruje iskljuivo tele-
fonskim putem. Na znacenjskom planu,
prevalencija posredne (telefonske) komu-
nikacije sugeriSe ideju o odsustvu bli-
skosti u savremenom tehno drustvu, gde
razlititi surogati meduljudskih kontaka-
ta supstituiSu fizicku bliskost stvarajuéi
elementarnu usamljenost (misao je de-
taljno istrazena u filmu Kad Deniz
pozove Hala Salvena).

Drustveno-kriticki
aspekt

Osim individualnog/poroditnog pla-
na Bizjove drame, podjednako je vaZan i
politicki, tj. druStveno-kriticki aspekt
teksta (,Ovde je trulo od pamtiveka, tako
¢e i ostati. Samo su Zenske za peticu,
ostalo, $upak.”). Opste bavljenje sum-
njivim poslovima omoguceno je vre-
menom tzv. drustveno-politicke tranzici-
je: pretnje, fizitko i verbalno nasilje,
krade i osvete su implicitni, a vlasti se ne
zamaraju da ih zaustave (,Dosta mi ove
drZave, kunem ti se u lebac. Zna$ bre ti,
Sta bi bilo u Americi? Bre, ceo FBI ih
ganjo dok ih ne bi prislonili u éuzu.”),
zbog Cega je tematizovan i problem
Odlaska (,Ako mozes, kupi prnje i pali
odavde, kako umes i znas!"). Nekoliko
motiva formira opipljivu sliku ovog dru-
Stvenog miljea: materijalno bogatstvo,
ma kako steéeno, obezbeduje apsolutni i
neugroZeni respekt; Zene su tretirane kao
iskljucivi seksualni objekti; sveprisutan
je strah od starenja kao posledica fasci-
nacije drustva povr§inom, tj. mladoséu i

najveéi utisak ostavilo kinesko pozoriste
s Tajvana, pa indonezansko pozoriste
senki Vajang, te lutkarska Pekinska
operq, i japanski klasicéni teatar Bun-
raku.

Verovatno ¢emo posle ovog festivala
u Subotici biti blizi sustini Malog
princa?

Ne samo na ovom festivalu, ve¢ na
svim festivalima, u svakom umetnickom
pokusaju, u svakoj nameri i Zelji stvara-
laca da se pribliZze poeziji i filozofiji
poztoriSne umetnosti i Zivota ostaje stal-
na dilema, pitanje kako dosegnuti savr-
Senstvo, harmoniju, boZansko u umet-
nosti. Umetnost i jeste put ka tom
boZanskom, idealnom, i to je traganje za
apsolutnim, a stvaralac je demijurg. Kad
razmisljam o lutkarstvu Cesto mi se €ini
da je svet jedna velika marionetska pred-
stava u kojoj jedni drugima povlatimo
konce, ili to ¢inimo sami sebi. Ipak, na
kraju, u vremenu i prostoru, neka ko-

smicka sila animir ?(\,
nase zivote.

FINISAN

lepotom ¢iji gubitak garantuje nestajanje
Sanse za uspeh i srecu. Ipak, bez obzira
na dominantnost tamnih crta koje karak-
teri$u meduljudske i drustvene relacije u
drami (laZ, licemerje, prevara), ona nije
pesimisticki i agnosti¢arski utemeljend,
jer likovi neprestano obnavljaju energiju
za istrajavanje, manifestujuci nenaru-
Sivu joi de vivre ($to Bizjov komad na
idejnom planu odvaja od grupe dela koja
se odreduje kao ,novi brutalizam”).

RezZiju (Nenad Prokic), jasno vodenu
muzikom (Mario Castelnuovo Tedesco,
Jane Birkin), definiSu uslovnost i krea-
tivno koriSéenje scenskog jezika. Tekst,
koji je apsolutno postovan, inspirisao je
subjektivne komentare i intervencije au-
tora predstave (implantacija balerine ¢ija
je funkcija metaforicka: predstava se za-
vriava nizom njenih neuspelih pokusaja
da izvede tatku; sredi$nja fantazma-
goritna alegorijska slika koju moZemo
interpretirati kao teZnju protagonista ka
Zapadnom, posttranzicionom (blago)sta-
nju). Scenografija (Boris Maksimovic) je
viSeznatna: basta, bazen i mini fontana
koji se nalaze u prvom planu jesu statu-
sni simboli sloja nouveau richa; okru-
Zeni su dubretom koje ukazuje na esenci-
jalnu zagadenost industrijalizovane
stvarnosti, a izvan centralnog prostora
leprSa zastava Evropske unije koja pred-
stavlja njihovu ,tranziciju” i Zudnju za
zapadnim vrednostima. Pseudoreklamni
svetleéi natpis Porazgovarajmo o Zivotu i
smrti u pozadini scene je koncept u ma-
niru pop-arta, suStinski ironi¢an i
samosvestan, i kao takav determinise
osnovni ton predstave.

Na pravom tragu

Danica Maksimovi¢ igra Crvenu,
kao zgodnu i koketnu Zenu nedvosmis-
leno svesnu svoje fizicke atraktivnosti,
kojoj su brojne seksualne avanture prin-
cipalni razlog postojanja. Uloga oca
(Feda Stojanovic) odudara od stereotipne
prezentacije uspeSnog ,biznismena”; on
nije nadmena osoba koja je utripovala da
je osvojila svet samo zato Sto je postigla
da ima Zenu, ljubavnicy, kucu, bazen,
fontanu, sina, Sto bi bio dakle oéekivan
stav Coveka njegovog poloZaja, ve¢ na-
stupa sa umorom, istroSeno i priliéno
nezainteresovano, kao da taj izbor nije

bio nameran ili dublje motivisan, ve¢ da
je sled koincidencija (ili je promisljen ali
on time nije samorealizovan; ili moZda
ipak jeste zadovoljan ali to ne pokazuje).
Lik sina oblikovao je Zarko Lazié, kao
definitivnog prototipa ,dizela$a” (image
koji je sredinom 90-ih godina u Srhiji bio
sveprisutan), drénog, arogantnog i ego-
centritnog lika koji nedostatak suvislih
reci, misli i ideja supstituiSe karakteri-
stiénim telesnim drZanjem, oStrom i na-
glasenom gestikulacijom koja bi trebalo
da demonstrira mo¢ i nedodirljivost ak-
tera, delujuéi kao stalan gard i spremnost
da se reaguje na eventualan napad (mo-
guce je da je ovakvo drzanje preuzeto iz
afroamerickih zajednica (geta), koje su
90-ih godina proslog veka popularizovale
rep i hip-hop subkulture i njihovi hibrid-
ni produZeci).

Porazgovargimo o Zivotu i smrti u Bitefu

Domaca scena

Jezik u drami Porazgovarajmo o
Zivotu i smrti (prevod Biserke Rajtic , ge-
toiziran” od strane Jelene i Milene Bo-
gavac) ima vaznu funkciju u njenoj
lokalizaciji, jer najdirektnije priblizava
scenski svet i nafem aktuelnom drustvu,
takode karakteristitnom po samopro-
klamovanim biznismenima i polupisme-
nom sloju novog dZet-seta koji, zahvalju-
juéi haotitnosti drustva i ne redukujéi
previse sredstva kojima postizu ciljeve,
uspevaju da se domognu materijalnih
poseda.

Predstava Porazgovarajmo o Zivoti i
smrti potvrduje postojanje strikine reper-
toarske politike Bitefa: inscenacije savre-
menog dramskog teksta, s jedne, i istra-
Zivanja na polju teatra pokreta, s druge
strane, koji odluéno analiziraju probleme
savremenog postblokovskog .?(.

drustva i naSe mesto u njemu.




Domaca scena

SUMADIJSKI BLUZ

Prizori s putesSestvija po Kragujevcu; fe-

nomen Gole Vere i muke po Milosu Velikom

Masa Jeremic

ednomesetno kopanje po prasnjavim

knjizurinama iz pretproslog i proslog

veka, bez preterano suvisle ideje,
osim da je potrebno napraviti pricu o po-
slednjim danima prve vladavine MiloSa
Obrenovi¢a, rezultiralo je ,prvom ru-
kom"” komada po narudzbini kraguje-
vatkog Teatra ,Joakim Vujic” i reditelja
projekta Nehojse Bradica. Iskreno, pojma
nisam imala u $ta se upustam, jo§ manje
$ta sam srotila. No, Bradi¢ je pronasao
sebi neku inspirativnu vezu u mom soéi-
njeniju, te smo se pred Sv. Nikolu zaputili
na prvu probu i proveru onog Sto sam
napisala. Do premijere komad je dobio
¢ak 8 varijanti, one su radene i doradi-
vane na probama, a postoje dve finalne
verzije drame: tzv. integralna i ona koja
se igra u Kragujeveu.

Prvi susret s Kragujevcem i ansam-
blom Pozorista bio mi je neobian. Prita
o stravitnoj recesiji u nekada$njoj srp-
skoj prestonici, nikako nije mogla da se
uklopi u prizor uZurbanog i kolima pre-
trpanog grada. Gde naéi parking, a pri
tom su me odmah upozorili , pauk nosi”!
U Pozoristu, u kome nisam bila 10-ak
godina, dotekuje me podjednako uza-
vrela atmosfera. Te veceri trebalo je da
bude pretpremijera sad vec etablirane, a
u onom Casu kontorverzne predstave
Juga Radivojevica Gola Vera po komadu
Dorda Milosavljevita. Dvojica glumaca iz
nase podele, Miodrag Pejkovi¢ i Dragan
Stoki¢ — odsutni su, jer imaju poslednju
probu s Radivojevicem. Istovremeno, sa-
znajem da je glas o mom Milosu vec kre-
nuo s omanjim podsmehom — imena
likova — , Govek sa drveta” i ,luda Zena u
kavezu" postali su interna, a i opste po-
zori$na $ala. 0d glumaca na prvoj probi
poznajem i gledala sam na sceni samo
staru gardu — Miliju Vukovita i Mirka
Babica, kao i mladog Ivana Tomica, koji
se uvek rado odaziva pozivu svog rodnog
grada. KoncentriSem se na sluSanje tek-
sta i NebojSine vizije predstave. Najsme-
$nije $to nisam ba$ najbolje mogla da
povezem kako Bradi¢ vidi sve o ¢emu
pria u mom so€injeniju.

Za pocetak
— skandal

Nismo, na Zalost, te veceri ostali na
Goloj Veri. U novinama &itam da je ispao
svojevrstan skandal: zgrozena surovim i
sirovim verizmom koji su glumci s Radi-
vojevicem uspeli da ostvare, publika je
izlazila i to buéno i besno. ,Zasto bi na
sceni gledali brutalna silovanja, kad nas
ionako svakodnevno brutalno siluju”,
bili su komentari. Pa, ekipa je to i Zelela
da kaZze, smestajuci gledaoce u teskobni
prostor zadnjeg dela scene, kraj vrata za
dekor. No, mediji su nanjusili dobru pri-
¢u, i prave halabukom od predstave fe-
nomen. To me raduje, jer o Teatru ,Joa-
kim Vuji¢”, na Zalost, malo se prica po-
slednjih godina. Dobro je razbiti uéma-
lost, makar i skandalom. Na neki nagin,
mocno medijsko oko okrenuto ka Kragu-
jevcu, dobro ce doéi i Milosu.

Storija o Goloj Veri zapravo je storija
0 pozori$noj zaveri. Bez ikakvih preten-
zija i ambicija, gotovo kriSom, Radivoje-
vi¢ 1 glumci Katarina Mitrovié, Igor
Borojevi¢, Miodrag Pejkovi¢ i Dragan
Stoki¢, kroz pritu Dorda Milosavljevita

ekspresivnom hrabroscu da ogole i emo-
cije, sebe i ne tipian teatarski prostor,
uspeli su da hiper naturalisticki oslikaju
beskrupulozno drustve u kome Zivimo.
Moral jaceg i etika utoke su priznati, a
prastanje je jedini izlaz za sva zla koja
su naneta — jer samo tako dokazujemo
da je nesto ljudsko ipak preZivelo. Foto
reporteri i deo publike to ne Zele da vide.
Na jednoj od predstava pojavio se Cikica s
vojnim dvogledom; u jednom tabloidu
objavljene su fotografije nagih Dragana
Stokiéa i Katarine Mitrovi¢, s tim $to je
njemu — valjda da ne bude ,povreden”
dobar ukus — zacrnjen stidni deo, dok su
— pretpostavljam po istoj logici — svi
mogli da odmere mladu glumicu. Iz
prvih redova ne retko se cuje dobacivanje
Pejkovicu — ,je li, brate, hoce li da se
skida i ovde pred nama” (odnosi se na
Katarinu), a na beogradskoj premijeri
blicevi su, bez ikakvog obzira prema
akterima ili poStovanja pozoriSnog €ina,
sevali svih 70 minuta koliko predstava
traje. Da su karte rasprodate, ne moram
ni da pominjem.

Priznajem, nije mi nelogi¢no $to je
takav projekat napravljen upravo u Kra-
gujevcu. Pri€a o recesiji i beznadu tu je
nekako najjata. Jo§ uvek na nekim me-
stima benzin se prodaje na ulici iz kante,
potraga za bankomatom je ¢udo, svi koje
sam upoznala imaju dodatni posao (rad u
kafiéu, prodaja kozmetike, zabavljanje
publike u lokalnim kafanama), start
taksi voZnje je besmislenih 10 dinara (pa
ni hleba nema za te pare!). Otajanje koje
Gola Vera prenosi glumatkom energijom
osnovno je osecanje ondasnjeg, ma iskre-
no, i ovdasnjeg svakodnevnog bivstve-
vanja.

U nastavku — maleri

Probe Milosa se nastavljaju posle
praznika, pracene nevidenim malerima
— grip hara ekipom, tako da je u jednom

trenutku sam Bradic¢ da bi se ipak radilo
— forSpilovao po tri uloge. Grejanje u
Pozoristu radi, ali ne i na sceni — venti-
lacija ubacuje spolja smrznuti vazduh
Zestoke zime, umesto toplog iz kotlarnice.
Torbe prisutnih me podseéaju na po-
kretne apoteke, poput one koje ima jedan
od glavnih likova, MiloSev rezoner i ber-
berin Niéifor Ninkovi¢ (igra ga Milija
Vukovi¢). Mladi glumci i podmladak
(amateri), koje je Bradi¢ angaZovao za
kljuénu sliku beslovesnog i polu-divljeg
naroda, inspicijent Aleksandar Milora-
dovi¢, korepetitor Ivan Filipovi¢, nepre-
stano su na probama i daju sve od sebe.
Milija Vukovi¢ pokuSava sam sa sobom
da napravi ulogu, posto su oba njegova
partnera odsutna: Mirko Babi¢ (Milog)
ima dvonedeljno gostovanje po Svedskoj,
a Mili¢ Jovanovi¢ (Joakim) lezi sa zapa-
lienjem pluca. Lezi i Pejkovi¢ koji igra
bitnu ulogu AmidZe, knjazevog dZelata.
Nebojsa me na jednoj takvoj rastur probi
najozbiljnije pita — kako mi se ¢ini. Bes-
pomocno dizem ruke, od forSpilovanog
forSpilovanja ne vidim ba$ nista. Hvata
me potpuna muka. Te$i me Dragica, gar-
deroberka — nes kafom i ljubaznoScu.
Zoran Petrovi¢, upravnik, bezi od Bra-
di¢evog ubilatkog pogleda. Lepa parada,
nema $ta.

Naravno da su se maleri nastavili i
posto se ekipa najzad okupila. Kada je
scenografija konatno ofarbana — Sanja
Mateji¢, mlada glumica koja igra jednu
od dodola i dvorsku sluZiteljku, dobila je
takvu alergiju da su viSe puta zvali hitnu
pomoc. Neophodni za scenu pobune —
slon€i¢i od sundera, nikako da stignu.
Kada su dopremljeni tek za poslednju ge-
neralnu probu — ispostavilo sa da vise li-
¢e na ugarke automobilskih guma, nego
na bilo $ta suvislo.

No, uprkos pogubljenim Zivcima, i
prekomerno uloZenom trudu — predstava
je sklopljena. Vera Obradovi¢, koreograf,
naisla je na talentovane i vredne mlade
saradnike, a Zoran Eri¢ je pustio, kako
sam priznaje, masti na volju, pa je muzi-
ka koja prati fragmentarnu priéu o Srhiji
koja se nikada nece civilizovati i ve¢ dva
veka se vrti u istim krugovima, takva da
gledaoca podilazi jeza. Ivanka Jevtovic,
inko bez podrske tehnitkog direktora
(koji je dovrSavao tezgu za Skupstinu
grada povodom Dana Kragujevea), ali uz
pomo¢ sjajnih krojaca, prevazisla je sebe.
Njeni kostimi u kontrapunktu su sa
zbivanjima na sceni — bele odore s etno
motivima imaju naznake antickih toga,

Teatar

AVANGARDA

Avangarda ne moze nikome da skodi

a je svet presahnuo u invenciji
Dnije potrebno puno dokazivati ili

iznositi fakta. Dovoljno je pogle-
dati izloge cipela, trgove istovetne
poploCanosti... ali i umetnost. Sve li¢i
jedno na drugo, ali ne kao vrhunska
ironija serijski usmerene estetike, veé
kao nedostatak hrabrosti da se deluje
sa rizikom. Alternativa je obavila svoju
misiju prethodnih 30-ak godina u epohi
postmodernisticke zaustavljenosti. De-
lujuéi ,pored” ona je balansirala umet-
nitka dela naspram ogromne pojavnos-
ti ekleticizma. Drugatiji zvuk bio je
nuzan kao dokaz da umetnost jo$ pose-
duje Zivot. Nasuprot njoj, tako iziskuju
vremena, avangrada ima zadatak da
hoda ,ispred”. Sada, kad je tehnoloski
proces toliko napredovao, primeve-
listitko i divlje dobija izazov nove

upotrebe u pozoristu. Ne razbiti konotaci-
ju scenskog dogadanja, veé natiniti isko-
rak instinktivnog poteza. Utiniti nesto
Sto bi umetnost dovelo da postane dete.
Krajem prosle godine upravnik Bitef
teatra zabranio je predstavu Nagoni Po-
rodice bistrih potoka bez ikakvog razlo-
ga. Ta predstava, osim Sto podstice an-
gaZovanu misao i probuduje pitanje Op-
stanka, nosi autentitnu izvedbenost
tipicnu za ovu trupu. I nije ovo nikakva
litna rezignacija, ve¢ pozori$ni lament,
jer se strasne stvari deSavaju u teatru
kad avongardisti zabranjuju, ili jos
suptilnije — spretavaju avangardu. Sta
onda otekivati od ljudi klasi¢énog pro-
mera i ukusa, Sta ocekivati od tradi-
cionalisticki orjentisanih pozoristara, od
publike i drustvene atmosfere koja, uvek,
teSko prima aktuelnost i filozofske reak-
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kao $to prica ima elemente balkanske —
srpske tragedije.

Na kraju — Golgota

Konferencija za novinare bila je
uvod u drugu vrstu Golgote oko projekta
— upravnik moj komad naziva kompi-
lacijom (ne smem doduse mnogo da se
bunim, honorar mi je uplaéen na vreme),
i dalje izbegava Bradicev pogled, jer se
upravo saznaje da Babi¢ odmah posle
prve reprize odlazi na gostovanje u SAD,
te ni jedna zakazana predstava nece biti
odigrang, stizu plakat i program po di-
zajnu nalik najavi za Medrano cirkus
(crvenu nijansu smo jedva u poslednji
¢as ,primirili” zemljanim tonovima), a
ne ono §to smo Neboj$a i ja smislili i
duboko verovali da smo dogovorili. Para-
lelno s nasim mukama, pronosi se prica
da ce uspeSnu Golu Veru Pozoriste

U Sumi

cije. Lako je na tako veliki internacional-
ni festival, kome pripada i ova pozorisna
kuca, dovesti dobre predstave iz Evrope i
osecati se inferiorno. Zadatk ove kuce i
ovog festivala je i da stvori takvu atmo-
sferu u kojoj bi se razvijala rizomati¢na
pozorisna dela, oslobodena prepisivanja i
prepoznatljivih, nametnutih vrednosti.
Slogan moderne pozori$ne politike morao
bi biti — Od Evrope ka nama, od nas ka
Evropi!

Kao omladinski reprezentativac
Vojvodine u fudbalu prisustvovao sam
razgovoru u kojem se Ante Mladini¢ (se-
lektor omladinske reprezentacije) Zalio
Miljonu Miljanicu (selektoru A repre-
zentacije) da nema dovoljno igraca. ,A
zasto si ti tu, nego da ih stvoris”, odgovo-
rio je Miljani¢. MoZda bi ovaj fudbalski
nauk mogao biti poruka i za pozoriste
emancipacije naSeg delovanja na daska-
ma. Umetnost nikada ne moZe biti am-
blemski odobreni projekat, ve¢ unutra-
$nje stanje primeéivanja i autorsko ispo-
ljavanje. Istrazivanje iziskuje rizik, a
jedna od re¢i navedenog upravnika je

verovatno — prodati — privatnom produ-
centu, koji bi sasvih zasigurno u poteri za
profitom unistio kamerni ekskluzivitet
predstave.

Kada ¢e publika i da li ée uopste
ponovo videti Milosa Velikog zagonetka
je (posto za zamenu Bahiéa nema ni pa-
ra, ni volje), kako ée fenomen Gole Vere
preZiveti merkantilno trziSte nesumnjivo
je. A posle svega ostaje mi samo pitanje —
da li je moguée da dobri projekti i uspeh
mogu biti takvo optereéenje za pojedine
uprave, da oni ne Zele da izadu iz svojih
usko lokalnih zamesateljstava. Zar nije
vaznije praviti pozoriste, a ne kriti se
pred strahom da bi bara mogla da se
ustalasa. Priznajem, da sam radeéi u
Kragujeveu sa zaista izvanrednom eki-
pom Zeljnom upravo teatra, u toj uémaloj
bari videla samo jednog krokodila —

sopstveni strah zvaniénika .?(.
od boljitka. (

upravo ta — Ne Zelim da rizikujem.
Takav stav moze samo da unisti — da li
iz sujete ili neznanja, gordosti, osorno-
sti — pozori$no stanje. Bitef teatar zato i
postoji da podstie mlade i okuplja
nedorecene ideje.

Avangarda ne moZe nikome da
Skodi.

Li¢no mislima da bi njeno eksperi-
mentalno dejstvo trebalo da upotrebe i
klasicne pozori$ne kuce. Zamislite Ju-
goslovensko dramsko pozoriste, ili Ate-
lie 212 s negovanjem malenih kutova
takve estetike, koja bi se onda lako
mogla ukorporirati i u velike predstave,
kao umetnicki doprinos, finansiranoj i
institucionalizovanoj umetnosti. Sarad-
nja tradicionalnog i eksperimentalnog
dovela bi do nove vrednosti, kao $to je
svojevremeno uinio Fasbinder s Go-
darom, ili americki film s andergraun-
dom. IskoriSteni su elementi, invencije,
rizik... Jer za ostvarenje novog potrebno
je pruziti slobodu stvaraocima i nego-

vati publiku.
Bozidar Mandi¢




L
L)
LY NANY

~SARTR ima glumce ¢ija je nacionalnost

glumacki poziv. To pozoriste je zaljublje-

nicko, vrijedno, radeno i ja mislim po onome

§to smo sad prikazali i v Beogradu, da je to

jasno. Mi smo ljudi koji smo mislili da nikad

nece biti rata i da je to nemoguée da nam

neko rasturi komsije, prijatelje, kumove i

porodicu”, kaze sarajevski glumac Zoran
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Becié

Mikojan Bezbradica

okviru ovogodiSnjeg Treceg me-
Udunarodnog pozori$nog festivala
Slavija 2004, medu brojnim uge-
snicima, a u okviru zvaniéne konkuren-
cije, nastupio je i Sarajevski ratni teatar
(SARTR) i beogradskoj publici se pred-
stavio komadima Darka Lukita Kraljice
i Safeta Plakala Feniks je sagorio
uzalud. Jednu od uloga u ovoj predstavi,
0 ljubavi izmedu Aleksandra i njegove
Zene Irine i posle njene smrti, u reZiji
Dubravka Bibanoviéa, tumati i bosan-
skohercegovatki dramski umetnik, pr-
vak NP iz Sarajeva i jedan od uteme-
ljivata SARTR-a Zoran Betié.
.Sjecanje na pozorisne potetke uvi-
jek je lijepo i sentimentalno, no period u
kome je to nastalo je toliko gadan da bih
najvise volio da zaboravim da sam ikad
bio jedan od patnika koji su imali ne-
srecu da Zive na tom mjestu, u tom vre-
menu i s tom tegobom i mukom u jede-
nju, pijenju, Zivljenju, promisljanju, ma
temu, i ne bih volio na to vreme da se
vratam”, zapotinje Beci¢ pricu o po-
tecima Sartra, datiranim tokom 1992.
.Cetiri ¢ovjeka, Doka Mackié i Du-
bravko Bibanovi¢, njih dvojica naZalost
viSe nisu zivi, potom Gradimir Gojer,
upravnik NP u Sarajevu, te Safet Plaka-
lo, direktor SARTR-a, okupili su 5, 6
glumaca i pitali nas iskreno $ta mislimo
da u tom jadu, muci, pakly, nesreéi, nei-
mastini i svemu najstrasnijem Sto nas je
okruzivalo, poku$amo da napravimo
predstavu. Vjerujte mi, gledali smo u
njih kao u idiote. Sta je njima da sada
razmisljaju o pozoristu kad su ong, u
ovom gradu na koji dnevno pada oko
2.000 granata, devastirana, granatirana,
kako publika da dode, kad ljudi gledaju
samo da spasavaju zivu glavu? Kazuy,
treba satuvati duh grada. Ne citiram
nikog od njih, jer je ta recenica bila moto
koji nas je rukovodio, a pri tom, bila je i

\" 1 4
NUSIC, V
~Branislav Nusi¢ je i
~kriv” sto sam se
upustio u bavljenje
pozoristem,” kaze
dramski pisac Mla-
den Popovié¢, dobit-
nik nagrade koja no-
si ime naseg naj-
veéeg komediografa,
za dramski tekst
Maslaéak i retard

dilema da li igrati ili ne u vrijeme ne-
srece.

Susreti na ulici

Ipak, odigrali ste Skloniste po-
¢etkom septembra 1992?

Odigrali smo tu predstavu koju su
uradili Safet i Biban, zapravo bila je to
kompilacija autentiénih podrumskih do-
gadaja iz Sarajeva, filovanih s odlomci-
ma iz Sekspirovih drama. U njemu su
igrali Branko Lién, Miki Tritunovi,
Senad Pagi¢, Neboj$a Veljovi¢, Ismeta
Omerbasi¢, Jasna Dikli¢ i ja. Bio je to
prvi komad tad izveden ne samo u
SARTR-u, nego u Sarajevu. Hrlili smo
na probe k'o omadijani. Ali da ste samo
vidjeli publiku koja je dolazila da nas
gleda. Na ulici su me presretale gospode
60-ogodisnjakinje, 70-ogodisnjakinje,
ozbiljne fine profesorice i doktorice koje
su mi ljubile ruku, jer sam im vratio
vjeru u eventualno bolji Zivot. Nemojte
me pogresno shvatiti, ne hvalim se, veé
hvalim ljude koji su u stanju ofgja,
vjerovali da je posao kojim se bavimo
pravi.

SARTR je 1992. bio i prva multiet-
nicka institucija u Sarajeva, jer su ga
satinjavali pripadnici tri naroda koji
Zive u Bil?

To pozoriste ima glumce Cija je na-
cionalnost glumacki poziv. Ono je za-
ljubljenicko, vrijedno, radeno i po onome
$to smo prikazali i u Beogradu, da je to
jasno. Mi smo ljudi koji smo mislili da
nikad nece biti rata i da je to nemoguce
da nam neko rasturi komsije, prijatelje,
kumove i porodicu. NaZalost, moguce je.
Mada, meni moje prijatelje niko nije
rasturio. Muslimani su i dalje ostali pri-
jatelji, moji prijatelji Srbi — takoder, isto i
Hrvati. To pozoriste je okupilo ljude koji
imaju ne multietniku ideju, oni to nose

u genima, nemaju kod multietiénosti ili
zla, ve¢ ljudskosti, Govjekoljublja. Znam
da je bilo umnih, pametnih i talento-
vanih ljudi koji su imali drugi kéd. Ja
nemam, ne mogu. Ne mogu tako da
razmiSljam. Mi smo u ekipi, a mislim da
se to vidi i po nasim odnosima i druZenji-
ma, Gisti ljudi koji volimo teatar, Saraje-
vo, i da dodemo u Beograd.

Kakva je danas pozorisna situacija
u Sarajevu?

Crna, pa malo crnja, pa onda mnogo
crna. Bosanci imaju mnogo lijepu rijet
za dimnjake — sulunari. Nema sulunarg,
nema industrije, para. Kad nema parg,
nema para za koga? Za kulturu i umjet-
nost. Ta sredstva koja se izdvajaju su
mala. Mi koji Zivimo u svijetu umjetno-
sti, kulture, obrazovanja imamo male
zarade. U kancelariji Safeta Plakala stoji
parola, nije grafit, ali je kao grafit —
LGlumci su velika sirotinja i velika
gospoda”. Prema tome, nema kukanja,
jer je opsta ekonomska situacija takva
kakva je. No, uprkos tome, bosanski
teatar Zivi, jer je neunistiv.

Pisana rec
je nedovoljna

Koliko ste upoznati s pozori$nim de-
Savanjima u Beogradu?

Na Zalost, vrlo malo, iako u Beo-
gradu imam mnogo prijatelja, a tu su mi
¢erka i sin, koji mi donose ,Ludus”. Ci-
tam ga, pa sam zato i rekao da hocu rado
da pri¢am za te novine. Ali, pisana rijet
0 onome $to se dogada u teatru je nedo-
voljna za ma kakvo zakljutivanje.

Jeste li uspeli da vidite neku pred-
stavu?

Gledao sam Bulgakovljevog Molijera
s Mikijem u Jugodrpu i bio ofaran. Tu
igra plejada odliénih glumaca. Osim
Mikija, tu su moje drage prijateljice Mi-
ra, zvijezda sarajevskog teatra, pa Seka,
koja je majstorica. Gledao sam i svoju
¢erku, s Draganom Nikolicem u Frede-
riku na Krstu. Profitam nekad neku
kritiku u ,Ninu”, dobijam ,Ludus”, od-
gledao sam te dvije predstave, ali to nije
dovoljno i to nije poznavanje situacije u
beogradskim pozoristima.

Gledali ste Zoranu s Draganom Ni-
kolicem. Kakav je Vas stav o njenoj
ulozi?

Prizngjem, Dragan i ja smo bliski
drugari, i po Akademiji, iako je on po
godinama mladi, a po glumatkom staZu
stariji, jer sam kasno doSao na Akademi-
ju; gledao sam i njegovu prvu predstavu
s Batom Stojkovi¢em. Igrao je slovenatki
komad, a pored Bate je uvijek tesko bilo
biti dobar. A taj Draganov pocetak je
stvarno bio dobar. Mislim da je kako sad

CITA INSPIRACIJA

Aleksandra Jagodic

druzenje dramskih pisaca Srbije
Udodelilo je na anonimnom kon-
kursu nagradu , Branislav Nusic”
Mladenu Popovitu za najbolji dramski
tekst u protekloj godini. Ret je o drami
Maslacak i retard, komadu koji se od pre
mesec dana izvodi na sceni Beogradskog
dramskog pozoriSta, a u reZiji samog
pisca.
Svaka nagrada je veliki uspeh, ali
ona s imenom NuSica i obavezuje na

razmiSljanje i dalje stvaranje. Koliko je
ono $to je Nusi¢ stvarao, njegova filozofi-
ja, etika i estetika blisko vasem senzi-
bilitetu?

Moram da priznam da sam odrastao
uz Nusié¢a, da sam kao klinac gledao film
Gospoda ministarka i stra$no zavoleo taj
film. Bio sam drugi razred osnovne kad
su mi roditelji kupili sabrana dela Nu-
Siceva, koja sam u tom uzrastu u dahu
procitao svih 10 knjiga. Tako da veza

NEMA SULUNARA, ALl IMA POZORISTA

igra, nenadmasno dobar. Zrelost je uci-
nila svoje i ne samo da je postao veliki
filmski i TV glumac, vec postao i veliki
pozorisni glumac.

Pitao sam za Zoranu?

Mladost ima pravo na greske, da se
razvija, ali ima i — a tu nisam nimalo su-
bjektivan — i pozori$nu karizmu. Njen
djed je bio prvak NP u Sargjevy, pa onda
tata, mama joj je scenograt i kostimograf
i mislim da ée se ona razviti u dobru
glumicu. Zorana od malih nogu Zivi u
pozoristu, njoj pozoriste pripada i ona
pripada pozoristu. Naravno, putevi po-
zori$nog sazrijevanja su nekad lomljivi,
nekad teski, nekad nesavladivi, ali Evrsto
vjerujem da ce ona biti dobra glumica.

Malo sam umoran

Cesto igrate kao gostujuéi glumac po
bosanskohercegovackim scenama. Zeli-
te li da tako zaigrate i u Beogradu?

Te Sanse su minimalne, a i u posled-
nje vrijeme sam se toliko naigrao da mi
je svega pun klinac. Malo sam se umorio
od igranja.

Sta ste igrali?

Bosanski teatar je neunistiv: Zoran Bei¢

izmedu mene i Nusi¢a datira iz tog vre-
mena i Nusic je i ,kriv” $to sam su upu-
stio u bavljenje pozoristem, jer sam kroz
Nusi¢a zavoleo pozoriste. Dodelom na-
grade koja nosi njegovo ime krug se za-
tvorio, a novi se otvorio i, naravno, na-
grada mi mnogo znati iako ona u ovoj
sredini nije, €ini mi se, odviSe popularna.

Verovatno je to i razlog $to je pre
izvesnog vremena odrzan okrugli sto na
kome se raspravljalo zasto se Nusi¢ tako
malo izvodi na nasim pozori$nim scena-
ma. Imate li utisak da se sada ponovo
vraca?

Te dve stvari nemaju veze; odnos
prema nagradi koja nosi ime NuSica i
Nusi¢ u pozoristu. Ako pogledate malo
holje, nijedno pozoriste u Srbiji, paiu
Beogradu, nije bilo bez Nusi¢a. Uvek je
igran i prisutan. Mozda bi trebalo da
bude viSe igran, moZda su neki njegovi

Recimo, Ubojstvo u noénom vlaku
starog dobrog, nekada beogradskog, a
sad hrvatskog pisca Mirka Kovata. To
sam kao gost igrao u Kamernom teatru s
Draganom Marinkoviéem, a reZirao je
Gojer. Na sceni NP igrao sam u KiSovoj
Elektri, a nju je tumacila koleginica iz
Feniksa Lana Baric.

Tu ulogu, nekad je na sceni Ateljea
212, igrala Neda Spasojevic?

Sa njom sam i diplomirao. Ba$ je
lijepo $to ste se sjetili nje. Neda i ja smo
bili na istoj klasi. Mnogo volim bas tu
Lanu, i mnogo sam joj sklon, ali sjecanje
na Nedu je neponovljivo, i vrlo mi je
teSko da donesem sud o novoj mladoj ko-
leginici za koju ipak moram reci da je
vrlo talentovana. Svaka usporedba s
Nedom ide na $tetu, ne samo te, veé
svake druge osobe. Imam mnogo divne i
drage partnerke i koleginice u Sarajevu,
ali za mene, od Nede, na ovim prostori-
ma — a moj sud je subjektivan do kraj-
njih granica — nije bilo bolje glumice.

Iako ste malocas rekli da ve¢ poma-
lo osecate umor od igranja, kakvi su
Vam planovi?

U sarajevskom NP u planu je veliki
projekat, ali sum sujevjeran tovijek i necu
nista unapred da govorim. U pitanju je

komad hrvatskog .?(n

pisca. (

brilijantni tekstovi pomalo zapostavljeni,
jer svi se vrte oko Ministarke, a ima i
drugih tekstova osim OZalo§éene poro-
dice, Sumnjivog lica, mada je izgleda
Ministarka rediteljima i glumcima naj-
inspirativnija, a naravno i publici, koja
voli tu komediju. Zato se ona najcesce i
igra.

Da je danas Ziv, $ta mislite kako bi
izgledala Nusi¢eva dela? Da li bi to
pomalo li¢ilo na ovo o éemu pisete?

Ne, nikako. Ono sto piSem je potpuno
drugatije. Nusi¢ se okuSavao u nekim
dramskim tekstovima pod uticajem, pre
svega, Ihzena. Imam utisak da je Zeleo da
napravi ibzenovsku dramu na na$im
prostorima. To, naravno, njemu nije
uspelo. Nusic¢ bi, verovatno, posto je po
vokaciji prvenstveno komediograf, u
ovom vremenu nasao obilje materijala i




Domaca scena

mislim da bi i dalje pisao komedije.
Verovatno bi bio jo§ ostriji.

Na $ta vas asocira maslaéak?

Na lepi prolecni cvet, nezni, koji se
vremenom pretvori u belu kuglicu koju
kad dunete — rasprsi se. To su i moji
likovi. To je i njihova pri¢a. Nezni i ra-
njivi, i kao takvi brzo nestanu. Tekst je
uzasno uzbudljiva i potresna drama.

Inspiracija je vreme koje Zivimo?

Inspiracija je uvek ovo vreme i tuzna
sudbina dece ma gde na planeti. Se¢am
se da sam pre no §to sam seo da piSem,
sreo grupu klinaca izmedu 7 i 14 goding,
koji su o€ito pobegli iz doma. I8li su kroz
grad noseci kese s lepkom, totalno razva-
ljeni, crvenih beonjata, izgubljenog po-
gleda, nesigurna koraka. Prolazili su a

da se niko nije okrenuo. Ljudi su prosto
beZali od njih, skrivali pogled, neprista-
juti da se suote, shvate da se takve sud-
bine de$avaju. Pre neki dan sam video
pricu o dvojici detaka koji spavaju u
kanalizacionom Sahtu. To su stvari koje
postoje i nisam od onih koji zatvaraju oéi
pred stvarno$éu. Tako da je i moj tekst
deo te stvarnosti, naravno s poetskom di-
menzijom prilagodenom pozoristu. Za tu
vrstu price samo je pitanje da li je per-
cipiramo i Zelimo i da je percipiramo.

Na koji bi naéin bi literatura, pa i
pozoriste, trebalo da se ukljuce u eduka-
ciju maldih? Treba li im o problemima
govoriti na direktan i surov naéin, ili
postoji i drugaéiji pristup?

MARILA
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MARIJA CRNOBORI

cena: 400 dinara

" LJILJANA KRSTIC

cena: 400 dinara

OLIVERA MARKOVIC
Priredio Feliks Pasi¢

cena: 400 dinara

CTERAN A IATIE

STEVAN SALAJIC

cena: 400 dinara

cena: 400 dinara

STEVO ZIGON

cena: 400 dinara

Narucilac:

Adresa:

Priredio Aleksandar Milosavljevié

mr Ksenija éukul]evié - Markovi¢

Priredila Ognjenka Milicevi¢

Priredila Ognjenka Milicevié

Priredio Zoran T. Jovanovié

Priredio Petar Marjanovi¢

Priredio Zoran Maksimovi¢

VLASTIMIR DUZA STOJILJKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié

Priredio Zoran T. Jovanovié

Priredio Zoran T. Jovanovié¢

Porutene knjige i PTT troskove platiéu postaru prilikom preuzimanja

A
! PORUDZBENICA !
i Neopozivo porutujem pouzecem slede¢a izdanja Saveza dramskih umetnika Srhije: i
| 1. Marija Crnobori ........... primeraka !
! 2. Mata Milosevié ............ primeraka !
1 3 Ljiljona Krsti¢ ............. — primeraka ]
| 4. Petar Kralj................ —— primeraka i
| 5. Olivera Markovié . .......... — primeraka !
| 6. Rade Markovié ............ —  primeraka |
I 7. Stevan Salaji€ ............. primeraka !
! 8. Mira Banjac .............. primeraka !
1 9. Vlastimir Duza Stojiljkovic . . . primeraka i
i 10. Brankg Veselinovié ......... primeraka |
| 11.StevoZigon ............... primeraka !
| |
1 1
I I
] ]
] ]
] ]
] ]
] ]
1 1
I I
' :

Savez dramskih umetnika Srhije, Beograd, Studentski trg 13/VI, 631 464, 631 522, 631 592;

MATA MILOSEVIC
Priredile:

i Olga Savié
cena: 400 dinara

PETAR KRAL]

cena: 400 dinara

RADE MARKOVIC

cena: 400 dinara ™

MIRA BANJAC

cena: 400 dinara

BRANKA VESELINOVIC

cena: 400 dinara

Nemam odgovor na to. Mislim da je
to pitanje svatijeg estetskog stava. Od
onih sam koji misle da pozoriste ne moze
da menja svet, niti je to njegova uloga, ali
je dovoljno ako se posle predstave, ili
dobro napisanog teksta, zapitamo nad
problemom.

Koje su jo§ Vase inspiracije danas?

Moji tekstovi, koliko god bili i surovi
ili tuzni, kao NiZinski, prvenstveno go-
vore o [jubavi, i to na odreden natin. Lju-
bav i potreba za njom, potreba za nezno-
$u, zapravo je ono $to me animira da ra-
dim. Ljubav i jeste susting, ono najdublje
osecanje koje pokrece svet, pa da onda,
kao Mladen Popovi¢, pokuSam da razmi-
§ljam o njoj $to vise, i Sirim je, jer ce tako
biti manje nesrece i problema, c .
koje donosi sadaSnjica. ?r

v, o}
"é':::i,
!l"i, Koy
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Marko Janii¢ i Dubravka Kovjani¢: Maslask i retard

SRCE SMEHA

Dramskom umetniku iz Nisa Pordu Vukotiéu

u Smederevu je uruéena , Nusi¢éeva nagra-

dall

Slobodan Krstic

d 24. IV 2004. glumac Dorde Vu-

koti¢, doajen srpskog i niskog

glumista, postao je Elan porodice
dobitnika ,Nusiceve nagrade”. Toga da-
na, u Smederevu, na zavr$noj svetanosti
21. 'Nusicevih dana', dodeljeno mu je ovo
priznanje za Zivotno delo kao glumcu
komiCaru. Vukoti¢ je 15. laureat ove na-
grade i stao je "uz rame" s Mijom Alek-
sicem, Miodragom Petrovicem ﬁkuliom,
Brankom Veselinovi¢, Petrom Kraljem,
Svetlanom Bojkovi¢, Ruzicom Soki¢, Mi-
Som Janketicem...

Tro€lani Ziri, kojim je predsedavao
teatrolog Zoran T. Jovanovié, jednoglasno
je odlutio da Vukoti¢ postane dobitnik.
Priznanije je dobio za viSedecenijski rad
u teatru i kreiranje sjajnih rola u Nu-
Sicevim komadima. Priznanje je izuzetno
obradovalo Vukoti¢a koji vidno zadovoe-
ljun kaZe:

.,ilag na
glumacku tortu”

LHvala svima koji su tako visoko
vrednovali moj teatarski rad. Priznanje
dobijam u 80. godini Zivota, kao da se
mnogi moji ispisnici spremaju na vecni
put. Ako bude zdravlja, i dalje mislim da
igram u pozoristu, jer ako mogu i danas
dva puta nedeljno da prepesatim 15 kilo-
metara, mogu valjda i da se pojavim na
sceni, mada to ne zavisi viSe samo od
mene.”

.NuSiceva nagrada”, veli, dosla je
kao §lag na njegovu "glumatku tortu"
Cime je zaokruzio svoj pozoriSni rad.

.NuSicevi komadi su izuzetno pri-
jem€ivi za glumce. Oni su prava bla-
godet. Igrajuci u njima pronalazio sam
puteve, ,staze i bogaze”, u nastojanju da
dodem do njegovih Zaoka uperenih pre-
ma tetkama, strinama, teCama, familiji,
ali i drustvu. To je bio i ostao moj svet, i
zato sam uvek smatrao da igram samog
sebe. Bio sam svoj na svome.”

Vukoti¢ je Nusiceve likove zaigrao
jo§ 1945. kao €lan KUD ,Gradimir” u
Beogradu, pa potom kao profesionalni

Dorde Vukoti¢

glumac u §upcu, Kragujeveu, da bi u Ni-
$u bio Branislav Nusi¢ u ¢uvenoj Autobi-
ografiji, te Agaton u 0Zalo$éenoj porodi-
ci, ujka Vasa u Gospodi ministarki i Fa-
miliji gospode ministarke, Mladen u Na-
rodnom poslaniku, Vica u Sumnjivom
licu, Glumac u Putu oko sveta...

,0d uloga u Nusic¢evim komadima
izdvojio bih Branislava Nusi¢a u Autobi-
ografiji. S tim komadom smo prokrstarili
sve scene u nekadaSnjoj Jugoslaviji,
utestvovali na Sterijinom pozorju 1961, i
to prvi put u istoriji niSkog pozorista.
Dobio sam mnogo priznanja kriti¢ara, ali
je posebno draga nagrada novosadskog
.Dnevnika”. Novinarsku nagradu dobio
sam u Jagodini na , Danima komedije” za
ulogu Agatona u OZalo$éenoj porodici.
Ali s tog festivala poneo sam i ,Zlatnog
¢urana” za ulogu ujka Vase u Gospodi
ministarki. Nusi¢ mi je prirastao za srce,
ali to mogu reéi i za Stevana Sremca, Bo-
ru Stankovica...”

| u 80-0j godini
na sceni

Vukoti¢ (Golubovei, Podgorica,1924)
u niSko Narodno pozoriste dolazi 1955.

Brzo osvaja publiku dramskim ulogama,
a blista i u komedijama — NuSicevim,
naravmo, ali i Sreméevim. Publika i da-
nas pamti njegove sjajne kreacije Kalce i
Ivka u Ivkovoj slavi.

LSreméev govor i Zargon su me opéi-
nili. S velikim apetitom sam igrao Srem-
teve junake. I danas, kad idem u Setnju,
stalno mrmljam Kal€ine i Ivkove mo-
nologe.”

U €asu primanja nagrade, Nusi¢ i
Sremac su bili u njegovom srcu, a potom
je smederevskoj publici kazivao mono-
loge iz Autobiografije i, naravno, Kaltine
dogodovstine. 0 aplauzu ne treba govo-
riti!

I ako ¢e krajem ove godine napuniti
80 leta, pleni svojom vitalno$cu, bodro-
$¢u, vedrinom, umom i voljom da i dalje
bude na ,daskama koje Zivot znate”. Svi
koji ga dobro poznaju, veruju da ¢e kad-
tad opet zaigrati na niskoj ili nekoj
drugoj sceni. Pre dva meseca bio je po-
Castvovan pozivom reditelja Kokana
Mladenovica da zaigra u predstavi Je li
bilo knezZeve veéere Vide Ognjenovic.
Nije prihvatio malu ulogu da ne bi neko
rekao: eto, do$ao da uzme honorar. Usko-
ro u Ni§ stize njegov veliki prijatelj,
reditelj Branislav Zuga Micunovié¢ da
postavi Stankovicevu Neéistu krv.
Mozda ¢e ga se Mi¢unovi¢ setiti. Posto je
u pitanju Stankovicevo delo, njemu
izuzetno drago jer je 1980. ulogom efendi
Mite obeleZio 30 godina rada. Ovog puta
ne bi odbio ulogu, makar i epizodnu.

0 svojim planovima Vukoti¢ kaZe:
,Ako neko proceni da mogu da igram,
vo me ponovo u pozoristu, ali neéu da se
namecem, jer sam u dosadasnjoj karijeri
odigrao maltene sve $to sam poZeleo.
Neka me samo zdravlje sluzi!”

Cesto govori o zdravlju. Imao je in-
farkt, operisao srce, otiSao jo§ 1971. u
penziju, ali je zahvaljujuci celicnoj volji i
brizi o svom telu i duhu jos$ vitalan, sna-
zan i bodar. Nekada je peSatio po 40 kilo-
metara, salno vozio bicikl. TrenaZer ima
u sobi, pa kad je loSe vreme kilometre
prelazi u domu. I danas je na stazama u
okolini NiSa, susrece se sa seljacima,
razgovara, meri pritisak njima i sebi na
licu mesta. Ne miruje, ali vodi disciplino-
van zivot. Od srca se smeje kad ga neko
danas na stazi upita: 4, $to s'g ne igras!?

Odigrao je 150 uloga. Poslednji put
na sceni je bio 1997. u Putujucem pozo-
ristu Sopalovié u reziji Dejana Mijata.
Tumacio je lik Vasilija i ponovo pobrao
aplauze publike. A kako i ne bi kad je
uvek bio i ostao virtuoz scene, glumac §i-
rokih izraZajnih mogucnosti, biser medu
srpsko-crnogorskim komiéarima, ili,
kako rece Vladimir Bulatovi¢ Vib — sja-
jan komicar, srce smeha. Bez .?(w

njega smeh bi umro! (
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SUSRET NA ISTOKU

Naslednici

Sadu i inicirali

Grotovskog gostovali u Novom

okupljanje cetrdesetak

mladih pozorisnika iz raznih delova Evrope

- mali Bitef!

Jelena Kovacevic

itno je sve Sto se uradi. Kako se
Bdode u pozoriste, kako se pozdra-

vi... A po nekom mehanizmu, ljudi
se stalno za nesto opravdavaju. Majstori
smo pravdanja! Ako si vrhovni umetnik,
nema opravdanja za ono §to nisi uradio
ili Sto nisi dobro uradio. Mora$ buditi
svoje radne potencijale — stav je Tomasa
Ri¢ardsa (Thomas Richards), direktora
Radnog centra iz Pontadere (Workcenter
of Jerzy Grotowski and Thomas Ri-
chards) i naslednika Jezija Grotovskog.
On je sa celokupnim timom gostovao dve
nedelje u Novom Sadu u prvoj polovini
aprila.

Diskretni u oglaSavanju, posvecenici
posly, gotovo da su izbegli susret s naSom
javno$éu, iako su planski odabrali za
svoje aktivnosti Novi Sad. Da, na$a sred-
ina nosi redak pozorisni potencijal, kaze
Mario Bjadini (Biagini), kodirektor Rad-
nog centra i jedna od kljuénih litnosti u
poslednjoj fazi rada Grotovskog. Post
socijalisticki trenutak i jo§ uvek ekonom-
ski slabo drustvo, koliko su naporni za
zivot, toliko su i plodni za pozoriste. , Po-
zoriStem mora biti da se bave zalju-
bljenici.” Ali im za realizaciju velelepnih
ideja nedostaje sredstava. Koliko je u
pravuy, valjda mi najbolje znamo i —
cutimo. Ali je Bjadini dobio potvrdu u
odlitnoj pripremi ovih susreta od strane
srpskog partnera. Deo programa koji su
nazvali Eastern Meeting Place (Susret

na Istoku) preseljen je iz ranije planirane
Moskve i Dramske $kole Anatolija Vasil-
jeva u Novi Sad. Za partnera je odabran
Body Unlimited, specijalisticke studije
izvodatkih umetnosti na Akademiji
umetnosti pod vodstvom Branka Popo-
vica. On je za mesec i po dana uspeo ne-
moguce: da organizuje visoko zahtevan
radni prostor i boravak za preko 50
ucesnika iz raznih evropskih zemalja (na
skupu su bili mladi iz Rusije, Turske,
Grcke, Kipra, Bugarske, Britanije, Italije,
Francuske, Austrije, Poljske). Realizaciju
gostovanja uradio je u duhu Workcentra
— s voljom, samodisciplinovano i umesno.

Workcentar
u Petrovaradinu

Internacionalna grupa ispela se na
Petrovaradinsku tvrdavu i 10-ak dana
gotovo da nije napustala svoj chateau,
kako su u $ali zvali kompleks Hotela
Naradin” i Titove salone, kojima je ovim
programom otvorena mogucnost nove
namene. Svih 11 ¢lanova Radnog centra
aktivno je ucestvovalo u vodenju progra-
ma. Te celodnevne aktivnosti realno su
bile podeljene na dve celine: upoznavanje
s metodima rada u Workcentru i rad na
individualnim predlozima. Odabrani uce-
snici nisu se ranije poznavali, imali su

razli€ito profesionalno iskustvo (od po-
¢etnika do prizantih umetnika) i obrazo-
vanje (od pohadanja razlititih kurseva i
radionica, do klasiénog dramskog obra-
zovanja na uglednim $kolama). Ret je o
glumcima i rediteljima. Tokom boravka u
Novom Sadu, neki su samostalno radili,
a drugi u sveZe formiranim interna-
cionalnim grupama. Spojila ih je Zelja da
iskuse $ta je to Workcenter i kako mogu
da oplemene svoj rad.

Pored praktiGara, Susret na Istoku
pratio je i Dokumentacioni tim, u kojem
sam utestvovala, uz prof. Antonija Ati-
sanija (Atissani) sa Univerziteta u Ve-
neciji i GZegoZa Ciolkovskog (Ziolkow-
ski), umetnitkog direktora Centra
Grotovskog u Vroclavu. Na§ je zadatak
bio laskav — pratiti, dokumentovati,
analizirati rad Workcentra, a to je
znactilo i da liéno iskusimo metode rada,
pratimo otvorenu probu novog dela Twin:
an Action in creation, i pratimo kako se
razvijaju etide ucesnika. Recimo tako,
uopsteno. Jer, celodnevno i u kontinuitetu
boraviti uz Radni centar znaéi uglavnom
promeniti sredinu, dovesti sebe u stanje
preispitivanja 1 iskuSavanja, i tako,
makar i nemusto, raditi na sehi.

.Kad radimo, ne idemo ka tome da
delo bude lepo”, slazu se Tomas i Mario.
.Ako je lepo, ve¢ je sumnjivo da li tako
treba da i ostane”, reci ¢e u Sali. Mozda iz
ovakvog shvatanja probija kritiénost
prema neposrednoj talijanskoj i estetizo-
vanoj sredini, ali moZda i egzistencijal-
isticki, kjerkegorovski stav. Insistiraju
na tome da ne prave predstavu na vesel-
je publike, ve¢ kreiraju ¢in kojim se ide
navife. Istina je samo ona koja te
izgraduje, rekao bi Kjerkegor. Ako je delo
izjednaceno s procesom, onda nema pros-
tora za , otudenje” od svog dela; ono Zivi s
njima, kroz stalnu kreaciju. I odista je
svaki Action (Akcija) — jedna nova kre-
acija. (Dosad sam prisustvovala na tri, ne
ratunajuci filmovanu.)

zombi! (Nota bene)

seéanje...

rasporedujuci liéni prtljag uokolo...

poslednjeg daha!”

DO POSLEDNJEG DAHA

Glumici Ceci, kad ostane sama

Nikada nisam srela glumca koji je odustao. Upoznala sam, ¢ak, i pisce koji su ,,prestali da piSu”, nemajuéi vise kome
Sta da saopste, pozivajuéi se na alibi , kako je sve ve¢ napisano”.

Ali GLUMAC nikada ne misli da je ,sve ve¢ odigrano”. Glumac igra dok Zivi i Zivi dok igra. Na potezu je uvek EROS koji
se svakom Tanatosu suprotstavlja Zivotom, pa neka i Tanatos , revidira” u korist igre...

A lukavi bog destrukcije, dakako bira Zivot, kako bi i sam postao ljubiteljem glumatkog umeca.

Nezno, ranjivo, ali snazno biée glumca, ,bira” izmedu uloga o kojima snatri i onih koje su mu ,dodeljene”. Za glumca
je ,podela” mala smrt, ali i Zivet u ,,drugoj karmi”. éitujuéi na ,tabli” rediteljevu odluku, glumac prevazilazi fiziologiju svih
unutrasnjih organa, opredeljujuci se uvek za srce koje je, po definiciji, najugroZenije.

Glumac, konaéno, prihvata ULOGU i tada potinje veliko ,uosecavanje” i uzasna borba s ,0sobljem” u sebi i najzeséa s
likom. Glumica, Radmila Zivkovié, koja je nedavno zaigrala Ministarku kaZe da se tokom rada na ulozi ponagala kao —

Glumac koji nikada privatno nije pucao, ,usvaja” lik koji krsi i ubija; onaj koji nikada nije ljubio robusno, potinje da
luéi sopstvene utaZene strasti u silnika; onaj, pak, koji nije krao, postaje virtuelnim dZeparo$em, jer GOSPODSTVO ULOGE
trazi od njega zaborav sopstvenog bica.

GLUMAC JE AMORALIST IMORALNE NEMORALNOSTI koju ,vute” u lik nepreglednih posledica. Po Zivot, smrt i

Sva tri pojam izmesStane moarlnosti, medusobno dobrano razlitita, gluméeva dusa sadrZi u sebi i hiva AMORALNA, jer
je izuzeta iz sveta , Jjudskih vrednosti”, biva IMORALNA, jer za ovozemaljski moral neée da zna i, najzad, ispostavlja se kao
NEMORALNA, jer slama i rusi — do poslednjeg daha svoje ,zaoSijanosti”.

A tako je u biti cedno to glumacko bice. Cedno je na natin roba sopstvenog dara i nevino na natin Zrtve svih ucesnika
teatarskog €ing, uzimajuéi ih samo kao sopstvenu zrtvu — do poslednjeg daha se nastanjujuéi u liku koji ostvaruje

Da li su — najpre ili najzad —velikani glumi$ta samo ,,slu€ajni uzorci” namere da se ovekoveti ono $to je neprolazno ili
je sve to, ipak, prolazno, no, do poslednjeg daha...
Malo je rasnom glumcu da u duhu bude ,Sizofren”... Njemu je neophodna , polifrenija duse”, njena heskonatna
umnoZenost, kako bi svoje privatno bice , disciplinovao”i nagonio da taksisti, koji ga uvek prepoznaje, kaze: ,Vozite me do

N

Olga Stojanovié

Thomas Richards

Umetnost
kao sredstvo

I ostali ucesnici mogli su se osetiti
potastvovani. Susret na Istoku otvorio je
mogucnost da se zaviri u laboratoriju
starog Grotovskog, u kojoj se koristi
Umetnost kao sredstvo, kako je jednom
Piter Bruk (Brook) nazvao ono ¢emu je
prisustvovao — opus Action. I vise od
Jzavirivanja”: mogli su da okuSaju
vlastite zamisli u susretu s kritikom i
indikacijama RiCardsa i Bjadinija. Mladi
¢lanovi Radnog centra pomalo su s ljubo-
morom govorili da ni oni ne dobijaju to-
liko. U Radnom centru u Pontederi uvek
ima toliko da se radi i fizicki vezba da za
razgovore o individualnim predlozima,
retko ima vremena.

Ustvari, Susret na Istoku prvi je me-
du planiranih tri u trogodi$njem projektu
Tracing Roads Across koji podrzava
Evropska Unija. On nije bio sumo novina
za utesnike, ve¢ i izvodace. Hoce li se
nesto desiti iz tog susreta — u onom os-
novnom dramskom smislu akcija-reakei-
ja? Ili u smislu poslednjih objavljenih
reti Grotovskog (u ,The Drama Review"):
,,§tu moze da se prenese? Kako i kome
preneti? Ovo su pitanja koja svaka osoba
koja je nesto nasledila iz tradicije, sebi
postavlja, jer je istoremeno nasledila
svojevrsnu duZnost: preneti ono Sto je
sama primila.” Opet ta neizvesnost...

Okvir projekta Tracing Roads
Across iniciran je od strane glavnog
organizatora i ,koidejazatora”, umet-
nickog direktora Theater des Augen-
blicks iz Beéa, Gilsen Girses (Giilsen
Giirses). Projekat je, izmedu ostalog, pru-
Zio moguénosti za demistifikaciju Work-
centra. Naime, njima se desilo da stoga
Sto ne love medijsku paZnju, njihov
iskreni rad bude mistifikovan. Najzgod-
nije je prozvati mistitnim i opskurnim
ono $to je nepoznato.

Razliciti programi ovog projekta
oblikovani su s ciljem da omoguée Zivot,
rad i istraZivanja Workcentra (posebno
na podrutju istotnog i juznog Medite-

rana). Tako ¢e se Glavni rad i dalje odvi-
jati u Pontederi, s tim §to ¢e povremeno
pozivati u goste druge pozorisne grupe i
Cesce pripredivati javne skupove, konfer-
encije, filmske projekcije i performanse.
Okvirni rad se odrZzava u Betu; to su
vrata ka centralnoj i severnoj Evropi.
Zizu predstavljaju Turska, Gréka i Tunis,
gde Ce se umetnicki rad izvesti u visoko
vrednim gradevinama, nekonvencional-
nim prostorima, drevnim konstrukeija-
ma. Takva mesta imaju odgovarajuéu
rezonantnost, pa ¢e se razlicite drevne
pesme tradicije za koje je Radni centar
specijalizovan, izvoditi na primerenim
mestima. Stoga je Traganje za ZiZama
sastavni deo rada: za prostorima ali i
pozori$nim ljudima koji su zaintereso-
vani za saradnju. Impulsi su posebne
jednomesetne aktivnosti, planirane za
Francusku, Kipar i Bugarsku, gde su
koorganizatori projekta (,Centre Drama-
tique National de Normandie — Comédie
de Cean”, Kiparski univerzitet i Novi
bugarski univerzitet). Predvideni su jo§ i
povremeni kratki teorijski seminari na
kojima ne ucestvuje ceo radni tim vec
samo RiCards i Bjadini, Posredovanje.
Povemeno se Workcenter susrece s inte-
resantnim pozorisnim grupama da bi ra-
zmenili natine rada. U Novom Sadu, na
primer, tu su mogucénost iskoristili po-
laznici specijalistickih studija  Body
Unlimited.

Svi ovi kreirani oblici rada Workcen-
tra namenjeni su viSesmernom otvaranju
i razmeni — kroz prostor i vreme. Otva-
ranje je odredeno prirodom objekta a ne
ogranicenjima interpretacije. U saradnji
sa stotinama i hiljadama kreativnih lju-
di, kako to predvida projekat Tracing
Roads Across, ono $to obitno podra-
zumevamo pod interpretacijom (tuma-
¢enjem) netijeg postupka, izbegnuto je.
Cini mi se da je Workcenter umesto inter-
pretacija, izabrao da ,baci kamen u vo-

du”. Sad osluskuju kada e ,?(n

i kako talasi dodirnuti obalu.




Anketa ,,Ludusa”

RODENI SMO U TELU, | ONO JE STVARNOST

Fenomen tela na sceni

Nela Antonovic

ajfundamentalnija predpostavka o
Nkosmosu i Covekovom mestu u

prirodi su prihvacene slike o ¢o-
vekovom telu. Pokreti, gestovi i odnos
prema telu izraZavaju vrstu relacija koje
povezuju osobu s drustvom, jer svako
tretira svoje telo kao sliku samog dru-
Stva. Telesni simboli izraZavaju koncept
organskog drustvenog sistema. U kojoj
meri drustvo dopusta slobodu, u tom
odnosu se umetnici sluze simbolima.
Umetnost je za one koji Zele da ostanu u
hermetitnom prostoru i sluze se svojim
simbolima. Teatar pokreta s jedne strane
ima privilegiju koriScenja simbola kroz
pokret bez reti, a s druge telo — kao
glavni subjekt na sceni — prikazuje i
posledice Zivota. Ivo Andri¢ kaze ,Telo
izbateno u prostor, izloZeno stotini utica-
ja, a ipak samo, u svojoj stalnoj teznji da
bude ono $to je, a pored toga da, koliko
moZe, utice na sve oko sebe... Izmedu nas
i naseg tela postoji i uvek je postojao
grdan nesporazum”.

Kada sam okupila grupu pre 20
goding, Zelela sam da stvaram kroz
pokret tela performanse vezane za ideju
lepote, dobrote i ljubavi. Ubrzo sam oseti-

la da umetnost izaziva i moralno &is-
cenje. Estetika neverbalnog teatra je ve-
zana i za patos, jer je vezana za telo. Telo
se ne postuje bilo da se radi o radu, ratu,
braku, komunikaciji s govorom svog tela.
Rodeni smo u tely, i telo je stvarnost. Me-
dicina je dostigla vrhunac u istraZivanju
telesnog. Prema zakonima fizike svako
telo poseduje energetski omotat, jer sva-
ko telo koje ima energiju stvara polje.
Covek je elektri¢ni sistem. Pored fizitkog
tela postoji energetsko polje: 7 slojeva
energetskog tela. Poznavajuéi pre svega
svoje telo, igra¢/glumac moZe na sceni
svaki lik da do€ara sinergetskim dej-
stvom svih tehnika koje je savladao ali i
znanja o sloZenosti energetskog omotata
i njegove upotrebe. Eugenio Barba je
govorio o ,nesvakida$njoj energiji”...

Nije dovoljno igrati

Poznavanje tela je neophodno za
Citanje scenske komunikacije. Glumac
moZe da ponudi gledaocu telo kao sredst-
vo komunikacije: fizicko telo i kroz telo
osecanje, Zelje, ciljeve, itd. DuSa tela je

DEVETA RUPA NA

O nasim pozorisnim festivalima

Olivera MiloSevid

vedoci smo prave poplave festivala,
Spu i pozorisnih. Mnogi nemaju ja-

snu koncepciju i formuly, dli iz
ipak postoje i opstaju. Osnivaju se i novi s
isto tako nejasnim razlozima. Malo je
nasih festivala sa neophodnim ugledom i
znatajem kojim mogu da utiéu na razvoj
nase pozorisne umetnosti. Sta se krije iza
velikog broja domacih pozorisnih festi-
vala?

Ksenija Radulovi¢, teatrolog, Direk-
tor Muzeja pozoriSne umetnosti Srbije:
Mi zaista imamo mnostvo festivala i to
mnostvo nije uvek u direktnoj srazmeri s
kvalitetom, nije se ispostavilo da kvan-
titet proizvodi kvalitet. Festivali su rangi-
rani u nekoliko kategorija, a poslednjih
godina moZemo da uvedemo i neke nove
nijanse. Jasno je da ovde postoje dva fe-
stivala koja su tako zvana prva liga —
Bitef koji je specifiCan jer se bavi ino-
stranim pozoristem, i Sterijino pozorje
koje se bavi domacim pozoristem. Ostalo
su nijanse nizih kategorija.

Gorin Stojanovi¢, reditelj, Umet-
nicki direktor Jugoslovenskog dramskog
pozorista: Prema festivalima nemam a
priori negativan stav jer mislim da su oni
neka vrsta nuznosti. To nisu samo pret-
postavke. Znam da je lakse skupiti novac
za jedan dogadaj, pozvati sponzore, ani-
mirati medije, no to raditi 24 puta go-
di$nje. Postoji nesto drugo vezano za na-
$e pozori$ne festivale s velikom tradici-
jom, a tu se odmah pomisli na Sterijino
pozorje i Bitef. Problemi su tu razliéiti.
Pozorje ima ogromne probleme s identite-
tom, ali oni ne datiraju od skora ve¢ od
trenutka osnivanja Festivala. Nikada
nije bilo jasno da li je to festival pozorista
ili drame.

Aleksandar Milosavljevi¢, teatrolog,
Umetnicki direktor Srpskog narodnog
pozorista, Novi Sad: Festivala kod nas
ima raznih. Ozbiljnih, ozbiljno uteme-
lienih, dugo pripremanih, s tradicijom...
A temelj prave tradicije je i svest o tome
da festival ne mozZe biti pripreman mesec
dana pre svetanih fanfara, ve¢ tokom
cele godine. Ta situacija je kod nas veoma
retka. Sve se ovde mahom radi od danas
do sutra, $to je mozda i normalno jer mi
do poslednjeg momenta ne znamo s kojim
budZetom raspolaZemo, a to znati da ne
mozemo da planiramo ozbiljno. Da ne
govorim o tome kako stvari stoje s inter-
nacionalnim festivalima. Tesko je ra-
¢unati na imalo relevantnu pozori$nu
trupu ili ma koje ozbiljno pozori$no ime
ako se gostovanje ne zakaZe blagovre-
meno.

Radulovié: Smatram da je poslednjih
godina Jugoslovenski pozorisni festival u
UZicu uspeo da napravi dragocne po-
make iako u tom gradu infrastruktura za
organizaciju festivala nije sjajna, ali su
organizatori pomak napravili time $to su
prethodnih godina na mesta selektora i u
ziri zvali ljude Ciji se stavovi i miSljenja
relevantni a koji su moralno i u svakom
drugom smislu osobe od integriteta. To
nije slutgj sa svim nasim pozori$nim
festivalima van pozori$nih centara. Veci-
na ostalih pozori§ta koja u unutrasnjosti
organizuju festivale toleriSe selektore i
Clanove Zirija koji provedu godinu putu-
juéi s jednog na drugi festival, prigodno
recitujuci, dodeljujuéi nagrade bez pra-
vog pozorisnog znataja. Cesto takve ma-
nifestacije sluze da ta ista grupa ljudi,
koje neki u Zargonu zovu i putujuéi ka-
ravan, tokom festivala sede u kafani o
trosku lokalne samouprave i sponzora.

solarni pleksus koji odreduje vitalno i
motorno kretanje. U komunikaciji noge i
ruke Coveka prvenstveno definiSu pokret.
Kuao $to telo ima zone umnog, osecajnog i
duhovnog, take i ruka i noga imaju te
zone. Ovo znanje je veoma vazno za igra-
¢a/glumca da bi svoje glumatko umece
Sto bolje preneo gledaocu. Pokretati na-
Seg tela i uma su osecanja. OseCanja
odreduju odnos prema dogadaju, tj. pred-
stavi. Ose¢anja gledaoca odreduju stav
prema pozori$nom dogadanju. S druge
strane, glumca oseéanja motivisu i po-
krecu na rad, glumu.

Emocije izazivaju promene u spo-
ljaSnjem ponasanju coveka, koje se jav-
ligju kao mimika, gestovi, drhtanje, slo-
zeno ponasanije... Priroda emocija izazi-
va emocionalni doZivljaj i telesne pro-
mene. Mora da postoji sklad izmedu
osetanja i izraza lica i telesnih pokreta.
Kad se mimika i gestovi odvijaju auto-
matski, nesvesno, dolazi do nesklada iz-
medu osecanja, misljenja i govora tela.
Iskusan gledalac to odmah uoéi. Sve
mora da bude u skladu, pod iskrenom
emocijom, tako da telo govori has ono sto
zeli da pokaze. Telo komunicira pokre-
tom, gestom i izrazom lica. Lice je odraz
oseaja, duse. Ako se samo igracki i te-
hnicki odigra neki deo bez emocija, gubi
se izrazajnost i Zivotnost lica, pa se u
komunikaciji s publikom dobija hladnoéa

VIRALI

Stojanovié: Nije tatno da ovde ima
mnogo dobrog pozorista. Ima ga neopisi-
vo malo. Imamo jednu do dve dobre pred-
stave u sezoni, a moramo da namaknemo
festivale koji ce trajati bar nedelju dana.
Prirodno je da ce se u maloj sredini uvek
vrteti isti ljudi, jer pravo je ¢udo da se u
takvoj sredini neko uopste bavi poslovi-
ma vezanim za pozoriste, pogotovo ako
nije re¢ o stvaranju predstava. Malo je
ovde ljudi koji se bave kritikom, bez obzi-
ra na natin kako to rade. Teatrologija
ovde jedva da postoji, pa bi bilo tudo pro-
naci uvek razlicite ljude u odredenom
krugu oko festivala.

Milosavljevi¢: Na Zalost, najozbiljni-
ji festivali se odrzavaju iskljutivo u ve-
likim pozorisnim centrima. Tu ljudi koji
organizuju festival mogu pouzdano da
racunaju s profilisanom publikom, adek-
vatnom medijskom paZnjom, odnosom
publike prema svim festivalskim de$a-
vanjima. Ostalo su uglavnom improvi-
zacije. Ogroman broj festivala koji su se
tokom poslednjih godina namnoZili, po-
sledica su besparice i politicke situacije u
kojoj festivali praktitno preuzimaju ulo-
gu nekadasnjih pozorisnih gostovanja i
razmene. Nekada je bilo normalno da
Srpsko narodno pozoriste svoju novu
predstavu redovno igra u Beogradu, a
danas je potreban festival da bismo presli
tih 80-ak kolometara.

Radulovié: Festivali treba da imaju
jasno i precizno osmisljene koncepcije, ne
treba da lice na putujuce karavane koji
nalikuju jedan drugom, a vazno je kad-
rovsko pitanje. Tu mislim na uvodenje
visih profesionalnih kriterijuma. Potreb-
no je da dode do smene, ne generacijske,
ve¢ zarad potrebe za promenom zate-
¢enog modela vrednosti ili korigovanja
onoga $to sada ne pomera stvari napred.
Pri nekim festivalima novi ljudi postoje, i
oni u izrazito teskim uslovima pokusa-
vaju da povuku stvari napred.

i odbojnost. Svi pokusaji plesnih inovaci-
ju zasnovani na neznanju o telu, ne
donose novo. Nije dovoljno igrati. Jer, kao
Sto ne postoji ni prazan prostor, ti§ing, ni
igra ne postoji samo kao igra.

Ova razmisljanja su me dovela do to-
ga da budem autor i tumat scenske
umetnitke partiture ali i koautor s auto-
dramaturgijoma tela uéesnika procesa
Mimart. NaSa predstavljatka estetika
kroz eksperimentalne predstave i perfor-
manse govori o iskustvu povezanosti teo-
rije i prakse, icko to na prvi pogled ne
izgleda. Teatar pokreta sadrzi moZda
vise verbalnog u samom procesu stva-
ranja od klasiéne dramaturske postavke,
jer postoji prirodna nautno-umetnicka
veza kad je u pitanju istrazivanje feno-
mena. Estetika mog istrazivatkog isku-
stva, pokretom ka poZoriSnom, smestena
je u dve knjige Mimart godovii Fenome-
nologija pokretom, nastalim kao posledi-
ca prakse, a autorefleksija rada moze da
sluzi kao polaziste za nove prakse. Pre-
plitanje teorije i prakse, tj. prakse i teori-
je, je jedini put koji vodi ka novim na-
¢inima razmisljanja u pozoristu. Svako
polaziste-teorija donosi dobro bez obzira
dali se radi o istomisljenicima estetike
nekog procesa ili ne.

Aleksandar Milosavljevi¢

Ksenija Radulovi¢ (Foto: Dorde Tomi€)

Gordin Stojanovi¢ (Foto: Porde Tomi¢)
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Mimart godovi 20

Sedmodnevna manifestacija |, Mi-
mart godovi 20" nema za cilj klasi¢no
obelezavanje jubileja 20 godina rada vec
mesto dijaloga-raskrsnicu kako da uz
ririk nastanu nove ideje u otvorenom po-
zori$nom procesu. Povezanost teorije i
prakse u sublimatu iskustva mora da
dominira nad onima koji misle, ali i rade,
da treba zaboraviti na znanje ili ekstre-
mno da treba forsirati tehnikom kojom
vladas. Prvo moras saznati pa odbaciti, a
ne u startu bez iskustva zaboraviti na
sve $to je teorija istraZivala. Naizgled
novo u istrazivanju pozorista moZe u tom
slu€aju biti sumo jednom, neki put i izu-
zetno uspesno, ali vec¢ drugim projektom
saznajemo nedostatke. Tu nema napre-
dovanja jer dolazi do sumo rasprostiranja
u jednoj ravni. Ponovljeno na sceni od
istog autora je znak ne-aformativnog
Sirenja estetike pozorisnog. To se kod nas
zove pozori$ni rukopis. Zato, posebna i
pojedinatna estetska pitanja o procesu
nastajanja pozorisne rezije na mestu gde
su i teoreticari i prakticari donosili rezul-
tantne izvore za dalji rad.

Oblikovanje nove teatarske forme
moguce je jedino uz interpolaciju teorije i
prakse, ¢ulnog i misaonog, osecajnog i
racionalnog kroz laboratorijum, koristeci
interdisciplinarna iskustva i znanja.
Scenska poetika mora nastati kao rezul-
tat umetnickog i stvarnog odnosa istra-

Zivanja fenomena ,?(n
L]

uz rizik.
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Stojanovié: Jasni koncepti nisu neop-
hodni. Inostrani festivali uglavnom ne-
maju koncepciju, to su pozorisni festivali,
i najéesce okupljaju dramske, ali i sve
druge oblike teatarskog izrazavanja. Ta-
kav je Vinerfestvohen festival u Becu ili
Pariski pozorisni festival.

Milosavljevié: Festivali mogu da
funkcioni$u bez Zirija, s Evrstim selek-

torskim kriterijumom koji ne podrazu-
meva kompromise na planu estetike, po-
najmanje politike.

Radulovié: Festivali, posebno u unu-
tra$njosti, treba da postoje zbog Zivota
lokalnih zajednica, jer su retka prilika
da ljudi koji Zive van Beograda vide deo
produkcije pozorisnih centara. Nasa sre-

STO MINUTA U BO

Najnovija produkcija u

vee

reziji Tomaza

Pandura gostovala je na prestiznom festi-

valu u Kolumbiji

Aleksandra JaksSic

a ovogodiSnjem IX internacional-
Nnom festivalu Iberoamericano de
Teatro Bogota (jednom od najve-
¢ih 1 naprestiznijih festivala na svetu) u
periodu od 26.3. do 11.4. izvedeno je pre-
ko 400 predstava medu kojima je i Sto
minuta u reziji Tomaza Pandura i kopro-
dukciji Pandur.theaters i Festivala Lju-
bljana. ,Festival je revijalnog karaktera i
odrzava sve svake druge godine (takav
kvalitet je prosto fizitki nemoguce ispra-
titi svake godine) a u produkcijskom smi-
slu se ne moze uporediti sa evropskim
festivalima na kojima smo imali prilike
da gostujemo. Sve je ogromno, gostuju
trupe iz celog sveta, a ipak organizacija
je besprekorna. Od transporta do zabave
apsolutno nista nije zakazalo. Selekcija
funkcioniSe tako Sto direktorka i vlasnica
festivala gospodja Fani Miki ima svoje
selektore za sve kontinente i posto oni
naprave uZi izbor onda ona putuje i gle-
da te predstave.”, kaZze Vladimir Dekié
koji pored glumaca Gorana §u§ljiku,
Sonje Vukicevi¢ i Hristine Popovi¢ ¢ini
deo autorske ekipe ove predstave.
Predstava Sto minuta je premijerno
izvedena 26.oktobra 2003. godine u Lju-
bljani. Nastup u Bogoti, u Teatru de Ka-
steljana, je zapravo prvo izvodenje ko-
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Ekipa predstave Sto minuta u Bogoti
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mada posle seta od deset predstava u
Sloveniji. Producentski i rediteljski je
znacajno da su iz prostora filmskog stu-
dija presli u klasi¢nu scenu- kutiju. Zbog
unapred velikog interesovanja umesto
zakazanih pet predstava izvedeno je de-
vet a po reakcijama publike mogli su i
dvadeset.

Ima li Boga ili ne

,,sto se same predstave tite naj-
vaznije je $to je ona, kako i sum Pandur
kaZe, nagli rez u njegovom filozofskom i
estetskom pristupu teatru. Ostala je dubo-
ka i snaZna teatralizacija ali tematski i
idejno to je ogroman zaokret, ali u pot-
punom skladu sa onim kako se i svet u
jednom momentu ubrzao i krenuo cini-
¢nim putem. Baza komada jesu Braéa
Karamazovi, odnosno jedna esencija te-
ma i ideju tog romana. Sama predstava
ne prati fabulu romana, vec je iz njega
istisnuta sustina, odnosno filozofija te
price; ima li Boga ili ne, i ako ga nema
Sta je moguce i $ta je dozvoljeno. U tom
kontekstu i igram Ivana Karamazova sa
tezom da ako Boga nema onda je sve
dozvoljeno. Predstava je smesStena u
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dina je jako mala i pozoriSna situacija je
zaostrena, ovo je mala bara puna kroko-
dila. To podrazumeva da u maloj sredini
ta zaostrena situacija produkuje mnogo
negativne energije. Tokom 90-ih je veliki
broj mladih napustio zemlju, a nije stvo-
rena nova ozhiljna pozorisna publika,
nemastina je onemogutila normalnu

OTl

apstraktan prostor - vreme, koje ili ne
postoje ili su bezgranitni.”, kaze Goran
§u§ljik. Vlada Deki¢ dodaje: ,,Predstava
je izvedena na originalnim jezicima (slo-
venatkom, hrvatskom, srpskom, nemat-
kom i francuskom) bez titla ili simul-
tanog prevoda. To je bio rizik u koji smo
se upustili, jer nam je bilo znatajno da
proverimo i jo§ viSe poverujemo u ono $to
smo radili. Tako je 900 ljudi u sali sedelo
u apsolutnoj tiSini i reagovalo na pravim
mestima, onako kako se to i nama
deSavalo na probama: smehom, uzdasi-
ma ili strahom.”.

Drugacije pozoriste

»0no §to je meni hilo uzbudljivo je
drugo gledanje na pozoriste. Cini mi se
da je tamo pozoriste neophodnije, vaz-
nije, da je prijem i potreba za njim kraj-
nje iskrena i da se u njega zaista ide kao
u hram. Ono $to se u Evropi, samokri-
titnoj i sumodestruktivnoj, polako gubi u
vizuri gledalac-predstava tamo je ostalo
u nekoj prvobitnoj formi. Pozoriste je tim
ljudima vazno i idejno i emotivno. Kod
nas se prvo moraju skinuti slojevi, dru-
$tveni-socijalni, ekonomsko-politicki pa
¢emo tek onda doéi do stvari koje su
najvaznije u teatru — osecanja i misli.
Ovo je predstava trupe odnosno komu-
nikacije unutar ansambla a to su uspeli
da osete i drugi®, kaZe §u§ljik.

,»Svi smo osetili to o éemu Goran pri-
¢a. Zanimljivo je da posle odigranih
predstava nismo mogli da ih medusobno
razlikujemo u smislu emocionalnog i

produkciju pa su pozoriSta morala da
formiraju repertoare igrajuéi na sigurne
adute. A onog asa kad pozoristu ukinete
mogucnost na eksperiment, rizik teatar
postaje industrija. Otuda ni nasa festival-
ska situacija ne moZe da bude nomalna.
Stojanovié: Kako to promeniti? To je
tema za simpozijum, ali na njemu bismo

U Bogoti i sa Jozefom Nadom

energetskog naboja jer je bio potpuno
identiCan. A to je fenomen. Igramo pred-
stavu koja je besprekorno matematicki
tatna a sad smo naisli i na isto takvo
reagovanje”, nastavlja Dekic.

Fenomen
gostovanja

»Napomenuo bih i jedan fenomen
naseg gostovanja, a to je da je Sonja Vu-
kicevi¢ posle toliko rada doZivela jednu
vrstu vrhunca u prepoznavanju onoga
Sto radi i onoga $to jeste, tog Earobnog
dara, energije, posvecenosti, profesional-
nosti... Tamo je moguce Ziveti u pozoristu
i osecati se kao kralj. A Sonja je kraljica
naseg projekta. DoZivela je da su ljudi
neskriveno uzbudeni njome i da joj to
divljenje pokazuju. A to kod nas ne moZe
da se desi.

Atmosfera je takva da je direktorka
Fani Miki dobila nagradu od predsedni-
ka drzave pred pocetak festivala a za

sigurno zakljuéili da bez drustvene pro-
mene nema ni promena u pozoristuy, do te
mere otigledno nebitnoj da, evo, ni mini-
star kulture ne mora da dolazi iz sveta
kulture. Sto bi se onda neko sekirao oko
Pozorja ili Bitefa kad je to svima, kako bi

?(k.

sadasnji ministar rekao, deveta
rupa na svirali.

otvaranje je prireden karneval, gde su
ljudi preplavili ulice ovog ogromnog gra-
da. Ona je putovala u otvorenom automo-
bilu obasuta cveéem, kao neki veliki
drzavnik. Ljudi je cene zbog toga $to je
uradila, uspela je svojevremno da zaus-
tavi gradenske sukobe u vreme trajanja
festivala. A ako je pozoriste toliko vazno
da zaustavi rat kako onda da u njega ne
veruje$?”, kaze Goran.

Kompanija
za 21. vek

,Jedna od najvetih televizijskih kuéa
u Kolumbiji nas je odabrala po tome §to
smo iz razlicitih zemalja te smo bili sni-
mani u Beogradu, Zagrebu i Ljubljani u
pripremama za put kao i na festivalu.
Tako smo imali i veliku medijsku paznju.
U vreme trajanja festivala napravljena je
specijalna tv emisiju posvetena kompa-
niji Pandur.theaters. Kvalitet predstave,
¢im ste u zvaniénom programu, se
podrazumeva ali nastup i rad unutar
nase ekipe je bio plus koji ni eminentni
pozori$ni ljudi iz celog sveta nisu pro-
pustili da istaknu. Zbog svega toga dobili
smo ponude za gostovanja kao i za nove
projekte, ali videcemo Sta e od svega
ispasti. Svi su nas prepoznali kao kom-
paniju za 21. vek. Kada kaZem kompani-
ja, to znati da je u pitanju grupa umetni-
ka okupljena oko jednog projekta, broj i
profil ekipe je u pravoj i neophodnoj meri
da predstava funkcionise na najbolji mo-
guci natin, i da uliva poverenje za rad na
drugim projektima, da producentski mo-
Ze da parira institucijama. Medusobno
odlitno saradujemo, druzimo se i razu-
memo, te zahvaljujuéi tome i moZemo da
radimo i stvaramo. Mozda uspeh zvuti
pretenciozno ali nama se objektivno de-
sio” veli Vlada Dekié.

»0vakvo pozoriste kakvo kod nas
postoji mora da se menja. Postojace po-
treba da se naprave nove teatarske mre-
Ze, « mislim da je pravi model ovakva
trupa. To je izlaz ili put, jedan put da po-
zoriste nabuja i da ne izgubi ono zbog
Cega je pozoriste, da se ne pretvori u po-
zoriste za komercijalne ili reprezenta-
tivne svrhe. Da bi pravio sustinu moguce
je samo ovako, sa malim brojem ljudi,
dobrim rediteljem, koncepcijom i vizijom
§ta sa tom predstavom” dodaje §u§ljik.

A Zelja cele ekipe je da podeli ovo

iskustvo sa beogradskom < .
publikom... ?(\
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NE VERUJEM U POZORISTE CINIKA | MIZANTROPA

Dara Dzoki¢ nije od onih nasih glumica koje

menjaju pozorista, pa se ponekad pitaju:

~Gde igram veceras?”

sagovornik: Branka Krilovic

a, evo me u Beogradskom dram-
Dskom pozori§tu, u predstavi Vila
Sasino. Ali, ovo nije moje prvo
gostovanje u pozoristu na Krstu; odlicna
saradnja sa ovom kucom uticala je,
izmedu ostalog, na moju odluku da prih-
vatim ovaj njihov novi poziv. Naravno,
presudna je bila ulogg, lik kraljice Natal-
ije, onda tekst Gorana Markovica i, razu-
me se, ekipa koja Cini predstavu. Inace,
moje prisustvo na beogradskim scenama
srazmerno je potrebi tih scena za mojim
prisustvom. Ne znam ko je tu na gubitku.
Atelje je VasSa najstalnija kuéa. Da li
se ta odanost menja s godinama, Vasim i
ateljeovskim?

Danas je za mene Atelje 212 kuéa u
kojoj sam zaposlena, dok se, zapravo,
osecam vise kao posmatrat nego kao uce-
snik. Takvo je vreme, zgodno za posma-
tranje. Svakako da to nije hio moj izhor,
ali jeste moj izbor odluka da u meduvre-
menu radim neke druge projekte. U Ate-
ljeu sam ,odrasla” kao glumica i odi-
grala mnoge uloge u znatajnim komadi-
ma, pa sama ta Einjenica uslovljava moju
.sentimentalnu” odanost toj kuéi. Alj,
Atelje se menjao, i menja se, i svakako da

Ministarstvo za
kulturu
Srbije moZda
moze bez
~Ludusa”, ali
~Ludus” ne
moze bez
priloZnistva
Ministarstva za
kulturv Srbije.
nVrednost dara
nije mera dara;
njegova mera
vrednosti
je vrednost
koju ima za
darivanoga”,
kaze stara
tamilska

mudrost.

danas vise ne li¢i na pozoriste generacije
kojoj pripadam.

Vise posmatrac
no ucesnik

Bilo je faza u Ateljeu kada su glum-
ci hojkotovali sezonu — ¢ekali su , adek-
vatnog” upravnika da ponovo igraju.
Kako Vi prezivljavate ateljeovske uprav-
nike i faze?

Nikada nisam ,bojkotovala sezonu”.
Vrlo je malo uloga koje sam odbila. Uvek
u dogovoru s upravnikom i rediteljem, sa
preciznim obrazlozenjem kreativne pri-
rode. Ali, znam da oni koji to povremeno
rade, propustajuci sezone, Cine to iz su-
Stinskog nezadovoljstva. Ili je katkada
re¢ o nesporazumu. Dugo sam u ovom
glumackom poslu i znam koliko je tesko
doneti odluku, koja nikada nije na korist
sopstvenog pozorista. Ko zna kako ¢e se
stvari ubuduce odvijati. Jer, bojim se da je
ongj cuveni, gotovo mitski ,duh” Ateljea
istileo. Ne mislim na banalizovanu famu
0 njemu, ve¢ na onu magi¢nu duhovnost
i duhovitost, koje se svojevremeno pri-
vlacile , Citav Beograd”, koji nije dolazio
samo na predstave nego je prakticno ,zi-
veo” u holovima i bifeu pozorista. Pri-
padam onima koji su stigli na vreme da
taj duh naslede od Mire, Mihiza, Cice,
Zorana, Alije, Bate, Mucija, i svih kojih
viSe nema, a koji su zacutali ili svoj duh
rasipaju po drugim scenama i bifeima.
Cvele je prvenstveno moj dugogodi$nji
prijatelj, pa tek onda upravnik. Nase
poznanstvo datira jo§ iz gimnazijskih
dana, a vezuju nas brojne uspomene, po-
zorisne i druge. Dogadalo se to u vreme
kada smo zajedno ,osvajali” glumu. Si-
gurna sam da su neki nasi zajednicki
projekti, reditelji s kojima smo saradi-
vali, ideje o kojima smo mastali, zna-
¢ajno odredili put kojim ¢emo se dalje
kretati. Danas je Cvele i moj upravnik sa
kojim saradujem korektno i kome rado
pomaZem kada tu pomo¢ od mene zatra-
Zi. Ali nam se putevi, na zalost, razilaze.

Spolja gledano, Atelje je kuéa bez
potresa, mozda je potrebno viSe reper-
toarske agresije, talasanja koje je umela
da stvori Mira Trailovié?

To je problem u koji se ne bih previse
uplitala jer repertoarska politika ne za-
visi od mojih odluka, pa da ih sada obra-
zlazem. Atelje svakako drZi svoj stan-
dard i ima nekoliko predstava koje iska-
tu i van tog (standardnog) okvira, ali
kreativni ,bum”, energija koja ¢eka da
eksplodira, ono proveravanje pozorisne
forme i novo sagledavanje sveta, kao da
se viSe ne dogadaju, ve¢ stanuju negde
drugde. A gde — ili kada — nam se to do-
godilo? Mira Trailovi¢ je Zivela u vre-
menu koje je bilo mnogo inspirativnije za
pozoriste, a bila je mudra koliko i spretna
da razne Carsijske uticaje i ,kuhinje”
drZi $to dalje od svoje kuce, ili har da
njen uticaj bude snazniji i kreativniji od

spoljnih pritisaka. Toliko o potresima i
talasanju.

Mira Vas je dovela u Atelje, hili ste
njena ,zastuéena” glumica?

Da, Mira me je dovela u Atelje jer je
¢ula da u Buhi ima neka mala koja je ba$
za njeno pozoriste. Tako mi je onomad
rekla, se¢am se i danas razgovora u nje-
noj kancelariji dan posle premijere Haki-
movih prica u Buhi. Nekoliko dana po
prelasku, posle premijere, ne secam se
koje, hvata me za ruku i onako detje
radoznalo pita: ,Je li, $ta misli§, kako ti
se €ini?" Ja se izbe€ila $to mene pita za
miSljenje, i taman kada sam htela da
izustim neki stidljivi sud, ona se okrenu-
la, juri Jovana i neke vazne face da sa-
kupi utiske. Posle me je malo zaborav-
ljala u repertoaru, ali nikada nije zabo-
ravljala da me hvali, bodri, veruje u
mene, pita Sta mi treba, da se ljuti na me-
ne kada se ja ve¢ ne ljutim na nju. Zajed-
no smo odsanjale predstavu Veliko i ma-
Jo. Ona je bukvalno svakog jutra dolazila

(Foto: Dorde Tomi¢)

na probe i govorila kako je sanjala Sta ce
da nam reira. Cudesna Velika Mama —
Mira Trailovié. Umrla je od tuge za Ate-
ljeom. Danas sam u to sigurna. Iako
znam da me je postovala, nisam bila
njena ,zasticena glumica”. Tu brigu o
meni i glumcima koji su dosli kasnije
preuzeo je Muci Draskié, koji je sagradio
novu kuéu (ona prethodna samo §to se
nije srusila, bila je bez temelja) i objedino
Lstari i mladi” ansambl. Malo i je?

Ova Natalija
je moja Natalija

Danas se ne gleda mnogo na zgodne,
atraktivne glumice, ili gresim?

Ne mogu da procenim koliko se gleda
ili ne, ali one postoje u nasoj tradiciji. Le-
pota je, kao i talenat, dar od Boga, koji je
greh ne negovati. Ako mislite na bitku
koju one treba da dobiju s pomodnim
tendencijama, koje bi da im to svojstvo

oduzmu, onda sam sigurna da ¢e one tu
bitku dobiti.

Pre dolaska u Atelje igrali ste u Buhi
— pozelite li danas da igrate u predsta-
vama za decu?

U Buhi sam igrala jednu sezonu, ali
intenzivno. Svako jutro stati pred decu
velika je radost i neprocenjivo iskustvo.
Nije to nimalo lako, narotito starijim
glumcima. Nisam poZelela da ponovo
igram za decu, jer to zahteva specijalno
strpljenje i koncentraciju koje vas mnogo
trose.

I sada$nja uloga Natalije, i ona u
Mariji Stjuart, govore da ste ,zreli” za
velike, ozhiljne role?

Muci je reditelj s kojim sam najvise
radila i koji je bitno uticao na natin mog
glumactkog sazrevanja. Kruna nase sa-
radnje je Marija Stjuart, uloga koja me je
zauvek obeleZila. Posle dugo vremena
Natalija nije tako velika, dli je svakako
zahtevna uloga. Raduje me. Postoji jo§
nekoliko uloga meni dragih i bitnih, ali
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¢injenica je da me najnoviji pozori$ni

trendovi nisu mnogo sretali, a ni ja se

nisam previse odusevljavala videnim.

Ne moZe se reci da u Ateljeu padate
u nesvest od posla. Je li to VaSa odluka?

U Ateljeu su, zbog prebukiranosti
repertoara, skinute mnoge predstave,
medu njima i neke koje su jo§ igrane
pred prepunom salom. To su problemi re-
pertoarske prirode, tako da sada igram
samo u dve — Egzibicionista i M(j)esoviti
brak, obe nastale u saradnji s Milanom
Karadzicem. No, ve¢ duze vreme trazimo
nesto $to bi bilo zanimljivo za mene, i
sada smo na putu da se odlu¢imo za neke
tekstove koji su mi se u€inili moguéim za
dobro pozoriste. Raduje me saradnja s
mladim rediteljima koji bi to trebalo da
rade.

Imate li upravljackih ili ma kakavih
politickih mabicija, pomislite li nekad: e,
ja bih to bolje resila?

Nemam ba$ nikakvih ambicija te
vrste jer nisam od ljudi kakve trebaju
ovakva vremena. Moje ambicije su jo§
uvek u domenu mog posla, s ozhiljnijim
izazovom ka reziji. Evo, priznajem, sve
viSe me privlaci rezija, koju zasad prak-
tikujem meSajuzi se u posao rediteljima s
kojima radim.

Poslednjih godina najéesée sara-
dujete s Milanom KaradZicem, Sta je
najveci kvalitet te saradnje?

Poslednjih godina se desilo da Milan
i ja Eesce saradujemo. Jedan od razloga je
upravo njegova otvorenost i spremnost za
rad kakav meni prija, da se me$amo
jedni drugima u posao. On nije sujetan i
takav kreativan i kolektivan rad meni
odgovara. Osim toga, veoma mi godi nje-
gov zdrav pogled na svet, optimizam koji
$iri oko sebe, vera u ljubav i dobrotu. Ne
verujem u pozoriste cinika i mizantropa.
Eto zasto su njegove predstave dugo-
vetne i omiljene.

Sta mislite o najnovijem, istorijskom
komadu Gorana Markoviéa?

Ovo je trei njegov komad u kome
igram (Turneja, Parovi, Vila Sasino). Ne
bih rekla da je Goran imao ambiciju da
napise istorijski komad, ¢ mi ga nismo
tako ni tretirali. Nasa je Zelja bila da u
melodramskoj formi, strogo svedenim
sredstvima, ispricamo tu ¢uvenu pricu iz
intimnog ugla izmisljene liénosti. Tako
smo pobegli od suve istoriografije i, ko-
riste¢i tehniku odraza netijeg secanja,
ispricali pricu nama vaznu. Ta tema je
ve¢ bila obradivana, dli, za razliku od
prethodnih tumatenja, Goran je pokusao
da razume i opravda svoje junake, te
prokaZene i iskasapljene ljubavnike.

Igrate kraljicu Nataliju — imate li
uopste simpatija za istorijske likove?

Za istorijske likove imam simpatija
koliko i za svaki dobar lik iz literature.
Ne gajim naklonost prema odredenom
liku samo zato Sto je istorijski, ali za-
nimljivo je u samom radu baviti se fak-
tografijom i sklapati ulogu na bazi zada-
tih podataka. No, konatni rezultat je za
mene ipak viSe litni pecat koji ostavim
gradeci ulogu. Jer, svaka glumica bi Na-
taliju odigrala, valjda, na svoj naéin.
Samo je ova Natalija — moja Natalija.

Do kakvih saznanja ste dosli radeci
na tom liku?

Prelistavala sam razne stranice koje
govore o ovom dogadaju i njegovoj poza-
dini, ali sum se najvise zadrZala Citajuci
Moje uspomene kraljice Natalije Obren-
ovi¢. Zanimljivo je da se originalni ru-
kopis tih memoara posle kraljicine smrti
1941. naSao u posedu Koste Cukica, a
kada je on umro svu gradu je nasledila
njegova rodaka Mira Trailovié. Tek posle
njene smrti, 1989, spisi su postali dostup-

vezani za Natalijin odnos s Milanom, ko-
ji je bio nesrecan, odakle moZda izvire
njen boleéiv odnos prema sinu, kralju
Aleksandru Obrenoviéu. OboZavana od
Srba, preduzimljiva i mudra, lakse je
dolazila do resenja od kralja Milana. To
ju je kostalo progonstva. Cini mi se da je
svoju nesrecu zapostavljene supruge le-
Cila preteranom vezano$éu za Aleksan-
dra. MoZda je njegova fatalna zaljub-
lienost u Dragu Masin bila posledica ne-
srecnog braka njegovih roditelja. A mo-

(Foto: Dorde Tomié)

zda je to samo moja interpretacija? Sada
viSe nisam sigurna $ta su Cinjenice, a Sta
je moja fikcija.

Mladi nas
podsecaju na
ono sto smo
usput zaturili

Komplikovan je odnos Natalije i
Drage Masin, Vi ste uspeli da Natalija
prema Dragi gaji i mrznju?

U tekstu zaista provejava latentan,
viSe od prijateljstva, izuzetno blizak
odnos Natalije i Drage. Ne znam da li se
Goran oslanjao na podatke ili je to plod
njegove spisateljske imaginacije, ali sam
smatrala da to nije presudno za ovu pri-
¢u, pa nisam insistirala na toj bizarnosti.
Mislim da je izdaja prijateljice bila ra-
zlog za mrZnju koja je opsedala Nataliju.

Iako mozda Markovi¢ to nije sme-
rao, kroz predstavu, zahvaljujuéi Vama,
provejava najzdraviji kurs dinastije?

Moguce je da sam skrenula ulogu u
pravcu o kome govorite. To je i rezultat
mog opsteg utiska koji sam stekla prou-
Cavajuéi njen zivot, a i mog liénog i intu-
itivnog osecanja koje sam sledila. Ni Go-
ran ni Milan se nisu suprostavljali tom
mom osetanju kako da definiSem ovaj
lik.

Kako ste se, kao Zena iz ovakvog,
danasnjeg srpskog vremena, osecali u
kostimu Natalije kojoj sve izmice?

Danasnje srpsko vreme, na Zalost,
ubrzano curi, a nama kao da izmice i
sam zivot. Mi se jo§ nismo dogovorili ni
ko smo, ni gde smo, ni $ta hocemo. U
atmosferi opSte drustvene histerije i
zbunjenosti ose¢am se dosta obeshrabru-
juce. Najporaznije je Sto mi polako
izmitu optimizam i idealizam kojima
sam do skoro bila vrlo sklona.

Osecate li ponekad potrebu da i u
zivotu ,budete neko” od vlasti, da se
ukljuéite u politiku; dode li Vam da
kazete: sad ¢u da vam pokazem?

Svakog dana osetim te napade i za-
Zmurim, izborijim do 10 i satekam da me
to prode. Tako spasavam ovu jadnu zem-
lju od same sebe. Dosta joj je laznih
proroka i spasitelja.

Moze li glumac Vasih goding, a bez
kompromisa, bezbrizno da Zivi?

Moze, ako promeni profesiju. Svaciji
zivot je niz kompromisa, pa je to i glu-
macki Zivot. Samo $to postoje razni kom-
promisi, oni koji koStaju samo vas, ali i
oni koji unesre¢uju druge oko vas. Mogu
i moram da pristanem samo na kompro-
mis koji ¢u kao teret sama poneti.

Ne delujete fahovski — $ta Vam tre-
nutno viSa prija: tragedija ili komedija?

Celog Zivota sam pazila da ne uletim
u fah i izgleda da sam u tome uspela.
Potpuno su mi bliska oba Zanra i podjed-
nako se radujem kada igram komediju,
tragediju ili dramu. Jedna od genijalnih
misli Marije Crnobori, koju sam zapam-
tila glasi: ,Tragedija se mora igrati sa
radoséu”. Nikada nisam hila ziheras koji
ide oprobanim putem $to vodi sigurnom
uspehu, i tuvam se da ne upadnem u tu
zamku koja stalno vreba.

Partneri? Mnogo radnog vremena
provodite s Mimom Karadzicem; u Villi
Sashino partner Vam je mladi Vuk Ko-
stic. Kako Vam izgleda ta najnovija
momacka generacija?

Igrala sam, a i dalje igram, s mno-
gim partnerima, i zaista sam uvek lako i
lepo saradivala s njima. Posto pozoriste
smatram kolektivnom umetno$éu, pravo
glumatko partnerstvo drzim za vrh
naseg umeéa. S Mimom sam i ranije
igrala u raznim predstavama, a sada nas
zaista okupira projekat M(j)esoviti brak,
koji je prerastao i u TV seriju. Beskrajno
veselo i zaista lekovito. Ova Koprivitina
komedija mi je, u trenutku, resila neke
Zivotne probleme i pomogla da izadem iz
tamnih raspoloZenja. To je svakako sa-
radnja koja me ispunjava dobrom ener-

| Ludu” razgovara |

gijom, dobrim vibracijama. Mnogo mla-
dih glumaca osvaja dana$nje scene.
Medu njima je i Vuk, veoma talentovan
glumac, koji ve¢ igra glavne uloge, a
nekada de€ak u ulozi siroteta Vaneta
koga sam, kao Katarina, cupkala u krilu
u predstavi Sveti Georgije ubiva aZdahu.
Danas mi igra sina. Igra ga originalno,
smelo, drugatije. Korisna je saradnja sa
sasvim mladim glumcima. Oni uée od
nas ono $to jos ne znaju, a mi se, gleda-
juci ih, podese¢amo na ono §to ¢ R
smo mozda negde usput zaturili. ?t
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PROSLAVA NARODNOG POZORISTA U 1894. GODINI

~Necu da sporim da glumacka vestina i sama sebi moze biti cilj. Na

Zapadu je bar tako. Tamo je igra isto tako vazna kao i uloga. A

moze biti i

vaznija. Jer, dok je, po nasim pojmovima, glumac u

sluzbi pisca, dotle se tamo pocinju javljati pisci (Sardu) koji se stav-

lijaju u sluzbu glumaca i - glumica, i sastavaljaju komade iskljucivo

za njih, komade koje je savrseno nemoguce Citati, ali koje je ipak,

ili koje je bas zato, vrlo interesantno gledati...”

riografije i politike Slobodan Jova-

novi¢ (1869-1958), predsednik tzv.
beogradskog stila, najmanje se dovodi u
vezu s pozoriStem. A od 1890. on objav-
ljuje krace prikaze novih knjizevnih dela
i kritike o pozorisnim predstavama.
Veoma su bili zapaZeni njegovi pozorisni
osvrti 1895. na stranicama kratkovekog
ali uglednog ,Srpskog pregleda” Lju-
bomira Nedica. I kasnije se javljao ra-
dovima o pozoristu.

Jovanovi¢ kao pozorisni hronitar
.Aije pisao ni dugo ni mnogo”, ali ono §to
je objavio ,spada u najbolje i najtrajnije
pasaze u nasoj pozorisnoj kritici”, tvrdi
istori¢ar Borivoje S. Stojkovié (1932).
Zapazeno je da je imao ,sigurno i Zivo
setanje za glumatku umetnost”, te su
otuda njegove ocene glumacke igre bile
veéinom tane i visprene, o temu Ce pru-
Ziti dokaza i u prikazu proslave Naro-
dnog pozoriSta u Beogradu odrZane pre
110 godina.

Istuknuto ime nase knjizevnosti, isto-

.PozoriSna proslava koja se davala
poslednjih dana meseca novembra, i koja
je bez sumnje najvazniji dogadaj u pro-
$loj pozorisnoj godini, bila je iskljucivo
glumatka proslava. Knjizevnici su je se
bili odrekli, i gotovo ni jedan od njih, bilo
kao nekadanji upravitelj, bilo kao ne-
kadanji dramaturg, ili slu¢aj istina redi,
kao nekadanji glumac, nije hteo u njoj
utestvovati ni samim prisustvom na
predstavama...

Uprava je smatrala da je glumatka
vestina sama sebi cilj. Ona ju je slavila
bez obzira na zadatke kojima je stavljaju
u sluzbu razni puritanci, kojima je zazor
da je radi nje same voli. Iz tih razlog, ona
je 1 unela u program sve takve komade
koji su isklju¢ivo sa glumackog gledista
dobri, bilo $to sadrZe tako mnogo licnosti
da se za svakog glumea moZe naéi uloga,
bilo $to sadrZe pojedine situacije, ili cak i
Citave uloge, u kojima glumci imaju naj-
viSe maha na publiku i njeno odobravan-
je Zivo iznudivaju, ili najposle, $to su ve-
liki broj gledalaca kadri da privuku, te s

wSolaris” (Sutjeska 2),
Most (Zmaj Jovina 22);

LUDUS

MOZETE KUPITL...

U Beogradu v knjizarama:

Beopolis (Makedonska 22),

Nas dom, (Knez Mihailova 40),

+Pavle Bihali”, (Srpskih vladara 23),

Plato (Akademski plato 1),

Stubovi kulture, (Trg Republike 5),
Skoligrica”, (Gospodar Jevremova 33),
Zaduzbina Ilije M. Kolarca (Studentski trg 5),
Bookwar (SKC, Kralja Milana 48);

U Novom Sadu v knjizarama:

v

toga i s novéanog gledista valjaju, Sto je,
ako ne bas$ kod glumaca, a ono zacelo
kod Uprave, jedno od najpreteznijih...

Ja, isting, neéu da sporim da glu-
mactka vestina 1 sama sebi moZe biti cilj.
Na Zapadu je bar tako. Tamo je igra isto
tako vazna kao i uloga. A mozZe biti i vaz-
nija. Jer, dok je, po na$im pojmovima,
glumac u sluZbi pisca, dotle se tamo po-
¢inju javljati pisci (kao npr. Sardu) koji
se stavljaju u sluzbu glumaca i — glumi-
ca, i sastavaljaju komade iskljutivo za
njih, komade koje je savr§eno nemoguce
Citati, ali koje je ipak, ili koje je bas zato,
vrlo interesantno gledati.

Nu, i otud moja zebnja da se glu-
macka vestina i tako smatra, ima jedan
uslov. To je da oni u kojima je olicena, da
su glumci odista vrlo veliki. Kad se glu-
mac zove Irving, kada se on zove Koklen,
ili kada se zove Sara Bernar, onda i oni
koji glumacku vestinu najviSe nipoda-
Stavaju ne mogu a da ne uvide da je to
ipak jedna vestina koju i sama za sebe,
bez itije potpore, moZe da postoji i nesto
da znati. Jer, odista, $ta takvi glumci
igraju nama je gotvo savim svejedno; nas
uvek viSe zanima kako igraju.

Ali, kada jedna Uprava takvih glu-
maca nema, kada su oni koji stoje na
raspolaganju i onda kada su najholji je-
dva rutinisani; a i kad su rutinisani ta
im rutina ne dolazi od neke dublje studi-

je njihovog zanata, nego jedino od malo
duZe praktike, i sve Sto znati to je izve-
snu slobodu na daskama? Isting, u teori-
ji, i ona moZe smatrati da je glumacka
vestina jedna vestina sasvim nezavisna,
ali u praktici, po igri onih snaga koje je
ona u stanju da pred nas izvede, nama je
vrlo tesko uvideti da je ona sama sobom
toliko interesantna da ne mora sa strane
interesa pozajmljivati. Sta viSe, onda
nam se moZe desiti da igri glumaca pri-
sustvujemo samo zato $to imamo obzira
prema drugoj kakvoj vestini za koju se
samo pretpostavlja da se sluzi glumac-
kom vestinom kao sredstvom. Pod ta-
kvim okolnostima, kad je glumatka ve-
Stina jo§ tako nerazvijena da samo uz
drugu kakvu vestinu moZe kod publike
proci, pod takvim okolnostima, dakle,
cak je, ako hocete, i opasno odvojiti je od
te vestine...

I to je $to bi se uopste o proslavi mo-
glo reéi. O pojedinostima moglo bi se,
naravno, vie... To je prvo pesma g. Dra-
gomira Brzaka u slavu Kneza Mighila.
Njenim deklamovanjem svetanost je uo-
stalom i pocela. Nju je, naravno, dekla-
movala g-dica Nigrinova, i deklamovala
bi je verovatno vrlo dobro da je manje
nervoznosti u deklamaciju unela. Ali
dikcija g-dice Nigrinove sve nervoznija i
nervoznija, mestimice nervozna toliko
da nas opominje na histeriénu zenu. To
dolazi jamatno otuda $to g-dica Nigrino-
va veéinom igra takve uloge u kojima
ima da izrazi one boli koje su spojene sa
grizom savesti... Odnosno same pesme, ja
ima da primetim tek toliko da medu
nasim pesnicima g. Brzak sve vise posta-
je neka vrsta paradnog pesnika. On je taj
od koga se traZe stihovi u svetanim
prilikama. I ja neéu da kaZem da g.
Brzak ne daje $to se u takvim prilikama
od njega traZi, ali nalazim da je intere-
santno kako ta sluzbena vrsta poezije

prelazi i u specijalnost ba$ ovom nasem
pesniku koji je, u isto vreme, predstavnik
i najmanje sluzbene, najneozbiljnije i
najraskoptanije poezije u nas, poezije
na odista.

Zatim je doSla beseda g. Nikole Pe-
trovica. G. Nikola Petrovi¢... Da idemo
dalje.

To je bio uvod. I g. Brzak svojom
pesmonm, i g. Petrovi¢ svojom besedom su
nam jasno pokazali da cemo imati posla s
proslavom iz koje ¢e knjiZevnost hiti
iskljucena. I poSto smo tako hili oba-
vesteni o njenom karakteru, ona je mogla
poceti.

Za sve glumce koji su njoj ucestvo-
vali moZe se reci da su igrali savesno.
Koliko je od njih zavisilo da lepo ispadne
proslava kojoj je plan drugi skrojio i u
kojoj su oni bili samo sredstvo, oni su
utinili. Iz tih razloga, njih bi trebalo
pomenuti sve. Na Zalost, ja nemam mesta
koliko bi za to trebalo, pa ¢u zato da iz te
gomile izdvojim dvojicu koji su, bar na
mene, utinili malo jati utisak no ostali.
To su g. Dobrinovic i Fijan...

Kad je g. Dobrinovic, pre dve godine,
gostovao na nasoj pozornici u ulozi Kir
Janje, ja sam rekao koliko zadovoljstva
nalazim u igri tog okruglog, malog ¢o-
veka koji tako smeSan moZe da bude.
Ovoga puta mogu dodati samo toliko da
on ima jedan dar koji ne verujem da jo$
ko medu nasim glumcima u ovaj mah
ima. Kad igre, nama izgleda, da on svoju
igru improvizuje, da je i stvara u isto
vreme kad je igra. To je isto tako dobro
kao kad bi bilo i udeSavano, a opet se ne
vidi da je udeSavano nego dolazi samo od
sebe, lako i sasvim neusiljeno. Ako ho-
¢ete da znate ko od nasih glumaca ngj-
prirodnije igra, i $ta znati igrati prirod-
no, gledajte g. Dobrinovica.”

° L]
Priredio Zoran T. Jovanovié g

ODLAZAK POZORISNOG COVEKA

Dragan Todorovi¢ (1954-2004)

Jelica Stevanovic

ragan Todorovi¢ je ljubav prema
Dpozoriﬁtu prvi put osetio u KUD

,,§panac" u kojem se amaterski
bavio glumom. Njegovi prvi profesional-
ni koraci su u novoosnovanom Zvezdara
teatru, gde je s rediteljima Egonom Savi-
nom i Vidom Ognjenovié radio predstave
Ratnicki rastanak i Necastivi na filosof-
skom fakultetu, u kojima igra epizodne
uloge, ali se, osim toga, prvi put ogleda i
u komplikovanom i zahtevnom poslu ins-
picijenta, koji e mu postati Zivotno opre-
delenje i velika ljubav.

U Narodno pozoriste dolazi 1985,
kada s rediteljem Vidom Ognjenovi¢ radi
kao inspicijent na predstavi Kako za-
smejati gospodara. Ubrzo dobija stalni
angazman i slede predstave: Ricard IIT,
Anfisa, Je li bilo kneZeve veere? i
Kanjos Macedonovic takode s Vidom Og-
njenovi¢, Divlja patka s Nikolom Jev-
titem, Konak s Mirom Trailovi¢, Kosov-
ska hronika s Cisanom Murusidze, Ve-
stice iz Salema s Aleksandrom Lukatem,
Vojvotkinja od Malfija s Ivanom Vuji¢,

Vozd Karadorde i knez Milos s Gra-
dimirom Mirkovicem, Napoleon I's Na-
dom Janjetovi¢, Pigmalion s Jovicom Pa-
vicem, Maska, San letnje noci i Maksim
Crnojevié s Nikitom Milivojevicem, Kir
Janja, Pokondirena tikva i Stanja Soka s
Egonom Savinom, Suze su O0K's Milanom
KaradZiéem, Majstor s Dimitrijem Jova-
novicem, Idiof u reziji Steva Zigonu, Ve-
lika drama SiniSe Kovatevita i druge,
sve do Nevjeste od vjetra u reZiji Borisa
Miljkovica i Sabirnog centra s BoZida-
rom Durovicem.

Osim Narodnog pozori§ta radio je
projekte na TV Beograd, za Budva grad
teatar, Vukov sabor u TrSicu i druge zna-
¢ajne manifestacije scenskog karaktera.
Nismo mogli ni da pretpostavimo da ce
njegov oprostaj od scene i pozorista hiti u
Ora$cu, na centralnoj proslavi 200. go-
diSnjice Prvog srpskog ustanka i stva-
ranja moderne srpske drzave, koju je
uprkos veoma teSkim uslovima, kao i
uvek — besprekorno vodio.

Pozoriste je izgubilo predanog i po-
sve¢enog radnika, neumorni motor i spi-
ritus-movensa svega Sto se desava ,iza
scene”, a kolege su ostale bez dragog pri-
jatelja. Oti3ao je jo§ jedan POZORISNI
COVEK. .

Dobrica, Zanka, Ljubinka, Mija, Se-
va, Rasa, Mata, Milivoje, Stasa, Zare,
Slavka, Maksa... od jute su u sigurnim
rukama. 0d sino¢ Dragan vodi ,?(w

njihove predstave. (
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KO JE UBIO KURTA KOBEJNA?

sJedva éekam da se
povucem u kreativno
pisanje, i na tom po-
liju me zanima i po-
zoriste; no, pre sve-
ga me zanima nesto

§to ¢e afirmisati

autentican pozorisni
izraz: Zelim da pi-
sem stvari koje ce
biti komotne na me-
stu gde su postav-
liene”, kaze Dimitri-
je Vojnov

elika bela zavera se bavi savre-
Vmenom indie pop kulturom. Koliko

je teatar adekvatan prostor za tre-
tman popularne kulture?

To pitanje je i mene prevashodno
zanimalo kad sam poceo da piSem tekst.
Veliki podsticaj da napiSem upravo ova-
kvu dramu dobio sam od prof. Vesne
Jezerki¢. Ona me je naterala da napiSem
osmisljen tekst, profesionalnim metodom,
i ohrabrila me da se bavim onim $to me
zanima. Moram napomenuti i neizmer-
nu podrku prijatelja Aleksandra Jan-
koviéa i Gavrila Petrovica, Eije su su-
gestije i podrSka za vreme pisanja pru-
zali veliko nadahnuce i ohrabrenje, a u
krajnjoj liniji i kredibilitet. Kroz njihovo
intelektualno i emocionalno sito sam
prosejavao svoja popisticka razmisljanja.

Ima profesora na FDU koji Cesto
obeshrabruju studente u pisanju o stvari-
ma koje nisu ugledne, iz malogradanske
vizure. Meni, recimo, na drugoj godini
nisu dali da piSem biografski scenario o
fudbaleru koji je postigao het-trik na
prvom derbiju Zvezda — Partizan, u
istoriji, a potom u karijeri igrao za oba
rivala. Ako to nije drama, ne znam $ta
je? Ali, zato, ako imas ideju o starici koja
je bila jedina pismena u svom selu, to
moze. Zato nam je i Zivot ovakav, malo-
gradanski. Ako se slavi Crkva, obavezno
sve mora hiti arhaizirano. Ako se slavi
Drzava, takode. Kao da u betonu, za
kompjuterom, sa sluSalicama u u$ima,
nema vere ili gradanskog Zivota?

Kod nas postoje tabui vezani za po-
zoriste, poput onoga kako ljudi treba da
se obuku kad ulaze u pozoriste. To je sli-
¢no pitanju kako se ljudi oblate kada
ulaze u crkvu. Pozoriste i crkva se mogu
povezati po liniji rituala. No, ako je vera
u tebi, onda Vaskrs moZe§ da cestita$ i u
trenerci. U tom smislu, postoje i izvesne
predrasude o tome koje su teme ade-
kvatne za scenu. Istorija drame, dram-
skog teksta, obiluje konkretnim temama
koje vrlo Cesto uopste ne korespondiraju
sa znanjem i interesovanjem gledalaca.
Danas mladi pisci pisu o Golom Otoku
misle¢i da je to tema dostojna pozorisne
scene. S tim se nisam sloZio i nikada ne-
¢u. Snaga teksta proistiée iz podsticaja
koji daje reditelju, i logickog sklopa kojim
povezuje rediteljeve vizije koje izaziva.
Saradnja s prof. Jezerkic je bila presudna
u tom smislu, jer je ona kontrolisala u
kom se pravcu kreéu dramski funda-
menti teksta, a ja sum zadrZao ikono-
grafski element za sebe. Plasim se da
sam ga mozda odve¢ zadrZao za sebe.
Ubacio sam namerno greske u prve ver-
zije teksta, da vidim da li ée iko pimetiti
da se pevat grupe The Posies zove

Ana Tasié

Longfelou umesto Stringfelou. Niko nije
primetio gresku.

Teatar nam
je zaostao

Da li je film primereniji medij za tu
temu, ili je manje vise svejedno?

Kod nas jo§ postoji bizarna pove-
zanost pojmova filma i pozorista, jer je
pozoriste priliéno zaostalo. Mislim da je
srpsko pozoriste jedno od retkih mesta
gde se jo$ uvek na najelementarnijem ni-
vou pricaju prie. To je neka vrsta glav-
nog toka koja postoji i u svetu, ali je
svedena na turisticku marginu ili se
barem javlja u obliku radikalnog rekon-
struisanja istorijskog konteksta. Kako je
u filmu osnov izraza rediteljski postupak,
i kinestezija koja biva ufinjena kon-
sekventnom kroz pricu, slitno vaziiu
pozori$tu. Ali, savremeni pozorisni tekst
se mora bitno razlikovati od filmskog,
mora prihvatiti realnost da film postoji, te
umesto da se utauri u konvenciji scene,
da stalno pati $to nije film, mora da uéini
sve ono ¢ime moze prevaziti film. Zato
nemam dileme.

U krajnjoj liniji, pozoriste nam je
odraz nase kulture. A ona je samo preko-
ratila iz usmene u elektronsku, presko-
Civsi pisanu. Na nasim scenama, kao i u
medijima, sve se svodi na to da se nesto
isprita neobavestenom gledaocu. Niko ne
ratuna da se u pozoristu nesto moZe Ci-
tati, ili da u pozoriStu postoji i nesto dub-
lie od najbanalnijeg drzanja gledaoteve
paznje. Nasi glumci su neodoljivi, ali
njihova privlatnost je kao slatki§ hez
kaloriéne vrednosti koji opasno kvari
zube.

Koliko je tvoja generacija bila pod
uticajem rok ikona koje su predmet
komada?

Roden sam 1981. Mi smo imali 10-ak
godina kada je ceo pakao poteo. Mi smo
generacija koja je dobila pravo glasa
2000. Na svom prvom glasanju sam obo-
rio Milosevica. To §to smo doZiveli u me-
duvremenu neoprostivo je. Mnogi su obli-
kovani zapadnom pop kulturom. Ja sam
primer. Ima i onih koji nisu. No, svi smo
isli u iste Skole, i Ziveli u istom paklu
nerazreSenih meduljudskih odnosa. A
neki od tih odnesa su fundamentalni,
poput porodiénih ili muske-Zenskih. Sve
je poremeceno. O tome ¢u probati da se
bavim u sledecem tekstu.

Da li ide$ u pozoriste?

Sad sam ve¢ 4. godina dramaturgije
pa mogu da ispriam neke stvari. Kada je
bio prijemni ispit, otac me je stavio u kola
i provozao gradom da mi pokaZe gde se
uopste nalaze najvidenija beogradska
pozorista. Na studijama sam naravno
poceo da posecujem pozoriste, no i dalje
ne mogu da tvrdim da imam dobar uvid
u repertoar. Pravim se da imam dobar
uvid kad sam u drustvu jer ¢itam dosta
pozori$nih novina. Postoje kriti¢ari koji-
ma verujem poput Ivana Medenice i Ve-
sne Radovanovié. Vesna je inate i na
mojoj klasi pa mi i detaljnije preprica
kako neke predstave izgledaju. Ali, ne
mogu reci da sam totalno neupucen u
pozorisnu materiju. Na Easovima kod
Medenice smo nauéili kako izgleda sa-
vremeno pozoriste, i koji su temeljni
pravci u interpretaciji pozoriSnog teksta.
Mislim da éu umeti da prepoznam ako se
pojavi nesto dobro.

Da li ti se nesto u nasem teatru po-
sebno dopalo?

Moram priznati da jos ¢ekam na ne-
ko pozorisno ostvarenje koje ¢e me u
pravom smislu inicirati. Omiljene filmove
sam ve¢inom gledao na videu. Tek manji
broj sam gledao u hisokopu, kako su
izvorno i zamiSljeni za gledanje. Sliéno
vazi i za pozoriste. Najbolje predstave
sam gledao na kasetama koje nam je
pustao Medenica na Easovima.

.Puz” kao fenomen

Sta misli§ o nagem pozoristu?

Najomiljenije pozoriste mi je Pozo-
ristance ,Puz”. Kad smo na 2. godini stu-
dija radili analizu repertoara, dobio sam
,Puz”, jer mi do kraja nije bilo jasno koja
je to nasa scena toboZe zanimljiva, pa se
nisam ni otimao. Kad su se sve ugledne
scene razgrabile, ostao mi je ,Puz”. Tad
sam otkrio potpuno novi svet. Mislim da
je ovo pozoriste i estetski i socioloski vrlo
konzistentno u svojoj privlatnosti. Tamo
svaka predstava razgraduje srpske po-
zori$ne konvencije, dok istovremeno
tumati klasitne tekstove, doduse ne

drame veé¢ bajke. Uz sve to, ,Puz” se
svakodnevno suotava s publikom koja ne
krije emocije i kulturno politicke uticaje
koji stizu iz medija. Da li ste znali da,
recimo, deca smatraju da su patljuci iz
SneZane zapravo radnici a ne rudari,
buduéi da se termin radnik u njihovoj
svesti poistovecuje s neohi¢nom patnjom,
Zrtvom, opasnostima i naporom koju ula-
Ze rudar. Meni je to saznanje politicki,
socioloski i istorijski znatajnije od 10
drama o Staljinu.

Nase pozoriste je, mislim, u priliéno
dobrom stanju, buduci da jo§ moze da
zatvori ciklus autor — glumac — publika.
Jos$ ni jednom od ova 3 Cinioca ne smeta
hezidejnost i anahronost pozorista. Glum-
ci, nazalost, jos igraju na vic, ¢ak i najoz-
biljnije tekstove. I to ponisti ak i dra-
gocene napore koji se uloze. Upravo je
igranje na vic funkcionalno samo u , Pu-
zu", pa zato tamo i nasi glumei najbolje
izgledaju.

Velika bela zavera je prevashodno
drama o odnosu autora i industrije, $to je
danas jedno od kljuénih pitanja. Mislis li
da autori treba da ostanu dosledni svom
konceptu, ili da naprave kompromise s
industrijom, da bi njihovo delo doslo do
$to vise ljudi?

Autori pre svega morgju da budu
pametni. Mozda je nekada sirovi talenat
bio dovoljan. Sad je potrebna i pamet.
Plasim se da Kurt nikada nije do kraja
shvatio svoj poloZaj u velikom Zivotnom
rasporedu. Samo naizgled se ¢ini da je
dovoljno znati svoje mesto u lancu ishra-

Pozoriste nam je odraz nase kulture: Dimitrije Vojnov (Foto: Imre Sabo)

ne. No, mora$ znati i nesto vise. U tom
smislu, fama o industriji je sumo detalj
kojim ona sama pokuSava da nam do-
kaze svoje postojanje. Industrija ne posto-
ji dok god mi u sebi ne formiramo svest o
njoj. Kurta, « bogami i mnoge druge,
zapravo je ubila publika. Industrija, kao
pojam, bila je tek detalj koji nam je
zamaglio pogled, ali koji je bio potreban
da bi se osvestila Kurtova zrtva.

Industrija moZe nestati u éasu kad bi
se svi, ili ve¢ina nas, dogovorili da ona
viSe ne postoji i da ne predstavlja opas-
nost. NaZalost, plasim se da se nikada
necemo dogovoriti. Internet je bio blizu
da unisti potrebu za posrednistvom di-
skografskih kuéa. Sami umetnici nemaju
veliku zaradu od prodatih plota. Njima ta
izdanja sluZe da dopru do publike, a
naplacuju se na koncertima. Internet je
idealna zamena. NaZalost, Internet se
ubrzo ispostavio kao orude kojim je
muzika dobila paZnju bez presedana, a
ilegalno, besplatno skidanje pesama je
ohrabrilo ljude da kupe legalna izdanja
koja inate ne bi kupili. Obratite paznju,
na Internet se danas Zale samo zvezde
kojima poseta na koncertima opada i
kojima novac od plota postaje bitan.

Kurtova smrt je najvise bila potrebna
Kurtovoj publici. I dobili su je. Industrija
ju je isporutila, preko medija. Ali, na-
Zalost, mislim da je Kurt svoj Zivot
razduZio u otima publike. U krajnjoj lini-
ji i moj tekst naizgled isporucuje Kurtovu
smrt i zaveru oko nje. Ali, zapravo nije
tekst o tome.




Reditelj za
pravo ,.Citanje”

Kobejn je hio nesumnjiva ikona 90-
ih godina. Koliko su ljudi shvatili nje-
govu poruku, a koliko je prihvatilo fasci-
naciju njegovim delom pod utiskom
okoline, i po inerciji kupovalo albume?

Kobejn je vesto Zonglirao idiomima
pop muzike kao i baziénim ideoloskim
pitanjima koja iz nje proisticu. Neke od
njegovih najpopularnijih pesama su kli-
nicki epigoni bitnih izvornika. Veéina
njegovih stavova je takode bila vec vi-
dena. No, njegova kombinacija muzike i
stavova je bila nesto $to je privuklo pu-
bliku. Kladim se da su eksperti za rok to
mogli jo$ bolje da argumentuju dok je ta
rokenrol prevara jo§ bila sveZa. Danas
ljudi misle da su Pixies, iako uzori
Nirvane, kopirali Kurta. Zeleo sam da
penetriram mit, naprosto udem u sve-
tiliste i vidim kako je patrijarh grandZa
proveo svoje poslednje prolece. Da vidim
kako se fascinacija publike prelila na tog
coveka koga su proglasili za proroka, na
bazi ve¢ ispisanih zapovesti i prorotan-
stava Rokenrola i kako je on umro, u
gréu potrebe da dokaZe da nista Sto je
uradio nije bilo ¢udo. Ovako mratan stav,
pritom, ne znati da nam Kurt nije bio
potreban. Mnoga smo i slavlja i patnju i
bes i strah podelili s njim. To je uradio
prevelik broj ljudi. NaSa su ga slavlja,
patnje, bes i strahovi konatno i kostali
glave.

Koji dramski pisci su tvoji uzori?

Govoritu najpre na primeru pisaca
koji piSu na naSem jeziku. Mislim da je
jezik jako vazan, narotito u pozoristu. Od
pokojnih pisaca najvise cenim komedije
Koste Tritkoviéa i Veéitu slavinu Mom-
Cila Nastasijevica, koja je mozda i naj-
veéi komad koji sam €itao. Od aktivnih
pisaca ngjvise cenim DuSana Kovace-
vita, premda mislim da je uglavnom
pogresno proitan na sceni; zatim, Lju-
bomira Simovia, koji je ¢udesan, i tek
¢eka idealno Citanje na sceni. Cenim i jo§
neke, ali medu njima su neki moji profe-
sori i prijatelji, pa o njima ne bih.

Poteo si rad s reditelijem MiloSem
Loliéem. Sta oéekuje$ od njegove po-
stavke?

On je jedan od najpametnijih i najdi-
vnijih ljudi koje poznajem. Izvanredno je
protitao tekst. Kada ga je protitao prvi
put, sve mu je bilo jasno. S drugim &ita-
njem je vec prevaziSao moju vlastitu
svest o tekstu. Imam veliko poverenje u
Milo$a i mislim da se kroz nasu saradnju
ostvaruje niz ezotericnih i meni veoma
bitnih stvari. On je idelan ¢ovek za ovu
predstavuy, i nadam se da ¢emo s Velikom
belom zaverom isporutiti pravu pred-
stavu, osoben pozori$ni ¢in. Citava borba
da Milos reZira ovaj tekst, o Cemu se ina-
¢e kojeSta moze Cuti i po kuloarima, je
odala pravo postovanje Kurtu. S ovakvim
tekstom, ovom pri¢om, nema mesta kom-
promisu. Moze§ da kalkuliSe§ sa Cime
god, ali ne sa Kurtom. Kobejn je izvorno
Zeleo da njegov album Nevermind pro-
ducira Steve Albini. A onda mu je izda-
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Dimitrile Vojnov (Foto: Imre Sabo)

vatka kuéa nametnula Butch Viga i
album je postao megahit. To ga je sigurno
gurnulo preko ivice. S tim stvarima
nema Sale. [ ne moZe se tekst o takvom
toveku raditi ma kako. Uvek sam imao
utoCiste u tome Sto sam ve¢ postao
eminentan kritiar, u tim sferama vise
nemam neostvarenih ambicija, i ne
moram da radim stvari po svaku cenu. A
zivot pod MiloSevicem me je u€inio i vrlo
jeftinim za odrzavanje. Najgore $to mozZe
da mi se desi je da mi se tekst ne igra. A
to je svakodnevno stanje. Zato svoja
uverenja mogu da postujem do kraja.

Planiras li da jos piSe$ za pozoriste,
posto si prevashodno zainteresovan za
film?

Jesam prevashodno zainteresovan za
film. U sferama filmske kritike sam zai-
sta dostigao neosporan vrh. Tu vise nema
izazova. Mislim da sam sa samo 30 slova
na raspolaganju uspeo da pomerim neke
stvari u dozivljoju filma, kaZem istine, i
iza sebe ostavim dobre tekstove, pa i do-
bre novine. Jedva ¢ekam da napiSem
Crnu kritiku i da se povuéem u kreativno
pisanje. Na tom polju me naravno zani-
ma i pozoriste, no, pre svega me zanima
nesto $to ¢e afirmisati autenti¢an pozo-
risni izraz: Zelim da piSem stvari koje e

biti komotne na mestu _?(n

gde su postavljene. (
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Kad pozelite da kupite knjigu, ponesite sa

sobom ovaj kupon!
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Dramaturski

RETKO VREDAN TEKST

Velika bela zavera Dimitrija Vojnova

Ana Tasic

najnovijem dvobroju Casopisa
U,,Teutron" (126/127), izdanje Mu-
zeja pozoriSne umetnosti Srbije, u
redovnoj rubrici Savremena scena, obja-
vljena je drama Velika bela zavera
Dimitrija Vojnova, ispitni rad s trece go-
dine studijo dramaturgije na FDU, koja
bi trebalo da ima praizvedbu na jesen, na
sceni Ateljea 212, u reZiji Milosa Lolica.
Protagonisti Velike bele zavere su
realne liénosti: Kurt Kobejn, pevat i za-
Stitni znak grunge grupe Nirvana iz
Sijetla ¢ija pesma Smells Like Teen Spi-
rit i album Nevermind (1991) predsta-
vljaju prekretne momente recentnije isto-
rije pop kulture jer su paZnju javnosti
ponovo usmerile na americki ander-
graund, tinejdzerski angst, otpadnistvo,
drogu, bol, nezadovoljstvo, i njegova su-
pruga Kortni Lav, problemati¢na i kapri-
ciozna autorka postfeministickog i post-
grunge benda Hole, filmska glumica
(Narod protiv Larija Flinta, Covek na
mesecu, Baskijat...) i omiljena persona
tabloida. Radnja komada, sacinjenog od
prologa, 10 scena i epiloga, desava se od
2. do 4. IV 1994. u Sijetlu (osim prologa
koji se odigrava u februaru iste godine u
Rimu, i epiloga koji je modifikovano po-
novljen prolog), neposredno pre Kobej-
nove smrti. Komad je satkan od realnih
Cinjenica, fikcije, kao i spekulativnih mo-
menata (Vojnov daje svoju interpretaciju
okolnosti smrti pevaca koja je suprotna
opSteprihvacenom tumacenju —samou-
bistvo — ali ne i nemoguca).

Centralni problem drame je u odnosu
autora i industrije, $to je odlutujuce
pitanje u aktuelnom postkapitalistickom
drustvu, sustinski odredenom odnosom
izmedu proizvodnje i potrosnje. Pitanja
oko mo¢i industrije i manipulacije krea-
tivnoséu autora plasirana su putem glav-
nog narativnog toka koji prati ubistvo
devojke od strane ljudi iz izdavacke kuce
,Geffen” koji na taj naéin nameravaju da
ucene Kobejna, $to formira trilerski nivo
drame. Autor uofava okolnosti asimi-
lacije progresivnih ideja u trziSna stru-
janja, potkrepljujuéi svoja razmisljanja
brojnim primerima iz muzitke industrije
(,Sve mogu da pretvore u proizvod. [ ide-
ju, i politiku, i stav i pobunu, i sve. Pogle-
daj ove klince Rage Against the Machine.
Prodaju milione albuma o tome kako je
Amerika zlo a nemaju nikakav uticaj.
Zato $to su mediji pretvorili njihovu poli-
tiku u rokenrol predstavu.”). VaZan pro-
stor u komadu Vojnov daje vezi izmedu
Kurta Kobejna i Frensis Farmer, pozo-
riSne i filmske glumice koja je sredinom
proslog veka, zbog pokuSaja da se su-
protstavi profitabilnoj ameritkoj filmskoj
masineriji, odbijajuci da bude blazirana i
bezliéna zvezda, podvrgnuta lobotomiji i
tako prisiljena da postane deo prozdi-
ruceg i bazitno obesmisljenog segmenta
filmske produkcije. ﬁinjenicu da éerka
Kobejna i Kortni Lav nosi ime Frensis
Farmer, Vojnov dakle postavlja u prvi
plan, ¢ime motiv radikalne konfrontacije
beskrupuloznom i neumoljivom sistemu
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dobija poseban akcenat i univerzalnu
dimenziju.

U drugom planu je Kobejnova liéna
drama, koja tete u dva smera: s jedne
strane, to je drama kreativne osobe Cija je
jedna stvaralacka etapa okoncana, $to je
uzrokovalo stvaranje praznine, konfuzi-
je, razoCaranja i potrebe za sopstvenim
redefinisanjem, dok je, s druge strane,
re¢ o unutra$njem konfliktu muskarca
koji oboZava Zenu od koje je odvojen i
koja ga vara.

Vojnov o indie pop kulturi pise iz
ugla insajdera, njenog velikog fana i
veoma dobrog poznavaoca, iznoseéi sta-
vove 0 muzi¢arima poput Nila Janga,
The Cars, Pixies, Sonic Youth, Weezer,
Posies, $to je veoma vazno napomenuti,
jer se na ovim prostorima pop stvara-
laStvom precesto bave povr$ni tumati
koji o njegovoj sustini sude na osnovu
prvog programa MTV-a (autor je pisao
za magazin X zabava”, jedine relevan-
tne publikacije koja se sredinom 90-ih
godina proslog veka u tadasnjoj Jugo-
slaviji bavila popularnom kulturom).

Tematizacija rok kulture u teatru
nije uobitajena. Kada je ona ipak pred-
met pozoriSnih predstava, najcesce je
prezentovana u formi komercijalnog
mjuzikla izgradjenog od stereotipa i bez
umetnitkih vrednosti (biografski mjuzik-
li grupa Abba, Queen, Elvisa Prislija na
londonskom Vest Endu ili njujor§kom
Brodveju). S druge strane, Cesti filmski
tretmani rok kulture radije daju intere-
santnu i depatetizovanu interpretaciju
rokenrola (Dorsi Olivera Stouna i High
Fidelity Stivena Frirsa su primeri ozbilj-
nijeg pristupa). Velika bela zavera je
stoga zaista retko vredan dramski tekst
koji se bavi specifitnom zeitgeist temom
na univerzalan i analiti€an naéin, bez

lokalnih osobenosti i tereta ,?(w

nase balkanske stvarnosti.
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~Kao da glumci postaju ubojita replika

mojoj fantaziji. To je lepo, to je ¢udesno. | za

to valja ziveti”, kaze rediteljka Jelena

Bogavac

Ana Dordevic

otite$ iz porodice novinara. I sa-
Pmu si se dugi period vremena
bavila novinarstvom.

Da. Napisala sam hrpu novinskih
tekstova u skoro svim heogradskim izda-
njima, pocevsi od ranog puberteta, a za-
vrsivsi, uslovno receno, kada me ko-
natno ,zgumalo” pozoriste, a zapravo
nikad, posto i dalje piSem li piSem ... U
malo doradenoj verziji, upravo doZivlja-
va svoje trece izdanje mog romana Bet-
men nad zvezdarom, koji je nastao od
nekoliko novinskih kolumni, koje sam
pisala za novinu ,DEM", daleke 1996.

Uz sve to, 1996. si apsolvirala diplo-
matiju na Fakultetu politickih nauka u
Beogradu. Interesantno bi bilo da defi-
nises §$ta te je konaéno opredelilo da za
osnovnu profesiju odabere§ pozori$nu
reziju.

Nikada nisam bas$ tatno odabrala
profesiju. Jezik je moja profesija. Reti.
Jedino $to sam znala uvek da iskombinu-
jem, poredam, izratunam, iskalkuli-
Sem... Studij rezije naucio me kako da ret
Jekranizujem”,

Mozes li da opises kako je izgledao
put od pisanja ka reZiji?

Prevodenje slova i misli u sliku, bio
je mukotrpan posao za mene. Namuéila
sam se svojski, dok nisam stekla makar
okvirnu ideju pozori$nog zanata. Zatim
sam se drZala tih ,zanatskih” jednatina
(tipa, radnja, kontraradnja, sukob...),
kao ,pijan plota”. Tek u poslednjih go-
dinu, dve dana, potela sam da se odle-
pljujem od jednatine ka stilu, uz pesmu
nije sve bas tako jednostavno, zanat je
zanat, a umjetnost StoSta povise”. To
uslovno ,0slobodenje” od ,striktno Skol-
skih reSenja”, koje sam za se izvojevala,
utinilo je da se reZije viSe ne plasim, vec
da joj hrlim, nasmejana, ,kao u proleéno
polje”. Na prvom mestu, gledano Cak i
kroz suvoparnu prizmu svojeg horo-
skopa (blizanac!), reZija nije nikakva
tegoba, ve¢ je neverovatna zabava. I sva
energija uloZena u predstavu, u nastup,
u njen kasniji Zivot, toliko je suluda, a
proizvod tako ne ,satuvljiv”, da sve po-
staje, gotovo utopisticko pregnuce. Znas,
ono staro dobro opste mesto ,lepota ne-
ponovljivog trenutka”. Vektorski u vetar!
Ozbiljno, duboko i sustinski sam posve-
cena tom ,neuhvatljivom trajanju” i ¢i-
tavom iluzionistickom pregnuéu svojih
napora. I ozhiljno i duboko patim i sme-
jem se, takode, znajuéi da niSta, nikad
nije dovoljno ,izreZirano”. Pozoriste, kao
i Zivot, holuje od diktata ,konacne
slu€ajnosti”.

Cuti sebe u tudoj
interpretaciji

Kako bi u nekoliko re¢i odgovorila
na pitanje: $ta je reditelj?

Reditelj, to ti je majstor prvog Suta.
Koliko je snaZan i tatan i ostrascéen prvi
Sut, toliko Ce i igra biti. Taj prvi udarac
mora biti nokaut ekipe. Znas, da ih zalju-

bi§ u projekat. U sve samo trenutacno i
ve¢ unapred dato. Izgubljeno. Presuto. U
njih same. Onda, na tvoje ofi, to postaje
zajednicki san i tvoja replika postaje
zajednicka. I tvoju misao najednom svi
misle.

Da li, tom prilikom, ona gubi svoju
svojstvenost?

Da, najednom shvatis da si je izgu-
bio. flujeé sebe, u tudoj interpretaciji,
usavrsSenog sebe, ili otudenog sebe, ta-
man za arSin mi§ljenja govornika. To
gde moras da si tvrd i cinian, to je onaj
trenutak, kad kazu da predstava Zivi
sama. Ili da su glumei, predstava. Da je
otislo. Od tebe. Moj glavni saveznik je
moja Minja (Milena Bogavac, dramski
pisac, autor komada North force i Jeleni-
na rodena sestra, prim. A. D.) Uvek se
$¢uturim do nje, nakon izvodenja koja
uslede posle premijere. U mraku Suska-
mo: kako su mogli ovako da osakate... ili,
kakve seljacke fore... ili uopste nisam
ovako htela... Onda Minja kaZe poeticno:

to da navede kao primer upravo tog
egocentrizma o kojem govoris.

Mogao bi, glup Covek, tumaciti taj
potez — ,,svoj majstor reZije u svojoj glav-
noj ulozi, od sebe imenovan, bardom
svoje rezije”, kao krunski dokaz egocen-
trizma. Znam. Ali, znam i da nije. Suma
sa sobom kad se igram, samu sebe izdam
i preinacim. Jelena glumica, Jelenu re-
ditelja. Apsurd, a? Ali, prelepa prevara!

Odavno se ve¢ ne postavlja pitanje
postoji li razlika izmedu muskaraca i
zena, kada je posao reditelja u pitanju.
Ipak, postoji li, barem principijelno,
nesto Sto Zenu razlikuje od muskarca,
kada je u pitanju pristup delu, vodenje
proba, odabir stila buduce predstave?

Pametan reditelj ne podilazi svojoj
polnoj odredenosti, no odabira princip.
Muski ili Zenski. Cirilica, latinica... Kao
kad u kompu odaberes font. ReZira se i
natin i kakvoéa reziranja. Neke pred-
stave su mi sasvim ,Zenske”, druge sa-
svim ,muske”, nekada potpisujem desni-
com, nekad levicom.

Kako ocenjujes drustvenu poziciju
pozoriSta danasnjice, 1j. kako ono kore-
spondira sa problemima modernog ¢o-
veka?

Nad svakim pozori$nim poslom leb-
di, kao izmaglica, staro pitenje: cemu
umetnost u oskudnim vremenima? Alj,
moralna kriza koja se u svetu produblju-
je nece moci da bude ublaZena gomila-
njem materijalnih vrednosti — materijal-
nim dobrima kod nas, samo produbljuje
,Ditim izazvan” jaz izmedu bogatih i
siroma$nih. A to dalje erodira mordl,
proglasavajuéi sticanje jedinim natinom
samopotvrdivanja u drustvu. Umetnost je

(Foto: Dorde Tomi€)

Nikad nisam
zadovoljna

Sada me zanima kako tvoje pred-
stave komuniciraju s nama, svojom pu-
blikom, kojim se problemima nase
stvarnosti bave.

Evo, recimo, North force. Na prvom
nivou, komunicira kao ,navijatka i
zvezdaska storija”. Ona je u pozoriste do-
vela Zvezdin sever. Ti momci, svakako,
nikad pre (ve¢ina njih) nisu kroéili u tea-
tar. E, to je dalje uéinilo svako izvodenje
interaktivnim. Zna§, oni navijaju! Iz
partera! Vrlo zanimljivo. Ipak, predstavu
su gledali i ozbiljni ljudi, sasvim pozo-
riSnog prosedea. I oni je primaju na
drugom, komplikovanijem znatenjskom

Kombinacija revija|nog i fi|ozofs|<og, to je pozoriste |<oje me interesuje: Jelena Bogavac (Foto: Dorde Tomi¢)

.Uvek ¢emo imati svoj North Force".
Imamo ga na papiru i u glavi i u srey, a
oni neka rade $ta hoée (oni su naravno,
glumci!)”. E, dli ono $to ne kaZem tada
Minji, je slede¢e: u mom srcu i taj ,glu-
macki iskorak”, sasvim njihov, nasao je
uvek, neko tajno, ljubavno mesto. Kao
novi decko, ne ba$ onakav, ,idealan”,
kakvim sam ga naSarala i isprojekto-
val, i, ZIV! Kao da glumci postaju
ubojita replika mojoj fantaziji. To je lepo,
to je tudesno. I za to valja Ziveti. I valja
izmiSljati idealne postavke, da bi bile
narusene. Valja se tako odricati sebe.
Oprobala si se i kao glumica u svojoj
sopstvenoj monodrami, Tisina, baziranoj
na TV dramama Samjuela Beketa Eh
Joe i Ohaio Imprompity. Neko bi mogao

jedina nada svetu. Sve CeSce mislim,
nama posebno! Jer, samo umetnicka ka-
tarza moZe da pomogne izgradnji jednog
kolektivnog indentiteta, s one strane
samozive egomanije koja danas prevla-
dava. Ali, nase pozoriste je suviSe ogrezlo
u malogradanstinu presvuéenu u inte-
lektualizam, da bi moglo do kraja da
ispuni tqj cilj. Takvo kakvo je, ogledalo je
drustva, ali ono vise viSe ne proizvodi
bes. Ono ne izaziva da bude razhijeno.
Encest Berger je rekao kako je njegov cilj
da bes sveta uveca za gram. Alj, i mi-
ligram, makar i miligram, bio bi dove-
ljan. Bez toga, umetnik ce ostati sam, a
pozoriste, zabava koja se srée kao vec
ohladeni éaj u nekoj pliSanoj lozi. Stvar
je u toliko tzeZa, kad se spozna da u
pozori$tu nije kao u Zivotu. Nije isto biti
uzbuden i uzbudljiv.

nivou. Kada se predstava bavi , svako-
dnevnom stvarno$éu” utemeljenom na
realizmu drustvene iliti socioloske si-
tuacije, ona mora sebe rastegnuti kroz
onoliko nivoa poimanja, koliko ih stvar-
nost ima. Mislim, treba makar pokusati.
U novoj drami Minje Bogavac, Crvena,
koju upravo reziram, ponovo smo krajnje
aktuelne. Predstava se bavi mapiranjem
mizogene matrice u Srbiji. Sasvim femi-
nisticki komad. Pisan u poetskom klju-
%u... Zelim predstavu koja ce biti i revi-
jalng, te ¢e masa ljudi u publici biti
prepustena voajerskom uZitku Zenskih
ispovesti iz spavace sobe. S druge strane,
to je vrlo ozbiljna tema i ko ima razvi-
jeniji pozorisni receptor, kapirace je na,
za nekoliko nijansi komplikovanijem
nivou.

Takva kombinacija, revijalnog i filo-
sofskog, to je pozoriste koje me interesuje.
Normalno, $to vestije sakrijem ovu, na
oko prostacku ,red ovog red onog” kon-
strukeiju, to sam zadovoljnija. Ne pada
mi na pamet da pravim hermetiéne pred-
stave, same u svoju umjetnost zatreska-
ne. Moj posao je da pravim predstave
publici. Moja odgovornost je da ono $to
napravim bude Eitko. Sto vecem broju
razlititog sveta.

0d 1997, i performansa Serenata a
tre” u CZKD, reZirala si ukupno 13 pred-
stava, od kojih su najznacajnije Neka
Aljaska i Glasovi Pintera, Anastasijin
Zalan bese hod Popeskua, Zapali me
Lanforda, Zlatni prsti Ugrinova, North
force Minje Bogavac i monodrama Tisi-
na Beketa (u sopstevenom izvodenju),
koja je u verziji na engleskom prikazana
u Edinburgu, Londonu 2003, na Festi-
valu monodrame i pantomime u Zemu-
nu, i Festivalu u Turskoj. Vidis li medu
ovim predstavama nesto zajednicko,
nesto $to karakteriSe tvoj rediteljski
Jrukopis”?

Nadam se da nisam uspela da for-
muli$em svoj ,posve prepoznatljivi” ru-
kopis. I da ga necu ,ispisati” nikada.
Oseéala bih se mrtvom i dore¢enom, kada
bih umela da ga formuliSem.

Posle svega sto si uradila, kako defi-
nife§ svoju rediteljsku poziciju na
pozori$noj karti Srbije? Jesi li njome
zadovoljna?

Ne merim sebe prema Srbiji. Karta
sveta je malo veca, a unutarnja karta
~Seberasprostiranja” joste i veéa. Nikad
nisam zadovoljna. Kad mi se utini da
jesam, brzo se sapletem o svoju poslo-
vitnu depresivnost. Za kaznu. A i, brate,
premlada sam, da bih rekla: ,0, da, zado-
voljna sam”. Uradila sam zbilja premalo
da bih prilegla u samodovoljno zado-
voljstvo.

Kako vidi§ dalji razvoj svoje kari-
jere?

Zaposlena sam u BITEF-u. Tu imam
vrlo veliku slobodu, da poetski uobli-
Cujem Sta hotu i kako hotu, u svojim
rezijama i nastupima i promocijama...
Sloboda druge vrste mi ne treba, niti
zelim vlast i odgovornost ikakve druge
vrste, doli umetnitke. Mislim da sam u
»abnormalno” dobrom i, do krajnjih gra-
nica, prijateljski naklonjenom okruzenju.
BITEF oseéam kao sasvim svoje
pozoriste. Poetski se uklapam ,kao ruka
u rukavicu”. Stalno sam isprovocirana
da radim nesto. Zabavljam se ludo!

Mozes li da kaZzes da se osecas udob-
no u ulozi reditelja?

Osecam se neudobno u Zivotu, i zato
se oseam udobno u pozoristu. Pozoriste
je zbirni utisak moje stvarnosti, svega $to
0 Zivotu mislim, i svega $to se u meni i
oko mene dogada. Znam da zvuéi kao
opste mesto, ali. ,biti u pozoristu” je za
mene stvarno dobra odluka. Prave

odluke su i onako ,?(*.

opste mesto! (
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Zakon je u pripremi ve¢ 10-ak godina.

Organizacija vapi za promjenom, ali ostaje-

mo, zajedno s vama i BiH, posljednji u svije-

tu koji na jednoj sceni imaju operu, dramu i

balet koji se guzvaju i nitko ne radi kako

treba. Bilo je pokusSaja promjene Zakona,

ali se pobunio dio umjetnika koji se osjetio

ugrozen, a najglasnije su protiv promjena

bili oni koji najmanje glume, kaze Jasen

Boko

Gordana Goncié

asen Boko, rodeni Splicanin, 80-ih

godina zavr$io je Dramaturgiju i

Svetsku knjizevnost u Beogradu. Bio
je dramaturg u Hrvatskom narodnom
kazali§tu Split, a ve¢ 10 godina radi u
splitskom dnevniku ,Slobodna Dalmaci-
ja" kao novinar-komentator i pozorisni
kriticar. Autor je 7 dramskih i lutkarskih
tekstova za decu, izvodenih u vise profe-
sionalnih pozorista Hrvatske i BiH.
Objavio je knjige Kazalisni sat i druga
drama (1995) i Nova hrvatska drama
(2002) — izhor iz hrvatske drame 90-ih.
Predaje Lutkarstvo i Scensku kulturu na
Visokoj uiteljskoj $koli Univerziteta u
Splitu. Saradivao je kao dramaturg na
brojnim pozori$nim projektima u Splitu,
Zagrebu, Virovitici i Mariboru i preveo
viSe dramskih tekstova s engleskog.
Akademsku sezonu 1993/94 proveo je u
Njujorku, kao Fulbrajtov stipendista. U
razdoblju 1999-2001. bio je selektor
rijetkog Medunarodnog festivala malih
scena, a trenutno je koselektor sara-
jevskog MESS-a, umetnicki je saradnik
festivala Ex Ponto u Ljubljani i poljskog
Gombrowicz festivala. Kao selektor Ma-
ruli¢evih dana u Splitu, ove godine je u
zvaniénu konkurenciju uvrstio pred-
stavu Ateljea 212 Dvije Tene Stiviié u
reziji SnjeZane Banovic, koja je osvojila
Glavnu nagradu publike.

Sredinom 80-ih zavrsio si studije
dramaturgije na FDU u Beogradu i vra-
tio se u Split. Sta se s tobom desavalo
posle?

Radio sam 3 godine u splitskom HNK
kao dramaturg, pa otiSao u New York na
godinu dana kao Fulbrightov stipendist
(kategorija mladi umjetnik), gdje sam na
Tisch School of the Arts (New York
University) sluSao kolegije iz scenari-
stike i dramskog pisanja na postdiplom-
skom studiju. Napisao scenarij na en-
gleskom, gledao puno zanimljivih pred-
stava i uZivao u New Yorku. To me je
iskustvo nautilo da se moZe Zivjeti u
provinciji, ali da se ne smije zaboraviti
da svijet i kazaliste postoje i izvan nje. Po
povratku u Split prihvatio sam ponudu i
zaposlio se kao urednik kulture u ,Slo-
bodnoj Dalmaciji”, pa sam bio urednik
subotnjeg magazina u ,Slobodnoj”, a sve
vrijeme sam bio kazali$ni kritiéar i
komentator i puno sam putovao. Kaza-
liste je uvijek ostalo specijalnost, premda
nisam zaboravio da sam zavr$io i knji-

Zevnost pa se povremeno oglasim i kao
knjizevni kriticar.

Bio si selektor Medunarodnog festi-
vala malih scena u Rijeci, sada si selek-
tor Maruli¢evih dana u Splitu, verovatno
jedan od najupucenijih ljudi u hrvatsku
pozorisnu produkciju. Da li moze§ da
nabrojis i rangira$ vase pozorisne festi-
vale i njihov znaéaj.

Negdje sam procitao da Hrvatska
ima 60-ak festivala — vjerojatno ih ne
znam nabrojiti ni 10 — a posebno su
popularni ljetni. Pa neka nama festivala,
ako ih gradovi mogu platiti, za$to ne?
Festivali omoguéavaju cirkulaciju, um-
jetnicima osiguravaju dodatnu tezgu, a
publici bolji uvid u kazaliste. Nisam
protivnik festivala, ali sam protiv toga da
se odmah svi vide kao Avignon ili
Salzburg. Nekoliko je relevantnih festi-
vala u Hrvatskoej, prije svih Eurokaz i
Medunarodni festival malih scena u Rije-

ci. To su festivali s koncepcijom i idejom,
ovaj drugi mi je ak osobno zanimljiviji,
on mi je bio idealna mogucnost da
ostvarim ono $to vidim kao svrhu festi-
vala: stavljonje domace produkcije u
kontekst kvalitetne medunarodne selek-
cije pa da vidimo gdje smo. Mislim da je
bolje biti osrednji u kvalitetnoj svjetskoj
konkurenciji, nego najbolji u svom selu,
za $to se zalaZe vecina u ovoj zemlji, ili se
barem meni tako ¢ini. Nekako mi se €ini
da u ovoj prvoj varijanti moZzda uspijemo
i napredovati, nesto vidjeti i nauciti kako
bismo bili bolji, druga pogoduje samo
tastini. Lani smo dobili i Festival svjet-
skog kazaliSta, nejasan i po nazivu i po
koncepciji, ali s voljom da se za njega
izdvoji novac, pa ce, vierujem, uskoro
doci i do vizije $to bi zapravo htio biti.
Postoje naravno i dalje dva ljetna festi-
vala u Splitu i Dubrovniku koji se nisu
promijenili od nastanka prije pola sto-
lieéa, osim $to se smanjio ionako mali dio
medunarodnih i stranih projekata. I ima-
mo naravno Maruliceve dane koji su
Festival nacionalne drame, s ¢ijim kon-
ceptom se godinama kao kriticar borim s
malim izgledima na pobjedu. Postoje jo§
dva zanimljiva festivala koji nisu zna-
Cajni u nekim $irim okvirima, ali su vrlo
bitni za tu malu zajednicu. To su festivali
u Zagvozdu i Bjelovaru koje su osnovali
glumci, u prvom sluéaju Vedran Mlikota,
u drugom Goran Navojec, a koji imaju
poseban smisao i zapravo su model kojeg
treba slijediti. Bez velikih koncepata i
samohvale ti festivali imaju prosv-
jetiteljsku ulogu Cije ce se posljedice
sigurno pokazati za 10-uk godina. Eto,
siguran sam da je Zagvozd, malo mjesto
iza Biokova posljednjih nekoliko godina
najkazali$nije mjesto na kugli zemalj-
skoj, jer ne postoji stanovnik koji ne ide u
kazaliste, kad mu ono naravno dode u

posjet. U disciplini kazaliste po glavi
stanovnika Zagvozd je svjetski rekorder!

Na dobrom putu

Kakve si promjene unio u koncepci-
ju Maruli¢evih dana i kakve su hile
reakcije na njih?

Nije selektor ovlasten unositi prom-
jene, zato postoji Vijece festivala, ali sam
pokusao neku reanimacije. Nemoguce je
i u ve¢im sredinama od hrvatske na-
praviti dobar godisnji festival temeljen
iskljuéivo na domacoj drami. Kako se ve¢
dugo razgovara o promjeni koncepcije
festivala pokuSao sam i svojom selekci-
jom ponuditi pitanja — ne davati odgo-
vore, zato ne sluze festivali — u vezi s
trenutnom situacijom hrvatske drame i
eventualnom buduéno$éu festivala. Dra-
ma dugo nije termin kakav poznajemo iz
Aristotela, suvremeno kazaliste stvari je
preokrenulo naopako pa ne moZemo
ignorirati ¢injenicu da predstave viSe ne
nastaju iskljuéivo po nekom predtekstu
pisanom u dijalogu. Zato su od 11 pred-
stava koje sam odabrao samo 3 bile
temeljene na domacem dramskom tekstu,
jedna je nastala po de Filippu (rijecka
Filumena Marturano u reziji Jagosa
Markovia), ali su jezitne intervencije
bile tolike da tekst poCinje korespondirati
s onim $to se podrazumjeva pod termi-
nom domaée drame, dok je ostatak iz
selekcije nastao ili po adaptacijama proze
i eseja ili iz procesa rada koji ne krece od
teksta, vec od situacije u kojoj se onda
moZe improvizirati dok se ne dode do
manje viSe fiksirane situacije. Ovaj
potonji segment suvremenog kazalita u
Hrvatskoj kojim se u posljednjih godina
bave Bobo Jelci¢ i NataSa Rajkovié, a sve
im se uspjesnije pridruZuju i drugi re-
datelji/glumci, poput Sase Anotia, dao

Bolie je biti osrednji u kvalitetnoj svetskoj konkurenciji, nego najbolji u svom selu: Jasen Boko

1,

"é':::i‘

[ 004
e

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozoriSne
novine.
»Ludus”
uzvraéa s

blagodarnoscu.

kazali$nih ostvarenja razdoblja. Svaka
je predstava u mojoj selekeiji pokusala
postaviti neko pitanje, od toga je li Krleza
scenski umro a da mi toga nismo ni
svjesni, pa do toga treba li suvremenom
kazalistu uopée rije¢. Reakcije na Festi-
val su zanimljive i najéesce pozitivne,
dok je dijelu javnosti zasmetalo $to na-
vodno ,ubijam festival hrvatske dramske
rije¢i”. A bio sam uvjeren da ga poku-
Savam oZivjeti. Naravno da ne mogu
tvrditi da sam napravio bolji festival, ali
mislim da sam pokazao put prema ho-
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liem festivalu, ove godine na Maruliceve
dane nitko nije ostao ravnodusan, ranije
je to Cesto bio slutdj.

PokuSao sam kao selektor pokazati
gdje bi se Festival mogao uputiti, ali
sumnjam da ¢e do pravih promjena doci.
Moram izgleda priznati istinu: ja sam taj
koji vozi krivom stranom auto ceste pa ¢u
prestati uvjeravati one koji dolaze iz
drugog smjera da nisu u pravu. Svatko
ima kazali$te pa i festival kakav zasluZi.
I dalje mastam o hrvatskom nacional-
nom festivalu koji bi okupio najholje u
domacoj produkeiji, s posebnim nagla-
skom na domacu dramu, a na koji bih
mogao pozvati brojne strane goste. To bi
bio najbolji nacin promocije hrvatskog
kazali$ta 1 drame u inozemstvuy, ali ve-
¢ina onih koji imaju mo¢ javno izreci
misljenje, ne dijeli moju ideju. Ima puno
onih koji se slaZu samnom, ali me ti
samo tapSu po ramenima, a rijetko se
oglasavaju. Po pravilima demokracije ja
se povlatim, radit ¢u festivale tamo gdje
me hoce, a na sreéu takvih mjesta ima.

Sta se dedava sa savremenom hr-
vatskom dramom? Priredio si izhor iz
hrvatske drame 9'-ih, antologiju autora
mahom mlade generacije. Kojim se te-
mama autori bave, da li se njihova dela

—
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izvode i da li mladi pisci uopste imaju
motivaciju da piSu za pozoriste?

Mladi, i ne samo oni, pisu i to je
dobro, jo$ uvijek se domaca drama rijetko
usudi progovoriti o stvarnosti, ali nesto se
ipak dogada. Eskapizam nije vise temelj-
na odrednica domace drame, a postoje i
natini stimulacije dramskog stvaralastva
koji postizu rezultate. Ministarstvo
kulture je prije 10-ak godina pokrenulo
godi$nji natjeéaj za dramu, a nagradeni
tekstovi, osim novtane nagrade autori-
ma, nose i financijsku stimulaciju kaza-
listima koja ih stave na repertoar. Na-
tjetaj Marina DrZzi¢a — kako se zove —
svake godine privuce 10-ke autora; ove je
godine hilo 58 prijavljenih drama.
Ponesto su upitni kriteriji odabirg, jer je
bilo sluéajeva da odli¢ni tekstovi nisu
prepoznati, ¢ da su nagradeni medio-

kritetski radovi kojima ni stimulacija ne
pomaze da ih netko stavi na repertoar, ali
je inicijativa odliéna i donosi rezultate.
Domaca drama se pise i izvodi i mislim
da Ce se pisati jos viSe, ali i dalje se od te
produkcije ne moZe napraviti kvalitetan
godiSnji festival kakvi bi htjeli biti
Maruli¢evi dani.

Kako izgledaju repertoari hrvatskih
pozorista, ko ih pravi?

Repertoari u pravilu izgledaju kao
svemir neposredno nakon Big Banga,
kaos, da vam sad nabrojim premijere
dramskog kazali$ta, recimo ,Gavelle”, i
satirikog, ,Kerempuha”, ne biste mogli
razlikovati koje je koje kazaliste. Osnovni
problem repertoara leZi u onima koji ih
prave, a to sigurno nisu dramaturzi.
Dolaze redatelji s projektima, dolazi mali
od strica s genijalnom idejom, postar
svaki dan donese zanimljiv prijedlog, a
svako jutro uz kavu otkrije se navodno i
neki novi pisac. Evo, Hrvatska je ove go-
dine otkrila Ionesca, on je s nekih 6 ovo-
sezonskih produkcija najigraniji autor u
domaéim kazaliStima nakon godina u
kojima nije postojao. Ne razumijem tu
repertoarnu logiku, u njoj vlada ludilo, u
kojem za razliku od Hamletovog — nema
metode. Nitko ne postavlja pitanje zasto
je tako, a osnivata i financijera kaza-

li$ta, Sto su u pravilu gradovi, taj pro-
blem o€ito ne brine.

Imam sreéu da povremeno radim i
izvan Hrvatske i da sam cest gost me-
dunarodnih festivala pa mogu vidjeti
kako to rade tamo gdje se stvari sustavno
promisljaju. Mogu samo mastati da ce
tako jednom biti i u Hrvatskoj.

Ko sta donese

Kakva je uloga reditelja u stvaranju
repertoara pozoriSne kuée (da li se
ispunjavaju njihove Zelje)?

Ako portir nema bolju ideju, usvojit
ce se ona koju donese redatelj. Repertoar
je najéesée kombinacija onoga Sto bi
redatelji radili i §to bi ravnatelji zeljeli
vidjeti. Ima, naravno, manje i vise moc-

nih redatelja. Moéniji se tuju iza scene,
nemocne gledamo na scenama.

Kakav je odnos kritike i pozorista, i
da li pozori$ni kriti¢ari imaju uticaj?

Nemaju, ali veci utjecaj nisu (nismo)
ni zasluzili, kazaliSte nam nije sjajno, ali
nije nam ni kritika za izvoz, bolje da
stojimo doma.

Da li se nesto menja u organiza-
cionoj strukturi pozorista? Da li je u
pripremi novi zakon o pozoristu i kakve
promene donosi?

Zakon je u pripremi ve¢ 10-ak godi-
na, ali stvari jo§ idu po starom. Organi-
zacija vapi za promjenom, ali ostajemo,
zajedno s vama i Bill, posljednji u svijetu
koji zajedno na jednoj sceni imaju operu,
dramu i balet koji se guZvaju i nitko ne
radi kako treba. Bilo je pokuSaja pro-
mjene Zakona, ali se pobunio dio umjet-
nika koji se osjetio ugrozen. Zanimljivo je
da su najglasnije protiv promjena bili
bas oni koji najmanje glume i kojima je u
ovoj situaciji dobro. Mislim da se hr-
vatsko kazaliSte ne moZe promijeniti
nabolje dok postoji prastari organizacijs-
ki model koji nije ni komunisticki, a
predratni, ve¢ je posljednji prezivjeli
relikt Austro Ugarske, i s malo srece svi
cemo zavrSiti u nekom beckom muzeju
posvecenoj nekadasnjoj K&K provinciji.

Kako izgledaju skole, Akademije
dramskih umetnosti? Koliko ih je i u
kakvom su stanju?

Akademija je i dalje jedna, u Zagre-
bu, a kakva je ja iz prve ruke ne mogu
re¢i. Kriza kazali$nih redatelja u Hr-
vatskoj sigurno je uzrokovana radom na
Akademiji, ali s druge strane, nema
glumatke krize pa onda i nije bas u redu
za sve kriviti Akademiju. Proteklih je
tjedana Akademiju potresla prava
studentska pobuna, jer mladi ljudi nisu
bili zadovoljni radom svojih profesora.
Stvar je manje vi$e mirno razrjeSend, ni-
su ni studentske pobune vise Sto su hile,
no sumnjam da ¢e stvari krenuti nabolje.
Ne bih htio popovati o problemima s koji-
ma nisam dovoljno dobro upoznat.

Pljesak djecjih
dlanova kao sum
lijetnog pljuska

Kakvo je tvoje misljenje o kulturnim
razmenama, konkretno novonastalih
drzava u regionu? Da li misli§ da to ima
dubljeg znaéaja, ili je samo ilustracija
cuvene teze da ce se ljudi najbrze
zbliziti kroz kulturnu razmenu?

Razmijena ce biti i polako su krenule,
ali teSko je hrliti u zagrljaj s ove na onu
stranu kao da se nista nije dogodilo, kad
tu i dalje postoje majke koje traZe svoje
sinove. Pri tom ne koristim ove majke
kao nekakvu apstrakinu metaforu, ma
koliko patetitno moZda nekom zvucalo,
problem je jo§ vrlo stvaran. Stvari ce se
polako normalizirati pod uvjetom da mi
budemo normalni, suradnje mora biti, ali
ne treba ni u $to srljati. Tenzije su i dalje
velike i treba napredovati malim koraci-
ma, vremena bratstva i jedinstva su pro-
§la, Sto mi nije krivo, teSko mi je jedino
Sto je jedna iluzija placena tisuéama
ljudskih glava i to najéesce sasvim ne-
vinih. Ne slaZem se s tezom da Ce se ljudi
najbolje zhliZiti kroz kulturnu razmjenu,
ne zavaravajmo se ulogom kulture, pa ta

je ,kultura” nas i dovela do tenkova.
Osamdesetih sam Zivio u Beogradu i i§ao
u kazaliSte, svega sam se tamo od '85.
nagledao i premda nemam osobito dobro
pamcéenije neke stvari ne mogu zaboravi-
ti. Ne mogu objektivno suditi vlastito
dvoriste, ali dio kazali$ta u Beogradu nije
osobito pomogao , zblizavanju” u 80-ima.
Zhlizimo se danas koliko je potrebno da
Zivimo normalne Zivote, pa neka kultur-
na razmjena bude posljedica normalnog
zivota. Nemojmo kulturi i kazali$tu na-
metati navodne vise ciljeve, takvi su nas
Cesto skupo kostali. Istina, jesam prvi
doveo srhijanska kazaliste na festivale u
Rijeku i Split, ali ne vidim se kao Prome-
tej koji sad tamo nekim posvadanim na-
rodima nosi svjetlo. Glupost, imali ste
dvije odliéne predstave koje su mi se
uklapale u ono $to sam pokuSao raditi i
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doveo sam ih na ,svoje” festivale. Nisam
ih, dakle, pokazao Hrvatskoj jer dolaze s
nekog posebnog mitskog mjesta kako hih
domacoj publici dokazao da tamo ne Zive
¢udovista ili da bih kulturom ne znam sto
dokazivao, ve¢ sam ih doveo da hih
pokazao dobre predstave. A da i Beo-
gradska trilogija i Dvije jesu bile dobre
predstave pokazala je i publika koja ih
nije nagradivala kao politicke ve¢ kao
kazali$ne ¢injenice.

Kakvi su tvoji dalji planovi?

Zivot je ono $to nam se slucajno do-
gada, dok mi planiramo kako ¢emo ga
Zivieti — moj je Zivotni moto. Zivotni
planovi su mi vezani uz daleka mjesta,
ne uz profesionalnu karijeru. Sto se
kazalita tice tu jos uvijek nisam natisto
jesam li pogrijeSio Sto sam pomijeSao
ljubav i posao. Dobro je S$to jos uvijek
volim kazaliSte i nikad mi nije teSko
gledati i 5 predstava dnevno. Bila bi zgo-
dna fraza da mogu slagati kako mi je
kazaliste prva ljubav, nije, ali je sigurno
najtrajnija. I dalje sam zaljubljen u
kazaliSte, problema imam ponekad s lju-
dima koji se njim bave. Ili, mozda, oni
imaju problema sa mnom? Nastavit ¢u
istraZivati kazaliste, ali ne kao kritiGar,
za $to me najtesce drze iako kritika ne
¢ini ni 10% mog novinarskog rada i zani-
manja za kazaliSte. Nastavit ¢u se baviti
festivalima, jedna od stvari koja me
najvise raduju u profesionalnom Zivotu
sigurno su i putovanja po festivalima,
otkri¢a do tog jutra potpuno nepoznatih
imena i uzbudljivih predstava. Raduje
me selektorski rad, pokusaj da se iz
kaosa ogromnog broja odgledanih pred-
stava stvori sustav, zaokruzena forma
koja izrasta u festival koji onda postavlja
pitanja i otvara probleme. I, naravno,
nastavit ¢u pisati za djecu, ¢ak i kad
moja djeca odrastu; uvijek ¢u ostati slab
na $um ljetnog pljuska kojeg proizvodi

pljesak djecjih .?(.

dlanova.

Ministarstvo za
kulturu
Srbije moZda
moze bez
»Ludusa”, ali
»Ludus” ne
moze bez
priloZznistva
Ministarstva za
kulturu Srbije.
»Vvrednost dara
nije mera dara;
njegova mera
vrednosti
je vrednost
koju ima za
darivanoga”,
kaze stara
tamilska
mudrost.
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JUBILEJI ,KEREMPUHA", ,,GAVELLE” | ,TRESNJE

Kazalisne novosti iz Hrvatske

Stetnosti globalizacije i savreme-
Dnim polititkim strujanjima s hr-
vatskih pozori$nih dasaka se do
sada govorilo vrlo retko i to samo impli-
citno, tako da se najnoviji komad Mire
Gavrana Kako ubiti predsednika, koji o
toj problematici progovara vrlo otvoreno,
moze smatrati novinom. Tu polititku
dramu je postavio Zoran Muzi¢, a premi-
jera predstave odrzana je u Teatru ITD.
Umesto ljubavnog, Gavran ovog puta
prikazuje politicki cetvorougao, gde kroz

Svako vreme pa i svaki reditelj na-
stoje pokazati da pri scenskim inter-
pretacijama Hamleta uvek ima nesto
zaboravljeno, kao i da tragedija o dan-
skom kraljevicu gledaocima jo§ moze
ponuditi drugatije, neistrazeno i nepo-
znato. To je pokuSao i KreSimir Dolentic
postavkom gekspirovog komada na sceni
rijeckog Hrvatskog narodnog Kazalista
JIvana pl. Zajea”. Hamletje u Rijeci prvi
put izveden 1953, a posle samo jos jed-
nom, posle 12-godiSnje adaptacije teatra.

Opasna antig|oba|istié|<a zavera: Kako ubiti predsedniéa

unakrsne dijaloge saznajemo stavove
svakog lika o novom svetskom poretku.
Stela i Igor stoje na dva suprotna kraja i
svojom retorikom pokusavaju da pridobi-
ju ostale na svoju stranu. Igor je ostri
protivnik globalizacije i sveamericke do-
minacije te ubistvom ameritkog predsed-
nika planira da spase svet od ekonom-
skog kolonijalizma. Stela je tipicni pred-
stavnik intelektualaca koji zatvaraju ofi
pred svetskom politikom Ziveci lagodnim
Zivotom unutar porodice i svako ko se
imalo bavi mislju o promenama za nju
predstavlja veliku opasnost. Robertq,
Igorovog brata, supruga je tako brakom i
decom uspela odvratiti od idealistickih
buntovnikih sanjanja u€inivsi od njega
pasivnog i konformistitnog malograda-
nina. Igora ostavlja verenica Marija
(spoznavsi Boga), jer ne veruje vise u na-
silno menjanje svetske moci i poboljSa-
vanje sveta putem agresivnih metoda.
Nepopustljivim i zastranjenim buntom
protiv sveamericke dominacije Igorova
antiglobalistitka zavera postaje velika
opasnost, ne samo za Robertovu porodi-
cu, veé i za njegovu malu drzavuy, te ga
Stela smesta u psihijatrijsku bolnicu, na
odeljenje za neprilagodene novom vre-
menu.

Gavran ironi¢no i krititno iskazuje
stavove o potroSackom dru$tvu u kojem
Zivimo, ali i postavlja pitanja 0 nama se-
mima, naSem odnosu prema svemu $to se
u svetu dogada, korisnosti ili Stetnosti
ideologija. U rediteljskom pogledu Muzi¢
je u potpunosti dao glumcima prostora za
izgovaranje velike koli¢ine teksta, medu
kojima se istakla Mladena Gavran.

Dolenci¢ kaZe da je Hamlet. ,savr-
$eno organizovano, proratunato, drama-
turski genijalno, postavljeno veliko sa-
moubistvo u kojem sam Hamlet rezira
vlastitu smrt, polagano slaZuéi unapred
zadate kocke, znajuci Sta ga ofekuje u
svakom trenutku i provocirajuéi onaj
sljede¢i”. Za dramaturga inscenacije,
Anu Tonkovi¢ Dolenti¢, kultni je predlo-
zak ,logitna slagalica u kojoj svi delovi
naizgled odgovaraju jedan drugome, ali
jednako ¢e uverljivi kao celina biti i u
svakom slede¢em, drugacijem meSanju”.
Zato ne iznenaduje $to su na pozornici
prizori ispremestani, likovi izgovaraju
tekstove koji u originalnom delu pripada-
ju nekim drugim licima, a dramski se
materijal slaZe u mozaitnu strukturu.
Glavne odlike ove postavke su, dakle,
dekontrukcijska premestanja dramskog
materijala, njegova redukcija, izostanak
pojedinih likova (Duha Hamletova oca,
Fortinbrasa, grobara...) i monoloski mo-
del koji sve likove, osim Hamleta, ¢ini
epizodistima. Dolenci¢ jo§ dodaje da ovu
predstavu ne hi mogao ostvariti u Zagre-
bu, ne zato $to tamo nema dobrih glu-
maca, ve¢ S$to ovakve laboratorijske
glumce, ovako smirene, nije imao prilike
sresti do sad. Naslovnu ulogu tumati
Ranko Zidari¢.

U zagrebatkom gradskom pozoriStu
Lar ptica” premijerno je izvedena pred-
stava pod naslovom Vilinska svirala koja
je nastala po motivima iz knjige Narodne
bajke i predaje koje je obradio Jozo Vrkic.
Dramaturg je Zel]ku Tur€inovic, a re-
ditelj Ladislav Vindakijevi¢. Predlozak
za predstavu su tri bajke o mitskim hici-
ma iz hrvatske narodne bastine. Turéi-

novi¢ preraduje 3 motiva: prodaju duse
davolu, odlazak dece iz roditeljskog
doma, snaznu i nepokolebljivu ljubav.
Razlicite price povezane su formulom
predstave u predstavi, tj. izvodi ih putu-
juta glumacka druZina, ¢ime se hrise
rampa izmedu gledalista i prizorista, te
omogucava slobodna komunikaciju s pu-
blikom.

U prvoj pri¢i kovat Koren uzima
davolov novac, ali svaki put kad dode
vreme za naplatu, uz BoZju pomoé uspe-
va nadmudriti vragove. Vilinska svirala
je tema druge bajke, u kojoj deca uz nje-
nu pomo¢ obavljaju nemoguce kraljeve
zadatke i vrataju se kuéi s vreom pu-
nom zlatnika, a poslednja prica govori o
zaljubljenosti mladog svinjara u krmatu
Bilku koja se nakon svadbe, zahvaljujuéi
njegovoj ljubavi, pretvara u lepoticu.

Neobicni obrti iz nesrece u srecu,
pobedivanje dobra nad zlim i sretni za-
vrietci osnovni su elementi svake bajke,
te se toga drZi i dramaturg zapisavsi u
programu kako ,sretni zavrSetci jacaju
veru i nadu u Zivotnu sreéu i bude potre-
bu za vetnim Zivotom u nama”.

Retrospektivna izlozba radova Dion-
isisa Fotopoulosa otvorena je u Zagrebu u
Galeriji Klovi¢evi dvori, u okviru ciklusa
vrhunskih evropskih scenografa , Aplauz
za pozornicu”, koji traje od 2001. Ovaj
grcki umetnik je jedan je od najznatajni-
jih evropskih scenografa i kostimografa
koji je radio na vise od 340 pozorisnih
predstava i 40 filmova svetskih produkci-
ja. Na izlozbi su prikazani kostimi, sce-
ne, skice i fotografije izradene kako za
anticke grcke tako i za savremene dra-
me. Fotopoulos je radio za Sofoklovog
Kralja Edipai Elektru, Eshilovog Okova-
nog Prometeja i Agamemnona, §ekspi—
rovog Otela, flehovljeve Tri sestre, Breh-
tovu Operu za tri grosa... u Grckoj, te za
RNT u Londonu, DrZavnu operu u
Frankfurtu, Festival u Sazburgu...

Drami Dubravka Mihanoviéa Zaba
pripala je prva Nagrada ,Marin Drzi¢”
za dramsko delo. Drugu nagradu dele
Aristotel u Bagdadu Amira Bukvita i
Zabranjeno smejanje Gavrang, dok su
trecu nagradu podelili tekst Ivana Leti-
ni¢a Sedam godina Zivota i Nada iz
ormana Darka Lukiéa.

Ansambl Talijanske drame Hrvat-
skoga narodnog kazaliSta ,Ivana pl.
Zajca” u Rijeci izveo je premijerno pred-

ZatoZenici Elsinora: rijecki Hamlet

stavu Franca Veglianija Sudenje Volo-
skom, u reziji Nine Mangana, i adptaciji
filmskog kritiara i dramskog pisca
Gianfranco Sodomacoa.

Mangano je naglasio kako je posta-
vljanje ovog dela legitimna teznja Tali-
janske drame da ispuni povereni joj
zadatak promotera kulture na ovim pro-
storima gde Zivi italijanska nacionalna
zajednica.

~Jazavac”

Pre punih 40 goding, 24. marta,
nojuspes$niji hrvatski komediograf Fadil
Hadzi¢ osnovao je novo pozoriste u Me-
dulicevoj ulici, nazvavsi ga ,Jazavac”.
Nakon 7 godina teatar se seli na novu
adresy, u Ilicu 31 gdje ostaje do danas, a
pre 10 godina menja ime i postaje ,Ke-
rempuh”. Uprkos promeni imena i adre-
se, pozoriste je ostalo verno svom odre-
denju — da bude teatar satiri¢nog i kome-
diografskog tipa.

Hadzi¢ je istakao da je ,Kerempuh”
jedino pozoriste specijalizovano za hu-
mor i satiru u Hrvatskoj, $to ga izdvaja
od ostalih teatara i daje mu Sansu da
ustraje i dalje. , Postojanje toga teatra do-
prinelo je razvijanju i procvatu hrvatske
komediografije jer je u njemu izvedeno
stotinjak novih komedija, i u njemu je
stasalo i 5, 6 poznatih komediograta. To
je veliki uspeh kuce i siguran temelj nje-
nog daljeg rada”, kazao je HadZic.

Posle premijere u Slovenatkom ljud-
skom gledalistu, veternja scena pozo-
rista Mala scena otvara se premijerom
drame Dokaz Davida Auburna u reziji
Ivice Simia. Za ovaj komad americki
dramaticar je osvojio Pulicerovu nagra-
du 2001, a nadahnuée je pronasao u liku
Johna Nasha iz filma Genijalni um. U
sredistu radnje je mlada Zena Ketrin koja
neguje genijalnog, ali ludog oca mate-
matiCara, a posle njegove smrti pokusava
rasvetliti je li od oca nasledila genijal-
nost, ludilo ili oboje. To je komad o, nikad
previadanom konfliktnom odnosu izme-
du dece i oeva, o ljubavi i karijeri, o dru-
$tvu koje odreduje granicu koja deli ludi-
lo od normalnog ponasanja”.

Kresimir Dolencic je reditelj svetskog
ugleda, poznat po odliénim operama i
dramskim predstavama, ali je i upravnik
Dramskog kazalista ,Gavella” koje ove
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godine slavi 50-ti rodendan. U godini
jubileja upravnik Gavellu vidi ovako:
.Irebalo bi da igraju, keliko god mogu,
ljudi koji su u ovom pozoristu proveli
puno godina, $to postizemo. Trebalo bi da
igraju i mnogi mladi ljudi, $to takode
ostavrujemo. Treba da bude dosta pu-
blike, $to nam se u poslednje vreme sa-
svim pristojno dogada. Trebalo bi da
imamo puno Zanrovski i stilski razlicitih
predstava. I trebalo bi da smo najvaznije
dramsko pozoriste u Hrvatskoj, §to i je-
smo. Mislim da bi trebalo ozhiljno razgo-
varati o novoj dvorani, koja je ,Gavelli”
silno potrebna. A ako se razgovara o to-
me, onda se razgovara i o malo druga-
Cijem repertoaru u toj sali, i o nekim no-
vim, sasvim mladim glumcima koji bi
trebalo da dodu. Imamo jednu i po scenu
i nismo u stanju da produciramo mnoge
stvari iz svetske literature, posebno sa-
vremene, jer za to naprosto nemamo
prostora. Pozorista tipa , Gavelle” moraju
imati barem sedam, osam premijera go-
diSnje, bez toga ne ide. Dakle, u pedesetu
godiSnjicu morali bismo uéi isto kao i u
prvu godinu teatra, znati, s velikom am-
bicijom, s dosta ozbiljnim entuzijazmom i
s nekim ko to sve zajedno prati.”

ZeKaEm

Ovogodisnji repertoar ¢e, kako je
najavljeno, biti bolji od svih dosada$njih.
Nito Taufer radi Glembajeve, Nenni Del-
mestre radi Ladu Kastelan, sjajan tekst,
Juvanéi¢ radi klasika XX veka MroZeka,
Damir Zlatar Frey radi vlastiti autorski
projekt, Violi¢ radi Beketa s doajenima
,Gavelle”, mladi Lemo radi Opasne veze.
I to mi je jako drago da su tamo ljudi koji
pre nisu ili u pozoriste, a sad su u njega
nagrnuli $to je takode jedna od nasih
misija. Izlozba, monografija, gostovanja,
neke predstave imaju 50, neke 100. iz-
vedbu... Po tome bi taj repertoar trebalo
da bude poseban. Suma ta imena i na-
slovi nesto su Sto odreduje repertoar. U
svakom sluaju, voleo bih da se $to vise
bavimo emotivnim predstavama, pred-
stavama price, reci. Ima ona lepa re-
¢enica: Pozoriste je mesto koje treba smi-
rene uznemiriti, a smiriti uznemirene.
Pa bi s te strane bilo lepo da na tome i
nastojimo”, dodaje upravnik Dolenti¢.
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Posle hamburske premijere, kako je
,Ludus” najavio, komad Slobodana
gnujderu Peto jevandelje izveden je i u
Hrvatskoj u Zagrebatkom kazalistu
mladih. Po literarnom svedotanstvu Ilije
Jakovljevica o logoraskoj stvarnosti
(objavljenom tek 1999), tj. po nekim nje-
govim motivima, Snajder je napisao dra-
mu suprotstavljajuci se mogucnosti
zaborava, i to u vremenu u kojem smo
skloni potisnuti proslost i zaboraviti. U
Petom jevandelju on iscrtava razloml-
jenim dramskim rukopisom nacrt zla
sluze¢i se biografskim podacima iz
dnevnika, ali i vlastitom imaginacijom.
énuiderovu je drama, onoliko koliko je to

N
Peto jevandelie

moguce iStitati iz predstave, zapis
Sizofrene stvarnosti rekonstruisan iz
krhotina preostalih iz tudih secanija,
zami§ljana kao opomena (ili oporuka)
prepisana iz proflosti, a posvecena
sada$njosti i buduénosti.

Predstavu stotinjak ljudi gleda u
skucenom, klaustrofobiénom prostoru
postavljeni s jedne i druge strane toga
prizorista zlo€ina, Cesto gledajuéi i sami
sebe u ogledalima kojima je omedena
Limprovizovana scena”, postavljeni u
uloge ne samo svedoka, nego i sudje isto-
rijskih nesre¢a. Kamerni prostor ovde
donekle sabija zbivanja, no ne ponistiva
raskosno umnozavanje scenskih slika

Cineci taj niz gotovo heskonatnim u
tunkeiji otkrivanja razliitih moguénosti
tumacenja ponudenih znakova.

Brezovac (tj. Snajder) sudbinu Ilije
Jakovljevica ne prestaje pratiti tamo gde
se zavrSava njegova logoraska proza, vec
ilustruje i njegovu smrt u partizanskom
kontekstu pomerajuéi granice zloting,
putujuci i dalje kroz vreme te dotiCuéi jo§
neke tragicne istorijske zabune XX veka.

U osjeckom HNT-u su odlucili da
vlastitim snagama krenu u projekat po-
novnog otvaranja kamerne scene. Pred-
videna su dva prostora po ugledu na
nekad postoje¢i miniteatar. To ¢e biti
prostori u osjetkom teatru odnosno sve-
¢ani foaje i proscencij, zapravo prednji
dio pozornice Kazalista. Scenu je otvorila
predstava Bez frecega Milana Begovita
u reziji Velimira ﬁokliata, 7 dana kasnije
izvedena je monodrama Slike Marijine,
¢iju je reZiju, scenografiju i izbor muzike
potpisao Slaven épiEié. Na ovoj sceni ¢e
se igrati predstave za od 100 do 170 gle-
dalaca.

Povodom 50 godina od osnivanja
Gradskoga kazalista , Tre$nja”, premijer-
no je izvedeno Zlatarovo zlato Augusta
Senoe u refiji Sage Broz i dramatizaciji
Zinke Kiseljak. .
Priredila Aleksandra Jaksi¢ ?(\

BOLJE JE U PRAVOM POZORISTU

PozoriSne novosti iz Makedonije

ejan Projkovski je postavio
Cehovljevog Galeba na sceni

Kumanovskog teatra. ,0Ovgj

Zatvorite odi i &itajte: Pupak sveta

komad je po-kusqj da se govori o stvarn-
im granicama izmedu Zelja i moguénosti

u netijem Zivotu, i o pokuSaju

pronalaZzenja smisla u monotoniji
svakodnevnog Zivota. Cilj ove postavke je
da iskaZe potrebu verovanja u sebe, u
druge, a ne dozovoliti da budemo neciji
motiv u maloj pri¢i”, kaZe reditel].

Dramski teatar je zapoteo kampanju
Bolje je u pravom pozoristu predstavom
Yonadab Pitera Sefera u reziji Dejana
Projkovskog. U okviru ove kampanje ko-
ja je odrzana poslednje sedmice marta
skopljani su mogli besplatno da pogleda-
ju sedam predstava: Dramski teatar je
predstavio Bracnu igru E. Olbija u reZiji
Ljupta Tozija, Macku na usijanom lime-
nom krovu T. Vilijamsa u reZiji Krasimi-
ra Spasova i pretpremijerno Sta tera
Zene da trée po madridskim ulicama
nocu po Kalderonu de la Barki u reziji
Koleta Angelovskog. Takode, izvedene su
i 3 studentske predstave koje inace uce-
stvuju na festivalu studentskih predstava
SKOMRAHI.

U Makedonskom narodnom teatru
pocele su probe Aristofanove komedije
Zene u narodnoj skupstini u reziji Ruli
Osmanlia. Komad je ve¢ pozvan na inter-
nacionalni festival u Histriji (Rumunija)
krajem juna.

Projekat Gala priredba po tekstovima
Cehova, Danila Harmsa i Tlif Petrova
izvedena je u Domu kulture ,Dimitar
Vlghov" u Skoplju. Bore Angelovski je
reditelj, scenograf i kostimograf.

Premijera Slucaja Markiza de Sada,
u adaptaciji Blaze Minevskog izvedena je
u Nacionalnom teatru Vojdan Cernodrin-
ski u Prilepu. Reditelj je Vlado Cve-
tanovski. Po Mimi Tanevskoj, jednoj od
glavnih glumica, komad ima groteskan
pocetak i apsurdan karj i reflektuje neko-
liko civilizacija i religija koje korespondi-
raju sa dana$njicom. Cvetanovski je
rekao: ,Ova predstava je o ostacima
osmanlijskog carstva u nasim glavama.
Likovi otvaraju moralni problem Mark-

Pozoriéna re|<onstru|(cija pro§|osti: Peto /evande//'e

iza de Sada a najreprezentativniji pro-
blemi ¢ovetanstva danas su kriminal,
laz, hipokrizija...” I Minevski je dodao da
je ova drama o uobicajnoj potrazi kroz
zivot gde se sve zna sem BoZijeg uloga”.

U Nacionalnom teatru u Velesu pre-
mijerno je izveden Zvonar Bogorodicine
crkve u reziji Blagojéa BoZinovskog.
.Kvazimodo je pojam ruznoce, a kada
ruznoca postane apsolutna pretvara se u
lepotu. Tad potinjemo da zaboravljamo
na prirodu i da cenimo toveka prema
onome §ta je on iznutra a ne po onome
kako izgleda. On nije zvonar vec tovek
koji ¢e probuditi zvonjavom nase uspa-
vane duse”, kaZe reditelj Bozinovski.

Veliki projekat Makedonskog nacio-
nalnog teatra koji pored klasicne teatar-
ske igre uklju€uje i video inserte — doku-
mentarni film i strip, je komad Venka
Andonovskog Pupak sveta u reziji Zlatka
Slavenskog. Reditelj je rekao da su kroz
celu postavku pokusali da se drZe motoa
LLatvorite ofi i Citajte!” iako smo na-
viknuti na obrnut proces i da je Pupak
predstava o ljubavi, o raznoraznim sta-
vovima, pa i o smrti, predstava koja tera
da joj verujes i da pricas o tome. Drama-
tizacija ovok komada je tek prvi deo
novele koja je dobila nagradu ,Balkani-
ka" u 2003, ali koristi i motive druga dva
dela. ,NajteZa stvar je promeniti Zanr
svog dela. Sumo madioniCarima uspeva-
ju takvi trikovi”, tvrdi Andonovski.

Po motivima tri jednotinke Antona
Cehova: Tragi¢ar u nevolji, 0 $tetnosti
duvanai Pesma labuda Nino Levi je pri-
premio nezavistan projekat Mali dovek.
.1zabrao sam te tekstove jer su posvecene
jednoj zajednickoj temi — malom, obic-
nom, svakodnevnom Coveku. Odatle je
predstava dobila ime”, kaZe glumac koji
je kompletan autor izvedbe, dok je MNT
Drama ustupila prostor za igru. Ovaj
autorski rad je u okviru obeleZavanja
stogodi$njice smrti ovg slavnog ruskog
pisca.

Premijera ve¢ pomenutog komada
Sta tera Zene da trée po madridskim

ulicama nocu u reziji Koleta Angelov-
skog izvedena je u Dramskom teatru.
Angelovski je adaptirao Kalderonovu
pricu Zena fantom. Podseéamo da je Pe-
dro Kalderon de la Barka jedan od naj-
vetih autora S$panskog zlatnog doba,
poznat po vestini da postavi filozofska i
religiozna pitanja i da predstavi viziju
sveta ispod veselja i komike. ,,Zivot je
slian teatru jer je liSen prave sustine”,
dodaje dramaturg Despina Angelovska.

MNT je proslavio 59 godina posto-
janja. Prva premijera ovog pozorista je
izvedena 3. aprila 1945. i u pitanju je bio
komad Plato Krechet Aleksandatra Kor-
nejecuka u reZiji Dimitara Kostarova. U
ovom pozoriStu je i novina da se Alek-
sandar Popovski prihvatio posla umet-
nitkog direktora Drame kao i to da se
Drama odvaja od Opere i Baleta i postaje
samostalna institucija.

Priredila Aleksandra Jaksic ? |

Pisac Pupka sveta: Venko Andonovski
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Vesti iz slovenackog gledalis¢a

redstavom Mestirix u dvorani
PPreéernovog gledalista potela je

manifestacija 34. Nedelja slove-
nacke drame. Na festivalu je nastupio i
Atelje 212 s komadom Egzibicionista Du-
Sana Jovanovi¢a u reziji Milana Kara-
dZi¢a. U takmi€arskom delu izvedene su:
Igaz"u, Krst pri Savici, Stefka u Milanu,
Cisto vrelo ljubavi, Cezarova presvla-
cenja, Cuda svete NeZii Obuveni macak.
Seligovu nagradu za najbolju predstavu
dobio je komad Krst pri Savici Dominika
Smoleta. Komad je u ljubljanskoj Drami
rezirala Meta Hotevar.

Na ovim susretima se dodeljuje i
Grumova nagrada za najbolju domaéu
dramu, a po re¢ima selektora njih nije
bilo u izobilju i najée$ée im manjka
stvarnosti. Najbolja je bila drama Nora
Nora Evalda Flisarija. Komad je nekon-
vencionalna varijacija na temu Ihzenove
Nore. Pisac je glavnim junacima podario
svoje dramske osobenosti a Noru i Tor-
valda preslikao na drugi par u drami.
Oba para se pojavljuju u paralelnim situ-
acijama i prisutna je autorefleksija.

Uprizorena je i retrospektiva spisa-
teljskih radionica koje su trajale cele sed-
mice a vodili su ih Evald Flisar, Draga
Potoénjak i Matjaz Zupanéi¢, a na kraju
im se pridruzila britanska rediteljka Sa-
cha Wares i Graham Whybrow, literarni
upravnik londonskog Royal Court-a.

Novina koja je uvedena prosle godine
je da su sve predstave besplatne. Posto je
odziv gledaliSta bio slab uvedeno je da
izvedbe otkupljuju sponzori a ulaznice se
dele, sve u cilju stvaranja prave festi-
valske atmosfere.

Tauferova Snezana

Na sceni SLG Celje izvedena je pred-
stava Seksualne nervoze nasih starijih
Svajcarskog dramatiéara i noveliste Lu-
kasa Barfusa. Reditelj prve slovenacke
izvedbe je MatjaZ Latin. Tekst je dinami-
cen, sadrzi komicne elemente, i pun je
emocija. Igra je sastavljena od 35 kratkih
prizora, koji na natin filmskog pripe-
vedanja razotkrivaju pricu dusevno osa-
kaéene Dore. Prizori su napisani poput
sketa, svaki od njih ima naslov, koeji sluzi
kao rediteljsko uputstvo za shvatanje
pojedinaénih prizora. Eliptiéno dogada-
nje Sest razli€itih scena otvara ceo svet
kojim tece Dorina socializacija: u dru-
$tvu, sluzba na pijaci, zdravstvena ordi-
nacija i njen intimni ljubavni svet.

U ljubljanskoj Drami na velikoj sceni
gostovo je glumac Filip Hocmair, koji je u
reziji Nikolasa Stemana interpretirao Ge-
teovog Vertera.

U Pulju su odrZani 4. Dani slove-
natke kulture, koje je u Istarskom na-
rodnom pozoristu otvorila predstava Sne-
Zana i sedam patuljaka u reziji Vita Tau-
fera i izvedbi Slovenskega mladinskega
gledalista. Predstava je protekle sezone u
Sloveniji bila najholja.

Nova premijera u koparskom teatru
je delo irskog autora Conora Mek Fersona
Dablinska pri¢a. Komad za 3 glumca je
rezirao Tomi JaneZi€. Ovaj tekst je otvorio
renoviranu zgradu londonskog Royal
Courta 2000. Glavni lik ove price je vla-
snik pogrebnog preduzeéa, DZon, kojeg
na boZiéno vece posecuje kéi da bi ga
odvela kod majke/supruge koja umire od
raka. Posto je cerku i Zenu davno napu-
stio on se te ve€eri mora suoiti iznova sa
svojim strahovima i gresima, sa sebic-
noscu, neodgovornoscu, kruto$éu i be-
zobzirno$¢u. Komad monoloske forme
koja se potom razvija u konvencionalnu

predstavu temelji se na pripovedanju i
javnom priznavanju grehova likova.

U SNG-u Nova Gorica odluéili su se
za premijerno izvodenje politicke drame
engleskog pisca Dejvida Edgara (bio je
gost Beograda u okviru projekta Nova
drma u NP-u) Okrugli sto. Upravnik
pozoriSta PrimoZ Bebler kaZe da je raz-
log postavljanje ove drame ulazak Slo-
venije u Evropsku uniju. Reditelj je Du-
$an Jovanovic. , Na neki nacin smo apoli-
titna druZina ikao se o politici nasiroko
prica. PolitiCari su megazvezde na na-
$em nebu. Pustamo da manipuli$u na-
ma. Stranatka politika angazuje i deli
ljude. Zanima me drustvena i personalna
dinamika politickih procesa. Okrugli sto
vraca secanje na Zivot u predasnjoj dr-
Zavi 1 njenom sistemu. A dramaticno je,
da smo presli iz jednog sistema u drugi”,
kaze reditelj. On dodaje Edgar vraca poli-
tiku u slovenacke okvire i konfrontira
dva velika bloka: komuniste i demokrat-
sku opoziciju.

Rejvenhil na
slovenacki nacin

U Presernovom gledali$tu Kranj
premijerno je izvedena prva slovenacka
postavka drame Some explicit polaroids
britanskog pisca Revenhila u reZiji Edu-
arda Milera. Reditelj se posvetio pitanji-
ma da li je vredno boriti se za bolje dru-
Stveno uredenje i da li je stvar iluzije
drustvo u kom bi svi imali jednaka pra-
va. Drama je praizvedena 1999. u lon-
donskom pozoristu New Ambassadors a
u Beogradu igra u NP na sceni Peti sprat.
Komad potinje povratkom iz zatvora
glavnog junaka Nika gde je robijao zhog
ubistva. Najpre ¢e se obratiti prijateljici
sa kojom je bio umeSan u nemire protiv
taterovske vlade. Ali u tom susretu s
Helen ¢eka ga neprijatno iznenadenje.
Ona sa kojom se borio protiv sistema
nalazi se u istom...

Mile Korun kojeg antika odavno fas-
cinira je za veliku scenu ljubljanske Dra-
me reZirao klasiénu gréku tragediju
Kralj Edip Sofokla s Jernejem Sugma-
nom u naslovnoj ulozi. Logitan je bio
izbor prikazivanja Edipa kao modernog
¢oveka, zbog njegove mitske opseZnosti
koja je poput savremeneog osecaja, koje,
kako Korun kaZe srecemo u Kafkinom
Jozetu K. iili Beketovom Estragonu.

Nova predstava u Mestnom gledalis-
¢u Ptuj je Cafe Amoral, koji je nastao po
motivima drame Vrteska Artura Snit-
clera. ReZiju potpisuje Rene Maurina.

U ovom komadu se 10 osoba prepu-
$ta vrtlogu ljubavi i strasti. Sve je nabito
erotikom i protagonisti spavaju jedni s
drugima, ne da bi se upoznali. Njihovi
odnosi se temelje na lazima i prevarama.

Komad je posluZio kao dramski pred-
lozak komadu Dejvida Hera Plava soba
koji je postavljen na beogradskoj sceni
.Bojan Stupica”.

Kolumbijski dnevnik El Tiempo je u
pregledu pozorisnih predstava koje pu-
blika ne sme propustiti na IX Festivalu
Iberoamericano de Teatro Bogotd, slove-
nacku predstavu 100 minuta u reZiji To-
maZa Pandura proglasio najboljom. U
Bogoti nastupaju i SMG s predstavom
Proganjanje na smrt Jeana-Paula Ma-
rata” u reziji MatjaZa Pograjca.

TomaZz Pandur je kao reditelj uce-
stvovao na FITB 1992. sa Seherezadom,
koju je postavio u SMG-u, a pre dve go-
dine s Danteovom BoZanskom komedi-

jom Thalia Teatra. Z
Priredila Aleksandra Jaksi¢ £

Kralj Edjo
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BOSNIAN REALITY SHOW

Sta se dogada u pozoristima

Bosne i Hercegovine

remijera predstave Vlast radene
Ppo tekstu Branislava NuSiéa, u re-

Ziji i adaptaciji Katarine Petrovic,
izvedena je na velikoj sceni Narodnog
pozorista RS u Banja Luci. Predstava
Viast — prvi ¢in nezavrSene komedije,
prvu izvedbu u ovom gradu imala je u
vreme NP Vrbaske banovine 1939.
Svojom adaptacijom Petroviteva je na
realisti€li nacin do€arala NuSi¢ev odnos
prema vlasti, uvek aktuelan, te se u ve-
likoj meri moZe izjednatiti i s dana$njom
drustvenom i polititkom situacijom. ,Po-
slednje delo nekog pisca uvek posebno
obavezuje ljude koji se bave njime. Na-
rocito ako je ostalo nedovrSeno i ako je
pisac velikan. Prvi problem sa kojim
sam se susrela ve¢ u pripremama bio je
kako dopuniti tekst, a ne izneveriti Nu-
Sica”, dodaje rediteljka.

Mostarski pozorisni ¢asopis ,Tma-
kart” je sredinom marta posle dvome-
setne ankete, Ciji su u€esnici bili bosan-
skohercegovacki dramski umetnici, tea-
trolozi, kriticari, novinari, proglasio naj-
boljom predstavom 2003. Ceznju i smrt
Silvije Plat u reziji Jerneja Lorencija.
Ret je o koprodukeiji ljubljanskog Kul-
turnega drustva B-51 iz Ljubljune i
SARTRA (Sarajevski ratni teatar). To je
tre¢a nagrada, koju je dobila ova pred-
stava (prethodno je pobedila na festivalu
Ex ponto, a Selma Alispahié je dobila na-
gradu za najbolju mladu glumicu na 43.
MESS-u).

Predstava Poljska konjica, koju je,
prema knjizi poezije Marka VeSovita
rezirao Ale§ Kurt premijerno je izvedena
na sceni Kamernog teatra 55 u Sarajevu,
u okviru festivala Sarajevska zima. Kroz
dvosatnu predstavu Kurt je pokuSao da
na poseban natin prezentuje jafinu i
ironiju VeSoviceve poezije u prozi, na-
stale kao pesnikovo videnje razlicitih
iskustava Sarajlija, te vlastitih iskustava
Zivota u opkoljenom gradu. Ve¢ na ulazu
u salu Kamernog teatra u oéi pada sce-
nografija Osmana Arslanagi¢a koja stva-
ra osecaj kao da se nalazite u unutra-
$njosti ljudskog organizma, $to pred-
stavlja osnovnu rediteljsku nameru — da
Poljsku konjicu prikaze kao nesto Sto se
deSava u samom piscu, a ne ,po piscu”.
Trudio sam se da ,ohladim” sve ono Sto
se nalazi u knjizi i sve vreme sam poku-
Savao sputavati emotivnost kod glumaca.
Onda je Dino Saran napravio dve veoma
emotivne pesme za predstavuy, tako da je
nastao jedan spoj krajnosti”, kaze Kurt.
A Marko Vesovi¢ svoju Poljsku konjicu u
predgovoru knjige objaSnjava ovako:
.-.0 moj narod, istinski moj, bili su
opkoljene Sarajlije, kojima je puna 44
meseca KaradZi¢ svaki dan uredno do-
znativao humanitarnu posiljku granata
(...). Znao sam $ta jedu, $ta piju. Isto $to i
ja. Znao sam $ta ih plasi, $ta boli, $ta
veseli. Isto $to i mene. Znao sam $ta
pri€aju, Sta cekaju, Sta sanjaju. Isto Sto i
ja. Govoriti o njima, znatilo je govoriti o
sehi”.

Karabeg 1a jubileje

Poslednje sedmice marta pozorisno
dokumentarnom izlozbom Teatar kaba-
re na festivalima Srdana Vukadinovica i

predstavom ADU Tuzla i Travnitkog
pozoriSta Ljubavnik u Tetar kabareu Tu-
zla otvoreni su Dani akademskog teatra.
Za 12 dana, koliko traje TKT Fest, publi-
ka ce videti 12 predstva uz ucesce tea-
tarskih umetnika i studenata akademija
iz Beograda, Zagreba, Sarajeva, Viro-
vitice, Zrenjanina, Novog Sada, Beta,
Mostara, Banja Luke, Travnika i Tuzle.
Na Svetski dan teatra, 27. marta, navr-
Sile su se dve godine od osnivanja TKT.
Na festivalu je bila i jedna premijera —
Teatar Zijaha Sokolovi¢a se tuzlanskoj
publici predstavio Cehovljevom jedno-
Cinkom Medved u reziji poznatog glum-
ca.

Medunarodni festival Sarajevska
zima, odrZavan od 7. II, zatvoren je 21.
IIT ispijanjem kafe ,sikteruse”, deljene
ucesnicima i gostima festivala na Bas-
Carsiji.

Teatar pod opsadom naziv je izlozbe
koja je otvorena 6. IV u galeriji Pozorista
mladih Sarajevo. Ret je o postavci koja
ozivljava duh ratne teatarske produkcije
u Sarajevu. Publika ima prilike da vidi
13 fotografija iz predstava Sarajevskog
ratnog teatra SARTR, Kamernog teatra
55, Pozorista mladih, Sarajevo, NP Sara-
jevo, te s MESS-a.

U NP Tuzla premijerno je izvedena
predstava Karabeg, nastala po tekstu
NedZada IbriSimovica, u adaptaciji i re-
Ziji Gradimira Gojera i scenografiji Nesi-
ma Tahiroviéa. Tim je dogadajem pro-
slavljeno nekoliko znatajnih jubileja —
55 godina rada NP Tuzla, 35 godina
umetnitkog rada Muharema Osmiéa, 40
godina umetnickog rada NedZzada Ihri-
$imovicéa, te 10. reZija Gradimira Gojera
u ovom teataru. ,,Glumeci su odradili do-
bro svoj posao, scenografija je impresiv-
na, kostimi takode, Gojer se kao nikad
pripremio za ovu reziju. Mislim da je
tuzlanska publika i ovaj grad i ovaj
Kanton i ova drzava dobila jedan kul-
turni dogadaj o kome ce se dugo pricati i
prepriCavati”, kazao je posle premijere
Milenko Iliktarevi¢, v.d. upravnika ove
kuce. ,Znao sam da je ova uloga mozda i
kruna moga rada — da ne nabrajam sve
begove, age, kadije, derviSe, ajane koje
sam odigrao u svojoj karijeri. Znao sam
da ée ovo biti sjajna produkeija”, kaze
bard tuzlanskog pozorista Osmic. Zado-
voljstvo nije skrivao ni reditelj Gojer koji
je dodao: ,Ukupno gledajuéi vrlo sam
zadovoljan $to smo napravili predstavu
koja po mom sudu komunicira sa naj-
$irim uzorkom publike, a s druge strane
mislim da nismo izgubili ono $to je inte-
lektualna dimenzija na kojoj insistira
pisac IThriSimovic.”

NP BS u Banja Luci izvelo je jos
jednu premijeru. Inscenscijom drame
Petar Ko¢ié nastale po tekstu Gojka Ba-
novica otvorena je istoimena mala scena
nacionalnog teatra. Dramatizaciju pot-
pisuje Zeljko Stiepanovi¢, a adaptaciju i
reziju Jovica Pavi¢. ,Otvaranje nove sce-
ne je veliki dogadaj, istorijski trenutak.
Iako je scena malg, trudi¢emo se da pred-
stave koje se na njoj budu igrale ne budu
male po svom kvalitetu i kreativnosti”,
rekao je reditelj. Pavic je dodao du je te-
ma komada toliko aktuelng, da je tokom

rada potresno uticala na celokupnu eki-
pu, koja je utestvovala na njenom stva-
ranju. ,Komad po€inje kao intimna pri-
¢a, a zavrSava kao metafizitka freska o
Zivotu, postojanju, problemima i poku-
Saju uniStenja srpskog naroda na ovim
prostorima. To se dogadalo nekad, ali
dogada se i danas. Kroz predstavu publi-
ka ¢e doZiveti ljubav, bol, patnju, tuguy,
prozaitnost... Svaki element postavke
duboko se uklapa u njenu tematiku, od
kostima, scene, igre glumaca i muzike”,
dodao je Pavic.

Nova
Pasoviceva reiija

Reditelj Haris PaSovi¢ priprema
predstavu Bosnian Beality Show prema
motivima romana Horacea Mc Coya
Konje ubijaju, zar ne?. Premijera se ote-

kuje u junu na sceni NP Sarajevo (re-
ditelju je ovo prvi angaZman u pomenu-
toj teatarskoj kuéi). Zanimljivo je da
muziku radi kompozitor Zoran Eri¢, koji
je pre mnogo godina prvi put radio mu-
ziku za teatar upravo u PaSovicevoj
predstavi Ptice. Pomalo neuobiéajeno, i
za srpske teatarske prilike, glumci su
odabrani na kastingu. PaSovi¢ istice da
se tu ne radi o proveri kvaliteta glumaca
ve¢ mogucnosti da se u odredenom tre-
nutku vidi ko moZe €initi najbolji tim.
Roman Konje ubijaju, zar ne? iz 1935,
koji je imao i ekranizaciju u reZiji Sidni-
ja Polaka, govori o vremenu depresije u
Americi, o ljudima koji su beg od stvar-
nosti traZili u maratonskim plesovima.
Istovremeno, pokuSavajuci i da nesto
zarade, ali i postanu slavni i izdignu se
iz bede u kojoj Zive. Njihova otajnicka
Jborba” na podijumu vodi ih u nasilje i
gubljenje vlastitih liénosti. Ti maratonski
plesovi i spektakli koji su od njih pra-
vljeni bice metafora situacije u kojoj se i
mi nalazimo tragajuéi za boljom egzi-
stencijom.

Naibolia predstava u BiH 9003.g: Cesnja i smrt Silvije Plat

EX YU

,Pozori$na kritika jo§ uvek nije
zazivela u BS” — kaZu u jednim do-
maéim dnevnim novinama — ,,Ono malo
kompetentnih ljudi, koji su se Skolovali
za ovaj poziv, retko se odluCuju na pisan-
je istih. Za to vreme svaka predstava u
BS najtesce se smatra vrhunskim umet-
nickim delom.” Prema misljenju Zeljku
Stiepanovica, direktora NP RS: , Kritika
je neophodna ljudima koji rade na nekoj
predstavi, da sumirgju kako su nesto
uradili. Ona treba na pravi natin da
objasni da i je nesto dobro ili ne i da na
osnovu pozitivnih ili negativnih kritickih
stavova usmjeri pozori$nu umjetnost na
pravi put”.

,Bilo bi dobro da imamo kriticare
koji ce objektivno reci svoje misljenje o
odredenoj predstavi, a da to ne bude pot-
puni hvalospev radi izbegavanja kon-
flikata ili bezrazloZno negiranje necega

zato Sto ste u lo§im odnosima sa nekim
glumcem ili rediteljem”, dodaje Stjepa-
novic.

Priredila Aleksandra Jaksié .?(
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SUEDE - BRITANSKI MANIRIZAM | POPULARNE PREDSTAVE

ANDROGINIJE

Rok nastupi kao parateatarski fenomeni (2)

Ana Tasi¢

uzika Suede je soundtrack post-
Mmoderne metropole izgraden na

kapitalnim mitovima pop kul-
ture. Kada govorimo o popularnoj kul-
turi, nalazimo se na strani levo orijenti-
sanih i apologetski usmerenih teoretiara
(Bahtin, Bart, Fisk) koji u masovnosti
njenih tekstova ne vide samo banalnost,
regresivnost, manipulaciju kapitalistic-
kih magnata, neautentiénu zaSecerenost
i inherentnu povr$nost (Adorno, Delez,
Burdije), vec izvore zeitgeist komplek-
snosti, protivuretnosti i nizova bitnih
znatenja. Avangardni umetnici dvadese-
tog veka su svoj kriticki rad gradili na
maksimama popularne zabave, koristeci
strategije ironitne samosvesti i bezu-
slovne provokacije, na kojima se zasniva
i kredo henda Suede, ¢iji je vizuelni iden-
titet u pocetku koncipiran u saradnji sa
kontroverznim i kultnim filmskim re-
diteljem Derekom DZarmanom (rane
Suede koncerte (1994) definisale su video
projekcije Dzarmanovih radova, emito-
vane u pozadini, po principu asocija-
tivnosti i simbolicke nadgradnje tematike
pesama koje se izvode).

Biseksualnost
kao tema

Debi album Suede (1993), &iji je zvuk
jo§ uvek bio nerazvijen, butan, oStar i
gitarski dominantan, bavio se temama
biseksualnosti (Animal Nitrate, Moving),
neprilagodenosti (Pantomime Horse),
egzistencijalnog umora (Next Life), junk
eskapizma (Sleeping Pills, So Young),
koje ¢e i na narednim Suede albumima
biti u centru njihovog interesovanja. Dog
Men Star (1994), muzicki grandiozan,
raznolik i slojevit, jeste apsolutno remek-

delo koje je istraZivalo makabriéne
dubine ljudske svesti napajane heroi-
nom, nalazedi u njoj iskre kristalizovane,
primordijalne lepote (pesme Wild Ones,
Asphalt World, The 2 0f Us). Trece
izdanje, metaforino nazvano Coming Up
(1996) (prodato u 1, 4 miliona primera-
ka), otelotvorilo je novi pop senzibilitet,
oCiScen od gotski intonirane tame pret-
hodnog albuma, inspirisan glem kultu-
rom i dekadentnim hedonizmom, grad-
skim modusom vivendi (Trash, Beauti-
ful Ones, Saturday Night), plasticnim
holivudskim mitovima (Filmstar, Star-
crazy), kao i iskrenom zasi¢eno$éu grad-
skim tempom i potrebom da se vrati
prirodi (By The Sea). Sci-Fi Lullabies
(1997), dvostruka kompilacija B-strana
njihovih singlove, najvitalnije je emani-
rao esenciju savremenog multikultu-
ralnog Londona i njegove ambivalentne
glamuroznosti, klaustrofobitnog ander-
graunda, musavog i bezliénog predgrad-
ja, svakodnevne tromosti, te neizostavne
zelje da se od svega pobegne, putem he-
mijskih supstanci, ljubavi/seksa ili
umetnosti. Njegova jednostavna i desti-
lisana lepota, instiktivna emotivnost i ne-
patvoreno bolni ose¢aji izgubljenosti su
najreprezentativniji momenti Suede uni-
verzuma (Living Dead, Another No
One). Head Music (1999) je na formal-
nom planu uveo novine u smislu upliva
elektronike (Electricity) i rege ritmova
(Savoir Faire), a prisutnija je i sklonost
ka pravljenju standardizovanih pop pe-
sama (Everything Will Flow, He's Gone),
dok je na tematskom nivou reciklirao
ranije Suede opsesije (§to ga nikako ne
Cini suvi$nim izdanjem). Poslednjem A
New Morning (2002) nedostaje eksklu-
zivna, napeta i fraZilna emocionalnost
Andersonovog androginog vokala, koji je
Suede utinio retko autenti¢nim autorima

LSolaris” (Sutjeska 2),
Most (Zmaj Jovina 22);

LUDUS

MOZETE KUPITL...

U Beogradu v knjizarama:

Beopolis (Makedonska 22),

Nas dom, (Knez Mihailova 40),

,Pavle Bihali”, (Srpskih vladara 23),

Plato (Akademski plato 1),

Stubovi kulture, (Trg Republike 5),
+Skoligrica”, (Gospodar Jevremova 33),
Zaduzbina Ilije M. Kolarca (Studentski trg 5),
Bookwar (SKC, Kralja Milana 48);

U Novom Sadu v knjizarama:

koji su iz indie podzemlja veoma brzo
transferovani u vodece trzi$ne tokove,
ponovo potvrdivsi misao da ,avangarda
umire mlada”.

Pop predstave
androginije

Generalna eksploatacija predstave
androginosti bila je osnovna osobenost
scenskog nastupa sastava Suede. Bret
Anderson, pevat i amblem grupe, defi-
nisao ju je putem maniristickog i akcen-
tovano senzualnog glasa, suptilnih kret-
nji i gestikulacija, (seksualno) dvosmi-
slenih tekstova i provokativnih intervjua.
Njegov hiperstilizovani vokalni stil ne-
dvosmisleno je prevaziSao svoje role
modele Dejvida Bouvija i Pitera Marfija,
ali i inspirisao neke blede, obesmisljene i
pateticne kopije (Jazz Mann, Babylon
Zoo). Dominantna funkcija njihove upo-
trebe androgine figure je teZnja ka uni-
verzalnosti (,Glavna ideja naseg andro-
ginog imidZa je prevazilaZenje stereoti-
pa. Dosta nam je obaveze da pripadamo
jednoj strani. Zivot nije ni crn ni beo.”).
Prisutnost oba pola u jednoj osobi je
arhetipska i vodi poreklo iz brojnih ge-
nealo§kih mitova, a umetnost dvadesetog
veka, vodjena futurizmom, dadom i nad-
realizmom animirala je zanimanje za
androginiju, te je ovaj motiv postavila u
fokus kreativne imaginacije, tretirajuci
ga kao univerzalni metafizicki, tran-
scendentalni i alhemijski znak koji pre-
koratava realnost i komunicira sa ne-
svesnim (,Androgin je iznad filozofije.
Ako neko postane androgin, nije mu vise
potrebna nikakva teorija”, Marsel DiSan,
,otac popa”).

Primarno obeleZje pop zvezda je
njihova sposobnost (imperativno opéi-
njavajuce) transformacije, i u tom smislu
je androginost izvodata instrument koji
determiniSe transformativnost figure.
Muskarci su zapanjujuce frekventno
eksplorirali Zenski senzibilitet (David
Bowie, Morrissey, Boy George, Jimmy
Somerville, Marc Almond, Brian Molko),
dok su Zenski akteri sa druge strane
Cesto insistirali na eksponiranju (uobi-
¢ajeno shvatanih) muskih odlika (Janis
Joplin, Annie Lenox, Madonna, Grace
Jones, Shirley Manson). Predstava bazi-
rana na androginosti ima razlicite inten-
cije (naravno da jedna funkcija nije
ograniena na jednog izvodata): za-
vodenje publike, jer je androgin dioni-
zijski privlatan (Bouvi), teZnja ka uni-
verzalnosti (Suede), subverzija sistema
(Velvet Underground, Smiths, pokret
,novog romantizma”), plasiranje femi-
nistitkih uverenja (Madona, Lenoks),
nihilizam (Marilyn Manson). IstraZujuéi
u proksi tezu Rolana Barta da je ,Zena
ideja, ne priroda” (,Carstvo znakova”),
autori ne prihvataju Zenstvenost kao
datost, ve¢ kao koncept koji se hira i
oblikuje prema individualnoj motivaciji.
Do krajnje tatke postmodernistickog
stanja ontolo$ke dezorijentacije i teori-
jske ezoterije dosla je Dzudit Batler sa
diskusijama o polnosti kao specifitnom
parateatarskom obliku ¢ije analize pri-
padaju oblasti nauka o scenskim umet-
nostima (performance studies) (pol je
prema Batlerovoj drustveno konstruisa-
na predstava identiteta, odnosno ,iden-
titet ustanovljen putem stilizovanog po-
navljanja ponasanja”). Eksperimenti-
sanjem sa predstavama polnosti, autori
izmedu ostalog ukazuju na to da se nista
ne sme percepirati kao ,normalno” i
podrazumevajuée, veé da sve (drustvene)
fenomene treba posmatrati ofima kri-
ticara, analitiora i demistifikatora,
skeptika koji ne prestaje da ,?(*.

postavlja pitanja. (
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OD SVAKODNEVICE DO MAGIIE

Pismo iz San Franciska

Branko Dimitrijevi¢-Bahus

vetska premijera drame Triptih
Sirske spisateljice Edne 0'Brajen

(0'Brien) dogodila se u Magic Tea-
tru. Radi se o tri Zene (Supruga, Majka i
Cerka) i njihovom odnosu prema jednom
muskarcu, koji se nikada ne pojavljuje
na sceni. lako se mnogo radi o emocija-
ma, mene je ova prica sa sve aluzijama
na Cehova i druge klasike ostavaila
prilitno hladnim. Kad nema price i
intrige. I kad nema nista drugo da mi
drZi paZnju, uhvatim sebe kako se havim
otkrivanjem Savova i pratim misaoni
proces autorke i kao da oseéam njeno
samozadovoljstvo kad joj dode ideja kako
da na primer zavrsi neku scenu efektno.
Kritika je bila uglavnom naklonjena
ovom delu.

Bolje sam se proveo na premijeri ko-
medije Zima (Wintertime) koju je napisao
meni nepoznati Charles Mee (igrao mu se
komad Summertime pre 3 godine u Ma-
gic Teatru ali sam to propustio), a igrala
se u San Hoze Repu. Jedina scenografija
su vrata u masivnom okviru i svaki tas
ih neko od likova zalupi onako muski,
mada se radi o 3 para i njihovim nezgo-
dama, plus lezbijski par. Istina i pisanje i
gluma i reZija su neujednaceni u ovoj
predstavi, ali Mee uspeva da napravi do-
sta uspesne vodviljske situacije.

Obecao sam sebi da ¢u napustiti Ka-
liforniju kad budem poceo da se ponasam
kao oni koji su me, kad sam se ovde prvi
put pojavio, nervirali time $to im je prva
briga uvek bila gde ce nesto dobro jesti i
to nesto zaliti nekim dobrim vinom. A ne-
davno sam uhvatio sebe kako se odlu-
tujem da idem u Palo Alto da vidim pred-
stavu samo zato $to tamo ima par re-
storana u kojima odavno nisam bio, uz
uvek prisutnu moguénost da je otvoren
neki novi.

Enigmaticni
politicki teatar

Predstava zbog koje sam se uputio u
Palo Alto se zove Cetvrti zid, napisao ju

Svetska premijera Triptiha u San Francisku

je A.R. Gurney, poznat po prethodno izve-
denim i hvaljenim dramama The Dining
BRoom, Love Letters i Cocktail Hour. Ovaj
Zid se igrao kao premijera na Zapadnoj
obali, jer su prve dve verzije komada
(jedna napisana u vreme BuSa I druga
u vreme Klintona) ve¢ igrane u Njujorku.
Dakle, ovo je trebalo da bude nesto kao
politicki teatar. Kako i zasto, to niko od
nas u publici nije shvatio. Potetak je obe-
¢avao, bila je to pirandelovska situacija
gde junakinja misli da je njena dnevna
soba zapravo pozornica, ali posle toga
ona zove razne eksperte da joj objasne o
kakvoj se predstavi radi, a sve to nije ba§
mnogo interesantno, mada je na mo-
mente smesno.

Shotgun players u Berkliju su
odigrali predstavu Smrt Mejerholda (The
Death of Meyerhold) a rezirao je autor
teksta Mark Dzekson. Predstava od 3 sa-
ta je mnogo interesantnija Amerikanci-
ma koji o Mejerholdu, a i periodu u kome
je Ziveo i radio, nemaju mnogo pred-
znanja. Za nekoga ko o tim stvarima
zna, vise od pola teksta je suvisno, dli je
ipak hilo zanimljive gledati kako se Me-
jerhold snalazio kroz razne reZime. Ali
ovo je viSe predstava pozorisne tehnike
no same naracije i u pojedinim delovima
glumei su bili zaista impresivni, narotito
izvesna Bet Vilmurt (Beth Wilmurt) koja
je sama odigrala celog Hamleta.

Siguran sam da ako hi neko seo da
izratuna, pronaSao bi se zavidan broj
komedija ¢iji su autori smatrali da je za
uspeSan komad dovoljno staviti na scenu
nekoliko ekscentrika, osobenjaka, otka-
¢enih tipova, pa onda oni rade te svoje
ekscentritne stvari, a publika se valja od
smeha. 0 tome sam razmiSljao dok sam
gledao delimitno sme$nu komediju Po-
slednji Svarc (The Last Schwartz) De-
bore Zoe Laufer u Marin Theatre Compa-
ny. Premisa komada je da porodica Svarc
iz Njujorka trenutno nema muskog na-
slednika i da, shodno tome, porodi¢no
ime moZe da nestane. Zajedljivi kriticar
Robert Hurvit nije odoleo a da ne napise
da bi to, sudeéi po na sceni predstavljen-

im €lanovima te porodice, moZda bio i
najbolji ishod. Ne bih iSao tako daleko,
remek delo ovo sigurno nije, dli je ipak
hilo dovoljno zabave na sceni da opravda
prelazak mosta Golden Gate (Marin je
severno od San Franciska).

U slavu Zivota (The glory of Living)
je drama Rebeke Gilman s kojom, iako je
nikad nisam sreo uZivo, imam razli¢it
pogled na teatar. Ong, naime, smatra da
je dovoljno staviti na scenu jake i ozhiljne
teme i o njima pisati $to je moguce vise
naturalisticki, pa ce to publika lepo da
prihvati bez obzira na zaplet, karakteri-
zaciju, temu i ideju, tj. na nedostatak tih
beznatajih stvari. I tako je, evo, u ovoj
drami gde se bavi devojkom od 15 godina
koja se zaljubi u manijaka, rodi mu bli-
zance, a ostatak Zivota, odnosno drame,
provede privode¢i mu maloletnice koje
posle zajedno ubijaju.

Bio je sli¢an sluéaj u pravom (slav-
nom) Zivotu, a na TV-u gledamo sliéne
stvari svakodnevno, dok o filmovime B
tipa iz Holivuda da i ne govorimo. A sada
seksa i nasilja i na sceni i mada u prin-
cipu nisam protivnik, zajedno s mnogo
publike sam se pitao ¢emu sve to. Isto se
pitao i ve¢ navedeni kritiar ,San Fran-
cisko Kronikla”, koji je viSe prostora u
kritici posvetio udobnosti sedista u re-
noviranom Playhouse Teatru u centru
San Franciska (zaista je super prostor,
Steta Sto sam ga otkrio sad kad napustam
San Francisko) no samoj predstavi.

Pa kad je vec re€ o istinitim doga-
dajima, bio jednom gospodin Lasher, vla-
snik nekoliko dnevnih listova i imuéan
¢ovek, ali udovac zasao u godine. Sretne
on negde mnogo mladu raspustenicu bez
para, ali umiljaty, pa se tu razvije ljubav,
dode i do braka, te jednog dana Lasher
umre i ostavi nesto deci a veci deo novoj
zeni. Svi kazu da je ona priliéno pristojno
baratala parama i imanjima, ali je imala
slabost, konje i kauboje. Tako je na ne-
kom rodeu upoznala siromasnog i od se-
be dosta mladeg jahata, pa je tu pala lju-
bav, doslo je i do braka, « onda su oni
uzivali Zivot na luksuznom splavu i tu se
pod misterioznim okolnostima gospoda
Lasher udavila, a kauboj, nakon dugog
sudenja s decom gospodina Lashera,
ipak nasledi nekoliko miliona.

Triotih

Sve ovo pri¢am jer sam ve¢ nekoliko
predstava video u luksuznom Lasher
Centru za umetnost u obliznjem Volnat
Kriku, koji je finansirala gospoda Lasher
da bi pokazala da nije istina da je po-
trofila sve muzevljeve pare na plasticnu
hirurgiju i poklone kauhojima. I tako
sam otiSao tamo da vidim Anu Kristi Ju-
dzina 0'Nila. Ima ovde i simbolike jer je i
Ana Kristi Zena s proslo$éu, kao i pokoj-
na gospoda Lasher. A §to se 0'Nila tice,
za njega treba imati strpljenja, jer ne
samo $to su mu drame dugacke (kad se
samo setim koliko je viceva na tu temu
kruzilo oko izvodenja Dugog putovanja u
noc), vec im treba i vremena da predu na
stvar. Istina, dobrom piscu se to uglav-
nom oprasta, no reditelj Lee Sankovich je
u ovom slu€aju ubacio dve pauze, jednu
odmah 35 minuta posle pocetka, tako da
je sve izgledalo jo§ i duZze. Stvar je spasla
Delia MacDougal u ulozi Ane, a intere-
santno je da je njenog ljubavnnika, Irca
u komaduy, igrao crnac na sceni, $to
komadu nije smetalo.

U slavu besmislenih
pogibelji

Konatno se dogodila dugo otekivana
premijera Mametovog Fausta u reZiji au-
tora u Magic Teatru. Mamet provodi
mnogo vremena u Holivudu, a pre Fau-
sta poslednji put je pisao za teatar 1999. i
to dramu Bostonski brak (Boston Ma-
rriage) koju nisu davali u ovim krajevi-
ma. Prvi od nekoliko problema s Fau-
stom je jezik, Mamet je namerno pisao
arhaiénim Engleskim s kojim su se mu-
¢ili i glumei i publika. Ima malo proble-
ma i s reZijom, kao i svaki autor koji sam
rezira svoje delo, Mamet je akcenat sta-
vio na tekst, tako da glumci tu i tamo
Setaju scenom hez prave motivacije ili
razloga. A $to se same price tice, Fausta
znamo. KritiCari su pokuSavali da budu
blagonakloni, ipak treba ohrabrivati

Strana scena

velike autore da dolaze u San Francisko,
ali je svima jasno da se Mamet ovom pri-
likom nije proslavio. Steta, dobar pisac,
dobra tema, ali teatar se ovom prilikom
nije dogodio.

Pa kad je rec o dobrim piscima i dob-
rim temama, zube sam otupeo govoreci
kako je sada pravo vreme da se igraju
Svi moji sinovi, Artura Milera. Ne veru-
jem da me je Kent Nicholson Cuo, jer ne
znam Coveka, ali on je u Palo Altu (opet
tamo) postavio upravo tu dramu (prvi
uspeh Artura Milera na Brodveju 1947.
godine), ovog puta u Lucie Stern Teatru.

Deceniju pre, beZeti iz autoritarizma
i nekrofiliéne ideologije Treceg Rajha
(gde je Zivot hio podreden idejama, sim-
bolima i apstrakcijama) u Njujork je do-
Sao Erih From i odmah shvatio da se
nasao u drugatijem no isto nekrofiliénom
okruZenju, gde je Zivot podreden profitu,
gde su materijalne stvari stavljene ispred
Zivih bica, te je zaseo i o tome pisao. Kao
$to su se Frojd i Snicler dopunjavali, to je
isto slucaj i s Fromom i Milerom.

Na Zalost, teme ove dvojice su
aktuelnije no $to su bile kad su objav-
liene. Narotite Anatomija ljudske de-
strukcije Froma i Svi moji sinovi Milera.
Nedaleko od teatra u kome je drama
igrana sahranjivani su ameri¢ki vojnici i
rezervisti poginuli u Iraku u besmis-
lenom ratu, koji zapravo ima smisla ali
samo zato $to ¢e nekima doneti ogroman
profit. Sve su to hili momei i devojke
izmedu 18 i 20 godina. Ogromna propa-
gandna masina pokusava da njihovu
smrt predstavi kao herojski ¢in u odbrani
simbola i apstrakcija (demokratija, ljud-
ska prava i slobode) ne bi li se prikrili
pravi razlozi zbog kojih su poslati na
drugu stranu Zemljine kugle.

Nikada jo§ nisam u Americi osetio
kolektivno stanje naelektrisane atmo-
sfere kao pri izvodenju ove predstave.
Retko se deSava da drama oZivi tako da
se u istoj tacki preklope mnogi elementi i
dode do transcendencije. No kad se to

dogodi, osetimo pravu ,?(*.

magiju pozorista.




TRACEVI 1Z USTA VELIKANA

Jasna Novakovié

ada je pre 3 godine izaSla iz
Kétumpe biografija Rut Kreknel
(Ruth Cracknell) Pristrasni me-
moari, istorija teatra je dobila dokument
za sva vremena. Scensko iskustvo glu-
mice koja je obeleZila epohu australi-
jskog pozoriSta posredno je docaralo
tragalacke instinkte, ali i konformizam
umetnickih direktora i reditelja, zahteve
publike, sve $to glumca okruzuje, hilo
kao inspiracija bilo kao kamen o vratu.
Kroz njena se¢anja, Citalac je mogao da
oseti puls vremena i da se podseti karak-
ternih uloga koje je odigrala u Sydney
Theatre Company, uloga koje su je odvele
do londonskog West Enda, kao i onih koje
su ostale zabeleZene na filmskoj traci kao
jedino svedoCanstvo o zapanjujucoj moéi
transformacije i sugestivnosti sjajne glu-
mice. Kreknel je, kad je knjiga objavlje-
na, imala 72 godine. Umrla je getiri godi-
na kasnije.
Autobiografija Kejt Ficpatrik (Kate
Fitzpatrick), druge velike australijske

-

Kejt Ficpatrik i D¥eremi Ajrons

dive, izasla je ovih dana u potpuno
razliitim okolnostima. Kao prvo, Ficpa-
trikova je Zena 50-ih godina i oduvek je
vazila za elokventnu lepoticu. Njen vrcav
duh optarao je svojevremeno australi-
jskog nobelovca Patrika Vajta, vetito
namrgodenog i cinitnog komentatora
australijskog mentaliteta. A uloga sen-
zualne i otresite Nole Bojl u njegovom
komadu iz 1962. Sezona u Sarsaparili
(Season at Sarsaparilla), podstakla je
Vojta da za Kejt Fitcpatrick napise ulogu
Meg u drami Velike igracke (Big Toys),
koju je stvorio nakon 13-godisnjeg odsu-
stva iz teatra.

Kontroverza
do kontroverze

Svako ko voli pozoriste otekivao bi
da ¢e ova i slitne uspomene hiti okosnica
autobiografije. Daleko od toga, Puko re-
danje imena (Name Dropping) je iscr-
pljujuéa Setnja kroz strme predele intime
glumice koja pojedinost da je odbila

ponudu Normana Majlera da u njegovom
komadu Glava od slame (Strawhead)
igra Merilin Monro saopstava tek da bi
titaocu mogla da poveri da je bila gost na
ekscentri¢noj veceri kod Klausa fon Bilo-
va. [ da bi, onako usput, pomenula da je
u Njujorku odsela u domu likovnog kri-
titara Roberta Hjusa. Naravno, za pa-
sionirane ljubitelje zanimljivosti iz Zivota
filmskih zvezda i javnih liénosti, knjiga
Ficpatrikove je rudnik zlata, i to velikih
razmera. Na njenim stranicama mogu se
naéi pikanterije iz susreta s DZzekom Ni-
kolsonom i DZeremi Ajronsom, prica o
razumevanju koje se razvilo izmedu nje i
Imrana Kana dok je bila sportski re-
porter za komercijalni Kanal 9, senti-
mentalna izjava da je njena najveéa
neuzvracena ljubav medijski magnat
Keri Paker, vlasnik pomenutog Kanala 9,
i tako dalje. Sve bi ovo bilo na granici
dobrog ukusa, ako ne i korak preko nje,
da se ne radi o nezaobilaznoj licnost iz
istorije australijskog teatra.

Jer, Ficpatrikova je, na kraju, ipak
odigrala ulogu Monroove, ali u komadu
Beznacajnost (Insignificance), na dram-
skoj sceni sidnejske opere. Igrala je i Ma-
gentu u mjuziklu Roki Horor Sou, u re-
ziji DZima Sarmana koji je australijskoj
publici predstavio i Kosu, kao i treci mju-
zikl koji je obeleZio hipi epohu — Isus
Hrist Super Star. Sarman je Ficpa-
trikovu angaZovao za Sezonu u Sarsa-
parili, obnovljenu posle 14 godina nei-
granja, a godinu kasnije rezirao je i pra-
izvedbu drame Velike igracke. Borba za
moderni dramski teatar bila je toliko
iscrpljujuca, povlatila je za sobom toliko
otpora i nerazumevanja, da je Sarman
zavrsio u klinickoj depresiji. Adelaida,
grad udaljen oko 1.700 km od Sidneja,
pokazao se spremniji da konaéno prih-
vati izazov novog vremena i moderni
otvori vrata australijskog teatra. Dola-
skom Sarmana na mesto direktora Dr-
zavnog teatra JuZne Australije, konatno
je razgrnuta pozoriS$na zavesa eksperi-
mentalnoj dramaturgiji Patrika Vajta. U
periodu od 1982. do 1987, autor koji je
svojom dramom Nespretan pogreb (Ham

Funeral) iz 1947. anticipirao pojavu tea-
tra apsurda, napisao je jo§ 3 komada:
Skretnicar (Signal Driver), Zemlja ne-
dodija (Netherworld) i Pastir u nevolji
(Shephered On The Rocks). A Kejt Ficpa-
trik?

Sve ima svoju cenu

Ficpatrikova je takode bolovala od
depresije. Njen CetvorogodiSnji dosije
otkriva da je povremeno ¢ak pokazivala
sklonost ka samoubistvu. Na prvi pogled,
uzrok holesti je potpuno razlicite prirode.
Jer, i prijatelji i neprijatelji glumice slazu
se u jednom: tesko je naci osobu koja je
viSe radila protiv sebe. Njeno bezanje,
tak sabotiranje velikih Sansi postalo je
legenda. Od malih nogu, Kejt je bila pred-
odredena da se bavi umetno$cu. Rodena
u Adelaidi, u porodici oca geologa i majke
umetnice, kao najstarije od petoro dece,
pohadala je manastirsku $kolu poput
vetine katolika. S 14 godina igrala je
ulogu Fidije u popularnoj TV seriji Argo-
nauti, a potom dobila stipendiju za studi-
je slikarstva u Japanu. Kad je izrazila
zelju da se posveti glumi, otac se suprod-
stavio s obrazloZenjem da je grehota da

protraci intelekt. Poslao ju je u saveto-
valiste za profesionalno usmeravanje
dece, gde su pronasli da bi joj najvise
leZalo da postane psihijatar. U jednom su
bili upravu. Analititka sposobnost uzi-
vljavanja u tudu psihologiju odvela je
Ficpatrikovu na pozori$nu scenu. A nat-
prosetna inteligencija ju je utinila oset-
ljivom za duh moderne. Njene prve pro-
fesionalne uloge bile su Hamlet u mju-
ziklu Hamlet na ledu i ve¢ pomenuta
Magenta u Roki Horor Sou. Kasnije, re-
ditelji su je najéesée pozivali da igra
likove hladnih, sofisticiranih Zena i le-
njih bogata$ica utonulih u luksuz. A
mediji su o njoj pisali kao o najveéem
australijskom potencijalu da se vine u
zvezdano nebo Holivuda. Zahvaljujuéi
figuri Venere sa zelenim otima, Ficpa-
trikova je za javnost bila svojevrsna
meSavina Merilin Monro i Meril Strip.
Klasiéna anglo-saksonska lepotica,
uz to strastvena, pametna, duhovita i
Sarmantna, Ficpatrikova nije silazila s
dasaka i ekrana, a dijapazon uloga se
Sirio: od rasne komicarke i zavodljive bo-
ginje do bogatih spletkaSica i dramskih

karaktera. Sve to kao da, medutim, nije
bilo dovoljno. Jer glumica je, pored izleta
u sportsko novinarstvo, Cetiri godina
pisala govore za Pitera Kolinsa, neka-
da$njeg ministra za kultu Novog Juznog
Velsa i hila njegov saradnik u odeljenju
za ,specijalne projekte”. Fitcpatrick je,
zaista, rodeni pripovedat, s izvanrednom
sposobno$éu za deskripciju. Njen stari
prijatelj, Dzim garman, smatra da se
rodila u pogre$nom Casu. , U vreme kada
je stasavala kao glumica, vladalo je
uverenje da ozhiljna gluma i glamur ne
idu zajedno. A Kejt je konstantno oscilo-
vala izmedu to dvoje. Danas je, naravno,
neophodno i jedno i drugo. Kejt je to
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postigla pre vremeng, i to se okrenulo
protiv nje.”

Pre Getiri godine, Ficpatrik se iz Sid-
neja preselila u Melburn. Zivi u maloj,
iznajmljenoj kuci u srcu grada, s 13-go-
di$njim sinom. U meduvremenu je igrala
u domactoj TV drami Ima nesto u vaz-
duhu, pa u australijsko-nematkoj kopro-
dukciji serije za decu, u nekoliko pozo-
ri$nih komada. Kaze, knjigu je odlutila
da napiSe zbog novca. Ali, kad joj je
svojevremeno Keri Paker ponudio 60.000
$ da pozira za dve centralne strane u
prvom broju australijskog izdanja , Plej-
boja”, ¢iji je on vlasnik, Ficpatrikova je
odbila. Svesna, otigledno,

ac
da sve ima svoju cenu. 4
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LEPAZOVA POBEDA NAD BARBAROM BREHT

Dnevnik severno od Srbije

Jovan Cirilov

Cirih, 18. mart 2004

Kako je divno kada te na aerodromu
neko doceka. Jos kad je to stari poznanik
i kolega, koji oboZava pozoriste onda je to
pravo uzivanje. Bane Janackovi¢, neka-
dasnji statist u JDP, danas zubni lekar u
Cirihu, inicijator je velikog broja gosto-
vanja nasih glumaca u Svajcarskoj.

Nas dvojica idemo da vidimo pred-
stavu teatra Mecger, Cimerman, De Pero
(Metzger, Zimmermann, De Perrot), &iju
predstavu Gompf je publika 35. Bitefa
proglasila kao najbolju. Ovoga puta su
napravili predstavu Hoi, na Svajcarskom
nemackom nesto kao Zdrave. Takvu
predstavu mogu da naprave samo umet-
nici u zemlji gde se poroizvode najtatniji
satovi na svetu. Scenu predstavlja drveni
pod i zidovi koji je otvaraju i zatvaraju
gotovo svakog sekunda, i to bez greSaka i
zastoja. Njih trojica bez reti prave pravu
praveatu éaplinijadu. Tri ,mala éoveka”
hore se sua predmetima oko sebe kao me-
tafori sveta, svega spoljasnjeg, sa podom
i zidovima. Grade i razgraduju svoja
stani$ta. Sve to li¢i na predstavu Gompf,
ali idu dalje.

Posle predstave sretam njih trojicu,
stare poznanike i jedan medu njima mi
kaZe da treba da vidim predstavu Neije,
nesto na $vicu odjednom i Da i Ne... Rete
mi da je ta predstava mnogo vise filozof-
skq, i tuZnija nego ove dve koje sam do
sada gledao. Stvarno je potreban jedan
odmak od ove prve dve, da bi bilo razloga
da ih ponovo pozovem na Bitef. Obe-
cavam mu da ¢u ih videti blagovremeno
za Bitef naredne godine.

Meluz, 19. mart

Glavni cilj moga puta je najnovija
predstava kanadskog najslavnijeg re-
ditelja Robera Lepaza (Robert Lepage)
BuskerZs opera (Opera uliéinih sviraéa),
koji neposredno posle premijere preko
bare gostuje u Evropi. A najpre u fran-
cuskom gradiéu Meluzu.

0d Ciriha do pograniénog gradica sa
francuske strane vozi Bane, i sam ra-
doznao da vidi nesto zanimljivo.

Kad smo stigli u Meluz uz grdne mu-
ke smo nasli kulturni centar La Filature
(znati predionica). Vrteli smo se po Me-
luzu, punom useljenika svih boja i rasa,
kojima su ocigledno kulturni centar u
Meluzu nesto dalje nego njihov Hong
Kong ili AlZir. Usli smo u prvi kafié i lju-

Dvostruko neverstvo u Novosibirsku

bazni vlasnik, mladi momak iz neke od
zemalja Magreba, predlaZe da ga pove-
zemo pa ¢e nam pokazati put kulturnog
centra, ali s tim da ga vratimo na po-
laznu tacku. Prita kako danju gazduje u
svom dnevnom kafi¢u, a noéu u gej baru,
¢iji je takode vlasnik, jedini te vrste u
bliZoj okolini. I zato je veoma profitahi-
lan.

U velelepnoj zgradi La Filature za-
titemo gdu Cimerman (Zimmerman, jo§
jednom isto prezime) selektorkom i umet-
nitkom direktorkom Betkih festivalskih
nedelja sa muZem koji je ovih dana bio
imenovan za novog intendanta SquSpl-
hausa u Hamburgu. Tu su Valerij Sadrin
i Viktor DolZanski iz Moskve. Pitam Va-
lerija, obitno bez izraza na licu, koju
predstavu iz Srbije najzad smera da
pozove za Medunarodni festival ,Cehov”.
Nesto opet izvrdava, ali nisam viSe toliko
ljut na njega, ¢ak sam ga zagrlio pri-
likom ovog susreta, jer je ove sezone
najzad, na moje insistiranje, poslao svoje
dve selektorke u Srbiju i Crnu Goru. Sam
Valerij ne moZe da dode, a i ha$ mu nije
mnogo stalo. DiZem ruke od svog pra-
vednog gneva na njegovo potpuno igno-
rasanje eks-jugoslovenskog pozori$nog
prostora kao teatarski relevantnog.

Lepazova predstava Opere uliénih
sviraca je veoma zanimljiva. Po€inje kao
pop-koncert, a pretvara se u drustveno
angazovanu predstavy, u stilu Brehta.
Lepaz je nedavno poceo svoju predstavu
od Brehtovog teksta i Kurt Vajlove mu-
zike, ali je Barbara Breht, Bertoltova
cerka zabranila takvo izvodenje. Tada se
genijalni Rober Lepaz naljutio, pozvao
jednog svog saradnika i oni su napisali
nove reci i muziku. A kao muzika im je
posluZio americki dzez, ska, pop, rege,
hip-hop... Nije ba$ Breht, ali je, po Le-
pazu, efekat isti - sprega mafije i policije
ispricana tako $to je ispevana songovi-
ma.

Posle predstave se sretam sa ansam-
blom na okruglom stolu sa publikom.
Pozivam ih tokom razgovora na Bitef.
Ansambl skate od radosti.

Moskva, 27. mart

Nasao sam se na ,Zlatnoj masci”,
nekoj vrsti ruskog ,Sterijinog pozorja”,
ali ne samo sa predstavama na domacim
tekstovima, veé¢ na tekstovima iz svih
zemalja i svih vremena.

Popodne gledam predstavu Kame
Ginkasa na temu Sagala Snovi izgan-
stva. Neverovatno $ta je sve taj prvo-
razredni reditelj litvanskog porekla sa
mladim glumcima improvizacijama smi-
slio. Prosto previSe maste. U pauzi mu
kaZzem $to ne radi nekog Leonida Andre-
jeva. Mislim da je to pisac za njega. Sleze
ramenima, bez re€i. Valjda ce o tom raz-
misliti.

Predstavu Opsadu novinari zovu
.Griskovec bez Griskovera”, jer na svim
festivalima je deZurni pisac Griskovec sa
nekom svojom monodramom u sopstven-
om izvodenju. Ovog puta je ret o drami
sa vise lica, a bez Griskoveca kao glum-
ca. Drama me podseca na Velimira Lu-
kica 60-ih godina. Vlast i narod. Farsa i
tuzni kraj.

Moskva, 28. mart

U Centru Mejerholjda, koji vodi Fo-
kin, igra se drama Medeni mesec popu-
larnog Vladimira Sorokina. Kao da gle-
dam rusku verziju Bota Strausa. Rusi su
sad ve¢ sasvim modernizovani, urbani,
sa dobrim namestajem i dizajnom. Veé
dozvoljavaju luksuz da im je teSko Sto su
bogati, ali Rusi kao Rusi, nisu bez duse.
Predstavu je reZirao umetnicki direktor
festivala pitoreskni mladi ¢ovek Eduard
Bojakov sa Ilzom Rudite.

Britanac Deklan Donelan (Declan
Donnellan) omiljen reditelj u Rusa, pravi
predstave skoro bez dekora, samo sa
glumcima. I ovog puta je poved Sekspir
—Bogojavljenska noc. All-men show. Sve
sami travestirani Mitanoviéi iz naSeg
+Mletackog trgovca”. Isto tako Sarman-
tni, diskretni i sa merom menjaju pol...
Visoko profesionalno i duhovito.

Moskva, 29. mart

U velelepnom novosagradenom Cen-
tru Vasiljeva. Sa nekoliko scena najra-
zlicitijih oblika i svrhe. Dok nam Anatolij
prita o svom Centru koji mu je poklonila
Moskva (pa je kasnije gradonacelnik Lu-
$kov hteo i da oduzme, te smo mi, svetska
pozori$na bratija protestvovali) njegovi
glumci vezbaju marcijalne vestine Isto-
ka. A onda nam prezentuje odlomak iz
predstave Ilijada, zasnovan na strogo fi-
zitkom teatru uz ratnicke vestine. Stoti-
nak gostiju iz sveta, gosti ,Zlatne ma-
ske”, pobozno sluSaju Zreca ruske scene.
Pozdravljam se sa njim srdaéno. Nikada
ne znam kakva ce biti njegov prijateljski
.fidbek”. Strepim od njegove vecne du-
boke brige za umetnost. Cak se poslo-
vitno namrsteni Nekrosius jednom preda
mnom zapitao: ,Sto je Vasiljev uvek tako
mratan. Pa nije Zivot bag tako tuZan”.

Niko od nas nije mogao da veruje da
je nesumnjivo najsuptilniju, najduhovi-
tiju 1 najsavremeniju predstavu ovo-
godsnje ,Zlatne maske” napravilo po-
zoriste u dalekom Novosibirsku na temu
Marivoove ,Dvostruke nepostojanosti”.
Kokva sofisticiranost, kakva masta, ka-
kva originalna reenja rediteljo Dmitrija
Cernjakova. Direktori svetskih festivala
se grabe za predstavu. I ja medu njima.
Za Bitef 2005.

Moskva, 30. mart

Nora iz Peterburga u stilu nemog
filma. Samo citirane poze zvezda nemog
filma, a ostalo oko toga nije protitano
nesto dublje. Steta, mogla je biti uspela
predstava, jer su glumci veoma dobri.

Suvereni Lev Dodin napravio je u
svom Malom dramskom teatru mirnog,
zrelog Ujka Vanju. Nije novo formom, ali
svaki trenutak je pun smisla, duhovit i

Lepa¥ova Opera ulichih svirads iz Kanade

dubok. Medutim, on mi preporucuje da
idue godine pozovem njegovuu pred-
stavu , Komad bez naslova” (koja se na
Zapadu i kod nas zove ,Platonov”), a da
dodem na jesen u Peterburg da je vidim.

Moskva, 31. mart

Gledam prvi ¢in Nekrosiusove pred-
stave Visnjik. Dugi niz proizvoljnih caka.
Veliko razotaranije.

Hitam na na rodendan kod Svetlane
Vragove u njenom Teatru , Modern”. Naj-
pre kupusnjik koji su pripremili glumci
kao iznenadenje. Vrlo profesionalno,
koriste¢i teme iz njihovih predstava i
scenografiju Svetlaninog Malog princa.
Posle vecera. Medu gostima je i Koljagin,
svemotni predsednik Saveza ruskih
glumaca. Tu je i 88-godi$nji stari Sarmer
ruske kinematografije i teatra Zeljdin.
Slede govori. I ja govorim. KaZem da ne
bih toliko voleo Svetlanu da, pored dara
za pozoriSte, nema dara i za prijateljstvo.
Neko je iz publike dobacio: ,Tak govorjat
mus€ini!” Mislim da je to bio njen muz i
prvak — krasavec Oleg.

Bec, 20. april

Moja becka dobra prijateljica Johana
Tomek smislila je da zajedno odemo u
teatar Grupa 80. Otisli smo oko devet uve-
te itek sam tada sam saznao da éemo
gledati Handkeov komad VoZnja éunom
ili Komad za film o ratu iz 1999. Rado-
vao sam se da ¢u najzad videti taj komad
na sceni. Mijaé mi ga je svojevremeno
dao u rukopisu pred pocetak proba u
Narodnom pozoristu, ali nikada nije do-
vrsio predstavu. Zaboravio sam pojedi-
nosti. Se¢ao sam se samo da se radi o
komadu koji se deSava na na$im ratnim
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prostorima i da je deo Handkeove bitke za
srpsku stvar.

Dok smo ulazili u fogje s leda me je
iznenadio glumac, moj verni saradnik na
organizaciji Bitefa Damjan Kecojevic.
Kod njega sum oduvek postovao $to je kao
mladi glumac hteo da upozna teatar i sa
organizacione strane i da mu to bude pri-
lika da vidi predstave Bitefa. Taman sam
se oporavio od tog iznenadanje kada je u
zgradu usao Goran Jevtic. Nije to bio kraj
jugoserije glumaca. Ispostavilo se da sve
bivse jugovite u predstavi igraju nasih
gora list: Ana Stefanovi¢, Nino Bakié-
Nedeljko, Marko Pustisek, austrijski pre-
vodilac nase Biljane Srbljanovié i sa Ko-
sova Astrit Alihajdaraj. Oni su govorili
¢as naski ¢as nemacki i stvorili punu
atmosferu jedne tipitne krleZijanske bal-
kanske kréme za vreme snimanja filma.
Reditelj je bio Austrijanac Helmut Visner.

Veoma solidna predstava izazvala je
u Betu posebnu paznju. Na predstavi je
te veceri hilo predstavnika svih slojeva
Austrijanaca — srednje i visoke burZoa-
zije, intelektualaca i lokalnih studenata,

fugl

a pored trista hiljada Srba u Be€u, €ini
mi se, pored mene, jedva da je bio ijedan
na predstavi.

Predstavu je dva puta gledao sam
Handke. Posle prvog gledanja nije rekao
nista. Glumei su bili $okirani. Iduéi put
im je priznao da nije mogao da ih vidi
posle predstave, jer je suviSe bio uzhu-
den.

Vilna, 21. april

Neverovatno duhovita, osmisljena
predstava Romea i Duilijete. Jedan od
najboljih evropskih reditelja i danas jo§
mlad Oskaras KorSunovas je smislio da
su dve suprodstvaljne veronske porodice
Kapuletija i Montegija zapravo dve kon-
kurentske pekare. Toliko su te porodice
iste da je u njihovoj istosti potpuno be-
smisleno oko Cega se to oni spore i $to ne
dozvoljavaju da se dvoje mladih Romeo i
Dulijeta uzmu. Satuvana je svaka ret
tragedije, a predstava je puna humora sa
slep-stik tu€ama bra$nom i testom. Ali
ipak nije iznenadenije, tak je logitan
tragicni kraj. Moram predstavu dovesti
ve¢ na ovogodisnji Bitef! Krajnje je vre-
me da Beograd upozna KorSunovasa. A i
on tako misli. Pricamo na njihovoj pro-
slavi posle predstave. Raduje se, ali se to
mnogo ne vidi. Mnogo je u Zivotu ozhi-
ljan, za razliku od svojih predstava.
Samo $to su se vratili sa turneje, kada su
njihove dve razlicite predstave istovre-
meno gostovale u Juznoj Americi i u
Francuskoj. Kad je u pitanju Teatar 0. K.

ne treba ni reci da je ,?(n

bio ogroman uspeh. (




O RATU, O MIRU, O SMRTI / VREME FESTIVALA

Jelena Kovacevic

Pre 195 godina

Na Dan Sale, 1. aprila 1809. roden je
veliki satiriCar Nikolaj Vasiljevié Gogolj.
Sin ruskog spahije i komediografa Gogol-
ja-Janovskog, Nikolaj je na Skolovanju u
Petrogradu pokusao da postane glumac.
Prva satuvana drama je iz 1833, Via-
dimir treceg stepena, koju je preradio u 4
samostalne scene. Napisao je Zenidbu,
ali najveci uspeh doZivece socijalna sati-
ra Revizor, izvedena 1836. u Aleksan-
drinskom teatru. Temeljno ¢e uticati na
rusku dramu. Prema Gogoljevim zapleti-
ma nastale su opere Majska no¢ Rim-
skog-Korsakova, Zenidba Musorgskog,
Nos Sostakovita i mnoge druge. Gogolj je
umro napaten 1852.

Pre 115 godina

Po mnogima najsmesniji ¢ovek na
svetu, Carls Spenser Caplin (Chaplin)
rodio se u Londonu 16. IV 1889. Slavno
ime Holivuda, posebno u eposi nemog
filma, Caplin ne samo da je igrao u ko-
medijaoma veé je bio celovit autor: pisac
scenarija i reditelj, a nekad i kompzitor.

dopustio Nusicu da piSe. Premijera je bila
naredne godine u Srpskom narodnom
pozoristu.

Pre 100 godina

Necak slavne glumice Elen Teri i
stric plesatice Maine Gilgud, veliki glu-
mac Sekspirovih likova, DZon Gilgud
(Arthur John Gielgud) roden je u Saut
Kensingtonu 14. IV 1904. Zavrsio je pre-
stizu dramsku $kolu RADA. Debitovao je
u 0ld Vic-u u Henriju V, a ve¢ 1930.
igrao Hamleta i bio progralSen za najbo-
lieg tumaca. Bio je Romeo, Antonije,
Magbet i Lir. Neka od njegovih pozo-
risnih ostvarenja filmovana su: Julije
Cezar i Ri¢ard III rezija Lorensa Olivi-
jea. Proizveden u viteza 1953, « titulu se-
ra dobio je 1977. Jedan medu osmoricom
glumaca koji je sve pobrao velike na-
grade: Oskar, Gremi, Emi i Tomi. Napisao
je tri romana. Umro je 21. V 2000.

Pre 80 godina

13. IV Marlon Brando proslavlja 80.
rodendan (roden 1924). Stigao je u Nju-
jork kad mu je bilo 19; radio je $ta je sti-
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Hasan Fazlagi¢ — Reditelji 24. Pozorja: Jovanovié, Unkovski, Risti¢, BoZinovi¢, Stavrev,

Georgijevski

1918. osnovao je sopstveni filmski studio
i producirao filmove. Bio je antimili-
tarista i antifasista, pa svojim kritickim
filmovima nije izazivao samo smeh vet i
netrpeljivost. 1952. preselio se u Svaj-
carsku. Umro je na Bozi¢ 1977. Karijeru
je zapoteo u tinejdZerskom uzrastu, jo§ u
Britaniji, dok je igrao u vodviljima u
mjuzikholu.

Prema svedotenju Nusita, komad
Protekcija zavrSen je u aprilu mesecu
1889. dok je po kazni leZzao u zatvoru.
Ideju za komad pruzila mu je sama situ-
acija. Posto mu je hilo zabranjeno da ista
pise i €ita, Nusic je nasamario upravnika
zatvora, trazeci protekciju od toboznjeg
ujaka, istaknutog drzavnog ¢inovnika.
Pismo nikad nije stiglo do , ujaka”, jer ga
je upravnik prvi dobio, odmah reagovao i

gao da bi ucio na pozorisnoj Skoli. Medu
predavatima su Erin Piskator i Stela
Adler. Igrao je u Amertkom teatru mla-
dih Hauptmanove, Sekspirove i Soove
drame. Uspeh je stigao ulogom Stenlija
Kovalskog u Tramvaju zvanom Zelja Te-
nesi Vilijamsa 1947. Od tada kreée i nje-
gova filmska karijera.

Pre 30 godina

Tragedija Kristofera Marloa Dr
Faust premijerno je izvedena u Savre-
menom pozoristu, Scena na Crvenom
krstu, 6. 1 7. IV 1974. Dramu je reZirao
Leh Komarnicki iz Loda, a scenografija i
kostim povereni su takode gosci Liliani
Jankovskoj. Prvo vete naslovnu ulogu
igrao je Ivan Sebalj, a drugo, Rade Mar-
janovi¢. U ostalim ulogama pojavili su se
Petar Perisi¢ (Mefistofeles), Milan Erak,

Uro§ Glovacki, Bora Stojanovi¢, Toma
Kuruzovié, Ziza Stojanovié, Irina Ko-
vatevié, Slobodanka Markovic...

Pre 25 godina

Teatrolog Andre Vensten gostovao je
u 9. IV 1979. u Muzeju pozoriSne umet-
nosti. Pisac knjiga Od slobodnog pozo-
rista do pozorista Luja Zuvea, Eksperi-
mentalno pozoriste, PozoriSna reZija i
njena estetska uslovljenost i profesor
Univerziteta u Parizu odrZao je dva pre-
davanja: na temu uloge i delovanja mu-
zeja pozori§nih umetnosti danas i o pro-
blemima pozoriSne nastave na univer-
zitetima.

Pun iznenadenja bio je Sedmi festi-
val monodrame i pantomime u Zemunu
direktora i selektora Feliksa Pasica.
Otvoren je 7. IV 1979. Za Zlatnu kolajnu
takmicili su se DZango Edvards (Jango
Edwards) iz Amsterdama, Milo§ Zuti¢
Pisma jednom nemackom prijatelju pre-
ma A. Kamiju, Branko Mili¢evi¢ Kockica
Pevanjac, koja je izazvala veliku i ne-
svakida$nju radost u publici, Neuhvat-
ljivi sistem glume Gordane Mari¢, pari-
ski Thédtre du Mouvement, Duga u crni-
ni Olge Savi¢ prema Marini Cvetajevoj
(osvojila Kolajnu), Mile Rupéi¢ Pit... i to
je Amerika, Mima Jankovi¢ Priam ti
pri¢u, najmladi u€esnik ikada, detak
Zoran Stojanovic, Elan Skozorista, Ja iz
Begisa, londonski The Moving Picture
Mime Show. Festival je imao i svoju pro-
dukciju, predstavu 0 ratu, o miru, o
smrti kompilacija beseda slavnih drzav-
nika i politickih liénosti, koju je uradila
Borka Pavitevi¢ a govorio Ljuba Tadié:
Certil, Nehru, M.L. King, Aljende, Kar-
delj, De Gol, Staljin, Ce Gevara, Aldo
Moro, Kenedi...

Nesto ranije no Sto je uobicajeno, 12 -
22. IV 1979, paralelno sa Sterijinim po-
zorjem, u Novom Sadu odrzavalo se i
Malo pozorje, festival eksperimenta i
pozori$nog tragalastva. Nekih radova jo$
se secamo. Medu uéesnicima bili su Zbo-
gom, Judo u reziji Egona Savina (igrali
su Vladica Milosavljevi¢, Boris Kom-
neni¢, Branislav Leti¢, Gordana GadZic,
Vlado Kresovi¢), Pisma jednom nemaé-
kom prijatelju, Kralj Ibi dubrovatkog
teatra Lero, Teatar Roma iz Skoplja sa
Sine hemisi, Gospodar sjena Teatra ITD
iz Zagraba, Neuhvatljivi sistem glume,
rad Gordane Mari¢ (Atelje 212). Zbogom,
Judo upravo je bio dobio nagradu na
MES-u za najosmisljeniji eksperiment
(3.1V).

Iste godine 13. IV Mira Banjac je
igrala svoju monodramu Ljubica — prvo
lice mnoZine u Jugoslovenskom kultur-
nom centru u Parizu i potom gostovala u
Antoniju i Damarijesu za nase radnike.
Ovom predstavom je igrala i po fabrkama
od 8 ujutro, ucestvovala na Sterijinom
pozorju, u Zagrebu i Portorozu, gde je
dobila nagradu ,Sidalk” za najizrazitiji
zenski lik.

Zavr$ene su 24. jugoslovenske po-
zorisne igre 21. aprila. Ubedljivi pobed-
nik je Oslobodenje Skoplja DuSana Jo-
vanovita u zagrebatkoj varijanti. 0d 10,
pobrali su 5 nagrada (tekst, rezija Lju-
hiSe Ristica, predstava u celini, glavna
zenska uloga Inge Apelt, muska uloga
Rade SerbedZija).

Sterijinu nagradu od 10.000 dinara
za glavnu musku ulogu u Snajderovom
Kamov, smrtopis dobio je Miodrag Kri-
vokapi¢ i sumu odmah prilozio za po-
stradale u zemljotresu u Crnoj Gori.

U duhu jatanja jugoslovensko-fran-
cuskih veza, predsednik Tito je dodelio
visoko jugoslovensko odlikovanje, Orden
jugoslovenske zastave sa zlatnom zvez-
dom i ogrlicom, Zan-Luj Barou za za-
sluge u razvoju pozorsne i filmske umet-

nosti. Svetanost urutenja priredena je u
nasoj Ambasadi. U svom govoru Baro je
isticao znataj Bitefa.

Pre 20 godina

Drugog aprila 1984. Anatolij Efros
doSao je na mesto smenjenog direktora
Pozorista na Taganjki, Jurija Ljubimova.
Ljubimov se preselio u Izrael. Predstave
~glavnog rezisera teatra” pritom nisu
skinute, a Efros je narednih godina mo-
rao dobro da se potrudi da odrzi duh
avangarde s kojim je pozoriste osnovano
i vodeno.

Potetkom aprila 1984. nekima od za-
poslenih u beogradskom Narodnom po-
zoristu zasmetala je odluka upravnika
Miodraga Ilica da se u kuéu primi 5
vrhunskih dramskih umetnika, Svetlana
Bojkovi¢, Liiljana Dragutinovi¢, Mirjana
Karanovi¢, Radmila Zivkovié-Bambié i
Petar BoZovic. Naime, glumci su prim-
ljeni prema konkursu jo§ u decembru
1983, ali je konkurs posle 5 meseci ospo-
ren — ,drugi glumci sede nezaposleni
dok se primaju novi”! Upravnikov potez
bio je redak i smeo.

Drama Mreséenje Sarana mnogo-
osporavanog Aleksandra Popovica do-
cekala je premijeru u pirotskom Narod-
nom pozoristu 4. IV 1984. Sa svom ozhilj-
noséu, Programski savet kuce resio se da
pred premijeru izvede nesto posebno,
kontrolnu predstavu. Posle se diskutova-
lo za i protiv premijere i sa 8:2 glasa
odluceno je da se igra. Na premijeru je
stigao 1 pisac, a deo kritike smatrao je da
je to najuspelija predstava u Pirotu. Veé
su je planirali za Susrete ,Joakim Vujic”
u Zajetaru. Ubrzo su ,radni ljudi i ¢la-
novi SK Narodnog pozorista Pirot” odlu-
¢ili da predstavu skinu ,zbog idejnog
zastranjivanja”. Njima je bila bolna tema
Informbiroa, dok ju je Aca Popovi¢ morao
da zivi.

Za to vreme, Mira Trailovié se spre-
mala za Pariz, gde je kao umetnicki di-
rektor Pozorista nacija 1984. utestvovala
na prezentovanju festivalskog programa
novinarima u Baroovom teatru na Jelise-
jskim poljima. Festival je bio planiran za
drugu polovinu juna u Nansiju. Utestvo-
valo je 28 trupa sa svih kontinenatq, « iz
Jugoslavije je selektovan Hrvatski Faust
Jugoslovenskog dramskog pozorista.

Mira Trailovic se polako povacila. U
njenoj kuci Ateljeu 212 zakljucen je kon-
kurs za novog upravnika 16. IV 1984.
Upravnika s najduzim stazom (od 1962)
trebalo je da nasledi reditelj Ljubomir
Muci Drasgkié. On je u Ateljeu otkad je
Mira upravnik (rezirao je Kartoteku
Tadeu$a Ruzevita). Muci je vodio Atelje
do 1997.

Na redovnoj sednici Skupstine
UdruZenja dramskih umetnika Srhije
krajem aprila 1984. odluceno je da se
Udruzenje preimenuje u Savez dramskih
umetnika, tj. da preraste u drustvenu
organizaciju i tako poveéa moguénosti za
svoju delatnost. Za novog predsednika je
imenovan Miki Manojlovié.

Pre 15 godina

U Cankarjevom domu u Ljubljani 31.
ITT 1989. ovacijama su dotekali gostovan-
je Baala Bertolta Brehta u reziji Eduarda
Milera Jugoslovenskog dramskog, «
uspeh se nastavio na MES-u 8. aprilg, te
na Festivalu dunavskih zemalja u Ulmu i
na Danima Beograda u Varsavi.

16. IV u Bitef teatru odigrana je prva
dramska predstava, gostovanje Sloven-
skog narodnog gledalista iz Ljubljane sa
Brehtovom Malogradanskom svadbom,
rezija Eduarda Milera. Ovacije nisu
izostale. Potom je u foajeu izvedena Igra
srca Hajnera Milera, duo-drama m\.

Ale$a Valita i Brane Grubar.
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