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Umesto uvodnika

@ PODGREVANJEJAVNOST

Masa Stokié

a li Zivimo u vremenu zamenjenih
Dteza: u svakodnevici, drustveno-poli-

tickom Zivotu, smernicama u kulturi
(pa i teatru, logi¢no)? RuZicaste naocare
odavno su skinute - posle ,,poleta” pocetkom
milenijuma, kada su teatri renovirani, napi-
san nacrt Zakona o pozoristu, honorari poce-
li da dobijaju obrise ,naknade” od koje bi i
moglo da se Zivi (ne samo preZivljava),
produkcije barem jedared u sezoni bile opre-
mane kako dolikuje - poslednjih nekoliko
godina postaje jasna razmera privida u koji
smo tada ulagali nade. Fasade su ve¢ pocele
da se ljuste, nove stolice da Skripe, a popunje-
ni fundusi i magacini da se prazne - na ustrb
novih predstava. Nage teatarsko Potemkino-
vo selo pokazuje kvalitet kulisa od kojih je
napravljeno. Po Ugovoru vise ne da ne moze
da se opstane, nego je tesko uopste doci do
njih, tacnije do posla. RuZicaste naocare
zamenjene su onima iz Adamsovog ,Vodica
za autostopere kroz galaksiju” - naocarima
za opasnost. Takvi ,,cvikeri” zatamnjuju se u
zavisnosti od stepena opasnosti do nemogu¢-
nosti razaznavanja bilo ¢ega. Tako je lakse -
ne znate $ta ée da vas snade. Lakse je Ziveti u
mraku. Naravno, da bi funkcionisale - potre-
bno je stvoriti utisak velikog problema, esen-
cijalne opasnosti. Zato je nastupilo vreme
zamene teza: skandali se prave tamo gde ih
nema, na racun osvajanja jeftinih poena, vise
nego ikad politicka batina lomi se na teatar-
skim ledima, a dizanje ,mnogo buke ni oko
¢ega” postalo je sustinsko: za podgrevanje
javnosti da se u domacem pozoristu ipak
nesto desava, a da se ne zapitamo zasto je
produkcija smanjena, zbog cega se profesije
poput scenografa, dramaturga, kompozitora

- gase, kako je moguce da teatrima i institu-
cijama upravljaju ljudi bez dana iskustva ili
dokazano neuspesni, a da uspesne smenjuju
po Cefu..

Kako drugacije objasniti neprestano
»talasanje”, bez sustinskih pomaka. Nacio-
nalni savet za kulturu usvojio je u decembru
prosle godine Prioritete delovanja u kulturi
zaperiod od 2013. do 2017. godine. Istovre-
meno, pored oblasti reprezentativnih umet-
ni¢kih udruzenja i institucije samostalnog
umetnika, u kojoj bi §to pre trebalo urediti
nesredene odnose, posebno je istaknuta
potreba $to ranijeg donoSenja Zakona o
pozoristu. U poslednjim decenijama posto-
jalo je nekoliko nacrta koji su se tom obla-
$¢u bavili, ali iz razlicitih razloga nijedan
nije zaZiveo u formi usvojenog zakonskog
akta. Tada je Egon Savin, ¢lan Nacionalnog
saveta sa kulturu, obrazloZio ovu inicijati-
vu: ,Pre svega, Zelja nam je da sacuvamo
pozori$na materijalna dobra od promene
namene, da sa¢uvamo zgrade. Da predupre-
dimo ono §to se danas dogada, posebno u
unutragnjosti, gde programa ponekad nema
i gde se zgradama pozorista lako menja
svrha koris¢enja. Osim toga, rec je i o reor-
ganizaciji, odnosno prelasku na rad po
ugovoru. lako smo misljenja da treba da
postoji jedna nacionalna institucija sa stal-
nim ansamblom, trebalo bi generalno prosi-
riti broj saradnika i ¢lanova koji bi bili anga-
Zovani na ugovor po poslu, a da samo mali
broj neophodnih bude na stalnom li¢cnom
dohotku. Ne manje vaino, a sad je pravi
trenutak, jeste definisati nacin zaposljava-
nja rukovodeceg kadra. Predlog je da se
direktori zaposljavaju preko konkursa, a ne
da ih postavlja ministar. U suprotnom,
imamo situaciju da su rukovodioci Cesto
nekompetentni za posao koji bi trebalo da
obavljaju. A taj posao veoma je kompleksan
i potrebni su rezultati u radu koje mnogi
nemaju. Verovali ili ne, situacija sa finansi-
jama je takva da nijedno pozoriste trenutno
ne zna koliko ¢e ta¢no imati premijera u
narednoj godini, dok neki ne znaju ni da li
¢eimati novca za tekuce odrzavanje. Kao $to
¢emo predloziti jasno regulisanje obaveza
onih koji u pozoristima rade, red je da
postoji napismeno ono §to institucija koja je
osnivac jednostavno mora da ispuni. Jedino
u tom slucaju imamo na $ta da se pozivamo
kada se ono $to u zakonu bude pisalo ne
ispunjava’, rekao je Savin. Tada je 1 najavlje-
no da ¢e u narednih mesec dana biti formi-
rana radna grupa, da bi se na novom sastan-
ku Nacionalnog saveta za kulturu izaslo sa
konkretnim predlogom imena ¢lanova.

Protekla tri meseca - ,ni pisma, ni
razglednice” od radne grupe. Alj, zato... U
kulturi Srbije vladaju velika zapustenost,
autizam i meSavina nezainteresovanosti i
besparice, ocenio je u januaru Savetnik za
kulturu predsednika Srbije i predsednik UO
Narodnog pozorista, dramski pisac Rado-
slav Pavlovi¢. ,Ovo je vreme mirovanja,
vreme u kome jo§ nisu prepoznate ideje sa
kojima treba oziveti naredni period i nisu

DODIZNAD RAVNELINTJEZVOTA

Dobro dosla u Srbiju, Zivka Popovi¢!

Aleksandar Milosavljevi¢

Nusi¢a. Proverite, uzmite bilo koju

njegovu komediju, recimo ,Gospodu
ministarku’, pa éete videti.

U Srbiji ponovo padaju vlade, a ¢arsi-
jom se rastréao usplahireni Pera pisar.
Zbunjeni posluzitelji raznih ministarstava
zure po cilindre, nesigurni da li je adresa na
koju suih poslali pravaikonaéna (ili ¢e odlu-
ka o imenovanju po ko zna koji put biti
promenjena, a samim tim i destinacija na

Stvari se ovde (opet) desavaju kao kod

kojoj valja traziti cilindar). Izjave zvani¢ni-
ka nalik su onima koje je komotno mogla da
formulise gospoda Popovi¢, i to pre no $to
joj je prag prvi put prekoracio iskusni
Ninkovi¢. Kadrovska reSenja i imenovanja
ovih dana padaju s neba kao da su kreirana
u Zivkinom novouspostavljenom salonu,
tokom soarea na kojem je zapisnik vodio
ujka Vasa (uz sugestije Pere Kalenica).
Maturska svedocanstva, drzavna sluzba, sti-
pendija, koncesija i penzija, pravo na razvod

formulisana osnovna pitanja - kakva je
kultura, kome je namenjen’, rekao je Pavlo-
vi¢, tada, u intervjuu Tanjugu i naglasio da
su ljudi ti koji pokrecu stvari. ,Da bi se
pokrenule stvari, potrebna je mesavina ljudi
sa idejama i logi¢na, jednostavna i jeftina
organizacija. Kada to spojimo, mozemo da
govorimo o laganom kretanju kulture
unapred”, smatra Pavlovi¢. ,U kulturi je
uvek malo para, ali je vaZnije pitanje da li se
te pare trose ili se bacaju kroz prozor”, rekao
je on komentarisuci mali budzet za kulturu.
Predvidenih 0,6 posto budZeta ,premalo’,
ali, kaze, nije primetio da su kulturni radni-
ci podigli zbog toga veliku buku, jer su,
uveren je, nezainteresovani i ne bave se
svojim poslom. Pavlovi¢ smatra da je za
>razmrdavanje” situacije u kulturi najpre
potrebno doneti nov Zakon o radu, ,jer nije
isto igrati Juliju i raditi u opstini”. Pored
Zakona o radu, za kulturu Srbije potrebno
je donodenje Zakona o donatorstvu i mece-
namai, kada je rec o pozoristima, sistem koji
e stimulisati privatna pozorista. ,Na$
posao je avantura. Onaj ko hoée da bude
dramski pisac, glumac, da fascinira ljude,
mora da shvati da je umetnost trZi$na,
konkurentna i prolazna’, porutio je Pavlo-
vié.

Umesto radne grupe, nacrta Zakona,
izmena i dopuna postojeéih, bilo kakvih
konkretnih poteza - u februaru je vodena
»javna’ rasprava oko statusa institucija od
nacionalnog znacaja. Vladina komisija za
dodelu statusa od nacionalnog znacaja insti-
tucijama kulture na svoj spisak nije stavila
ni Jugoslovensko dramsko pozoriste, ni
Atelje 212. Nezvanicno se ¢ulo da je, kada je
0 Jugoslovenskom dramskom re¢, Komisija
smatrala da taj teatar mora da promeni ime,
da bi eventualno mogao dobiti status usta-
nove od nacionalnog znacaja. Nastala je
burna polemika, komentari, zgrazanje. V.d.
direktora Jugoslovenskog dramskog pozo-
riSta Tamara Vuckovi¢ izjavila je tada Tanju-
gu da je polemika oko imena teatra nepo-
trebna, isticuci da JDP ima kvalitet za status
ustanove od nacionalnog znacaja, kao i
podrsku Ministarstva kulture Srbije za svoj
rad. V.d. direktorka je ocenila da je ,podi-
gnuta tema u javnosti kojoj uopste nije ni
mesto ni vreme. Ne mislim da je to neka
strategija, samo $to ovakvi pojedinacni iska-
zi otvaraju raspravu ko stoji iza toga, koja
stranka, ministarstvo, da li Vlada... Svako
od nas ima pravo na svoje misljenje, ali
ovakvi ispadi samo doprinose daljim pode-
lama u na$em drustvu, $to nam nije potre-
bno’, izjavila je ona. Ipak, ,Nacionalni savet
zakulturu Savet je odlucio da predlozi Mini-
starstvu za kulturu da, pored postojeceg
spiska koji je dala vladina komisija, razmo-
tri jo§ 11 nasih predloga za status institucija
od nacionalnog znacaja’, rekao je Tanjugu
¢lan Saveta, reditelj Egon Savin. Uvrsteni su,
izmedu ostalih, Jugoslovensko dramsko,
Atelje 212, Narodno pozoriste Subotica,
Pozoriste ,Bosko Buha’, Zvezdara teatar.
Savin je istakao da je licno veoma zadovo-
ljan zato $to je na listi pet pozorista. ,Medu
njima su dva koja nedvosmisleno imaju taj
status ve¢ decenijama i mi im sada samo
dajemo licencu, a to su JDP i Atelje. Drago
mi je da je tu i znacajna stara institucija,
najstarije pozoriste u Subotici, zatim Zvez-
dara koja je prva potencirala novi model
rada u pozoristu, koji ce postati sve aktuel-
niji i zato ga treba podrzati i naravno pozo-
riste Buha' jer je posveceno deci i omladini,
§to je itekako znacajno’, obrazlozio je Savin.

No, Ministarstvo i Vlada ¢e doneti konacni
sud.

Na nivou grada Beograda, Savet za
kulturu gradonacelnika - nije se dugo ogla-
sio. Najavljene sistemske promene, kako na
drzavnom, tako i na gradskom nivou nisu
na vidiku. Javnost se zato ,podgreva’, po
logici zamene teza, kuénim problemima
Pozorista na Terazijama. Direktor Pozorista
na Terazijama Mihailo Vukobratovi¢
podneo je ostavku na funkciju, na zahtev
dva reprezentativna sindikata ovog teatra,
jer, kako je izjavio, ne Zeli da ,ulestvuje u
gadenju i zatvaranju pozorista u ¢iju je izgra-
dnji i razvoju ulozio 12 godina. Ne zeleci da
ucestvujem u devastiranju, urusavanju i
razgradnju svega §to je uradeno, ponudicu
nadleznima svoju ostavku. Kazem nadlez-
nima, a ne onima koji je tako zdusno traze’,
rekao je Vukobratovi¢, koji je svoju ostavku
prosledio Gradskom sekretarijatu za kultu-
ru. Dva reprezentativna sindikata, Samo-
stalni sindikat i Sindikat muzickih umetni-
ka, trazili su odlazak direktora zbog njego-
vog dosadasnjeg rada kojim je ,ugrozen rad
kuce i socijalno-ekonomski polozaj zaposle-
nih, uz kr$enje zakona i etike”. Oni su odrza-
li dva jednosatna $trajka upozorenja, 13.1
20. februara, a najavili su i potpunu obusta-
vurada. ,Da li ovaj razvoj dogadaja potvr-
duje da iza toga ima neceg drugogidaje bilo
potrebno posle 11 godina uspe$nog rada
uvesti krizu u Pozoriste na Terazijama?
Pitam, jer drugacije ne mogu da objasnim
razloge zbog kojih je Grad dopustio, zdusno
pomagao i ni¢im nije spre¢avao da ne dode
do uvoza takozvane krize u pozoriste koje
radi savr$eno’, zapitao se Mihailo Vukobra-
tovic.

Veliko finale ovog nasumi¢nog pogleda
na ,podgrevanje javnosti” svakako je prica
vezana za finansiranje obelezavanja 1700
godina od potpisivanja Milanskog edikta i
projekat ,Konstantin - znamenje andela”
niskog i beogradskog Narodnog pozorista.
»lezga veka” ili spektakl decenije? Knjizevnik
Zoran Ciri¢ podneo je ostavku na ¢lanstvo u
Upravnom odboru Narodnog pozorita u
NiSu, uz obrazloZenje da je predstava
»Konstantin: Znamenje andela’, koja se
priprema u okviru proslave jubileja Milan-
skog edikta, ,,bezobrazno skupa’, a njeno fina-
nsiranje i izbor autora ,netransparentni”
Ostavku je iz slicnih razloga najavila i clanica
U0 Nevenka Despotovi¢. Skupstina grada
Nisa usvojila je u februaru godisnji Plan i
program rada Narodnog pozorista, u kojem
je predvidena i ova predstava, a dan kasnije
UO pozorista je vecinom glasova prihvatio
specifikaciju troskova, ali uz primedbe na
»pojedine stavke” U Planu i programu je
navedeno da ¢e za ovu predstavu iz gradskog
budZeta biti obezbedeno sedam miliona dina-
ra, a iz pozori$ne kase milion, ali ne i da ¢e se
za nju iz republickog budzeta izdvojiti 11
miliona, niti kako ¢e ta sredstva biti raspore-
dena. Specifikaciju ukupnih troskova pred-
stave koji iznose skoro 180.000 evra, ¢lanovi
UO videli su prvi put pred odlucivanje, a nju
je podneo v.d. upravnika pozorista Ivan
Vukovic. ,Finansiranje ovog pozori$nog
projekta, o kojem ni Skupétina grada nije
imala punu informaciju, iritantno je i na ivici
skandala, a Nif je jo$ jednom izgubio dosto-
janstvo pred beogradskim ,$emama”. Hono-
rari su veoma masni, kako za srpske prilike i
siromasni Ni, tako i za ovdasnje umetnike
koji su Cesto na ivici egzistencije. I jos: zar za
izuzetno skupu predstavu koju nazivaju
»drzavnim projektom” nije mogao da bude
raspisan javni konkurs za tekst ili reZiju?

Normalno je da su aktuelni autori prihvatili
»dobru ponudu’, ali ko je i gde odlucio da ce
to biti upravo onf’, zapitao se Ciri¢. Dejan
Petkovic, predsednik UO Pozorista, rekao je
za list Danas da je vecina ¢lanova UO glasala
za specifikaciju jer je to bilo ,manje zlo” od
njenog odbijanja, koje bi moglo da dovede do
»odlaganja predstave, povracaja sredstava u
republicki budZet, ugrozavanja drZavne
proslave jubileja Milanskog edikta i stvaranja
politickog problema”. On kaze da ,,nije bilo
pritisaka, ali jeste sugestija” da se specifikacija
prihvati. ,Ozbiljan problem je $to uopste ne
postoji projekat ove predstave, pa je novac za
nju dat po necijoj ,ad hoc” proceni i nije
budzetiran. To znaci da UO nema ni odgovor
na pitanje dali ¢e ovo biti predstava za ,jedno-
kratnu upotrebu” ili ée se igrati duze, posto
nemamo projekat i u njemu sredstva za repri-
z¢”, kazao je Petkovic za Danas i dodao da je
»za sada izvesno da ce predstava biti spektakl,
ainajskuplja u istoriji pozorista”. Klju¢no je,
medutim, da je Narodno pozoriste u Beogra-
du glavna institucija koja nosi program obele-
zavanja 17 vekova Milanskog edikta, kao drZa-
vni projekat i da su zbog toga ostali programi
ovog teatra zaustavljeni, odnosno prema reci-
ma Radoslava Pavlovica - ,,prekomponovani".
»Pocetkom decembra formiran je nacionalni
odbor za obelezavanje jubileja, usvojen
program, odobren budzet. Pogon Narodnog
pozorista stavljen je u funkciju drzavnog
projekta ,Milanski edikt 313-2013 Srbija’,
objasnio je Pavlovi¢ za Tanjug. Cini se - jo$
jednazamena teza - jer, ¢ija bibila zaista odgo-
vornost oko ,,sluaja Konstantin” - nosioca
projekta ili ,izvodaca, ili je ovo samo posledi-
ca pregrupisavanja lokalnih, politickih centa-
ramoci?

Kada bi odlozili ,naocare za opasnost’,
pokraj onih ruzicastih - postali bi svesni do
koje mere podgrevanje javnosti stvara privid
da se nesto konkretno radi, odnosno deva-
stirajucih Cinjenica o stepenu uniZavanja
pozorista i pozoritnika kroz blasfemicne i
licemerne afere, gromopucatelne izjave,
sustinski kroz nemoc¢ da se sistemski uredi
ono §to jednoj zemlji daje identitet - a to je

kultura. :m\.

- ponovo su postali stvar ,vaznih drzavnih
razloga” Terazijama ponovo zlokobno
odzvanja Rakina pretnja: ,Dole vlada!”

Razlika je jedino u tome $to je ovo nase
vreme maksimalno ubrzano. Ne zato §to mi
vi$e nemamo kad da ¢ekamo objavljivanje
Cedine novinske paskvile s tracem o kine-
skoj mandarinskoj porodici, jer takvo je
bezmalo kompletno ovdasnje novinarstvo,
pa ni stoga Sto danasnji ujka Vasa ne oslu-
$kuje damare javnog mnjena po prestoni-
¢kim kafanama, ve¢ ih kreira blogovima i
narucenim novinskim ¢lancima.

Nase vreme je ubrzano i otuda §to ovde
viSe nema razlike izmedu onih ,koji se
uznose iznad ili se spustaju ispod ravne lini-
jezivota” - a o cemu je u Predgovoruza ,Go-
spodu ministarku” pisao Nusié. Nema,
naime, razlike izmedu ,,drZavnika koji stre-

pi pred sudom istorije jer je poveo drzavu i
narod sudbonosnim putem” ili velikog fina-
nsijera koji ,,sa groznicavim uzbudenjem
stoji pred berzom na kojoj e se toga Casa
triplirati ili propasti njegova milionita
imovina’, s jedne strane, i onih drugih, tzv.
malih ljudi, koji , silaze ispod linije Zivota’,
no Giji zivot, poput Zivkinog, nije lien isto
tako ,velikih pokreta duse, velikih uzbude-
nja i velikih emocija’.

Nusic se mogao veselo smejati naivno-
sti onih svojih dramatis persona kojima se
sudbina poigrala, te su na ¢as pomislili da
su se nasli ,iznad ravne linije Zivota”. Mi se,
medutim, nemamo ¢emu smejati jer ravne
linije Zivota ovde nema. Osim one na EKG
ekranu.

Ovde nije problem u tome §to se sve
izmesalo, nego $to su se polovi spojili.

Mudri Nusi¢, iskustvom ste¢enim na-
kon objavljivanja pesme ,,Dva raba’, nije nas
obavestio u kom resoru je nesrecni Sima
Popovi¢ bio ministar. Jedino pouzdano
znamo da to nije bilo Ministarstvo inostra-
nih dela (jer je u njemu radio Ninkovi¢, koji
od Zivke trazi intervenciju kod ,svog” mini-
stra), a za pretpostaviti je da se nije moglo
raditi ni 0 onom unutrasnjih dela, budu¢i da
znamo da u Nusicevoj Srbiji u tom ministar-
stvu nije bilo kadrovskih improvizacija (u
kakvu je svakako spadalo imenovanje Sime
Popovica).

Ko ¢e, uostalom, znati na koje je mini-
starstvo aludirao Ben Akiba. U svakom slu-
¢aju, mora da je bilo nevazno. Ako takvih

ima ili ih moze biti.

Dobro dodli u stvarnost!
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[EATAR POHARANOG FUNDU

Gorcin Stojanovic

eatar je (i) vizuelna umetnost. Ovaj
Tiskaz, uostalom, mogao bi stajati i

bez slova u zagradama: do pre dese-
tak godina pozoriste prizora i teatar slike
behu delom dominantnih estetskih toko-
va. Sa velikom eksplozijom evropske i
anglosaksonske dramaturgije, od Rejven-
hila i Sare Kejn, preko Fon Majenburga,
Simelpfeniga i Biljane Srbljanovi¢, do
Paravidina ili Nila Labjuta, po pravilu
komada sa malim ili manjim brojem lica,
sa produkcijama u gornjoj, malenoj sali
Rojal Korta i londonskog Gejta, ili, pak,
Ostermajerove ,Barake®, scenografija je
postala drugo ime za oblikovanje manje
vi$e praznog prostora. To nije sprecilo ni
Vilsona, ni Lepaza, ni Kastelucija, kao ni
Martalerovu scenografkinju Anu Fibrok,
da prave velike i glomazne scenografije.

kosnicu neprofitnog i drzavnog
Oteatarskog modela u Sjedinjenim
drzavama Cine regionalna i lokal-
na (mesna, gradska) pozorista. Osnovna
razlika izmedu ovog i modela komercijal-
nog pozorista jeste u ¢injenici da neprofi-
tne institucije imaju pristup javnim fondo-
vima, drzavnim subvencijama (tj budzet-
skom novcu dobijenom preko naplate
poreza) i donacijama. Kada sam u Velikoj
Britaniji registrovao svoju kompaniju kao
neprofitnu organizaciju, morao sam, kao
nezaobilazan deo dokumentacije, da
prilozim Izjavu o misiji (najblize termino-
loski bi ovde to bio Statut) sa u tan¢nine
obrazlozenim ciljevima, namerama i
planovima. Gotovo identi¢nu obavezu bi
trebalo da imaju drzavna ili lokalna pozo-
rista u Srbiji - da obrazloZe planom rada i
ciljevima produkcije svoj znacaj i status u
nacionalnoj kulturnoj strategiji. Sredstva
se prikupljaju na osnovu zacrtanog plana i
njegovog znacaja za kulturnu politiku
Fondova i Umetnickih organizacija.
Struktura registrovane neprofitne
kompanije organizaciono bi najbliza bila
srpskim nacionalnim, odnosno gradskim
pozoristima. To je sustina moje teze u knji-
ziod pre 20 godina, ali i ovog ¢lanka. Pola-
zne tacke neprofitne organizacije (u
smislu pozorista kao poslovne firme) jesu
Statut i Pravilnik rada (interni ,zakoni*
poslovanja). Istovremeno, to je spisak:
onih koji je poseduju (suvlasnici); onih
koji njome rukovode; programskih ciljeva
kakve ¢e projekte producirati. Ako je grad
vlasnik pozorisne zgrade, onda se rukovo-
dioci imenuju kao predsednik, potpred-
sednik, sekretar i blagajnik. Od pocetka je
jasno definisano ko je odgovoran za koja
kljuna zaduZenja za funkcionisanje
»poslovne firme®. Tako na primer - u
funkciji predsednika i potpredsednika
mogu biti - upravnik i umetnicki direktor
ili izvr$ni direktori i umetnicki direktor,
pa ¢ak i umetnicki direktor i dramaturg,
Poenta je da oni koji obavljaju ove funkci-
je nisu iskljucivo menadzeri, ve¢ ljudi koji
predstavljaju pozoriste u javnosti. Uobi-
¢ajeno je da pozori$ni menadzeri nose
stratesku i konkretnu odgovornost za
osoblje, finansijski i administrativni aspe-
kat funkcionisanja teatra. Opis posla
zahteva komercijalno orijentisanog profe-
sionalca, posto bi trebalo da vodi i osmi-
§ljava marketinske, producentske i
promotivne aktivnosti. Sekretar ima
administrativnu funkciju i pravne zadatke
(administrativni direktor). Blagajnik ima
finansijsku odgovornost, te bi referenca
mogla da bude funkcija finansijskog
direktora (ili $efa racunovodstva). Ovo je
bazitna struktura bilo koje neprofitne

Pa, ipak, izvesno minimiziranje sceno-
grafskog uces¢a u predstavama donelo je
olaksanje tehnickim direkcijama i fina-
nsijskim direktorima. Onda je stigla godi-
na dve hiljade i osma.

Ko dalje ocekuje tekst o scenografiji,
a ne sluti da e se govoriti o parama i o
upravljanju pozoriStem, neka odmah
odlozi ovo §tivo. Jer, ovde Ce biti reci o
jednom sasvim domacem fenomenu:
svodenju estetike teatra na jednu dimen-
ziju - dimenziju studentske vezbe na
golim daskama, sufitama i crnim zavesa-
ma i tek pokojem komadu dekora iz
fundusa.

Moglo bi se praviti nevestim i govori-
ti o uticaju umetnosti performansa na
pozori$nu estetiku. Ali, neemo se praviti
naivnima: rec je o sirotinji. Minimalizam,

VISTE]JOS UVEK U TRANZICIJL..1?

naime, nije odsustvo dekora, nego estet-
sko opredeljenje koje, obi¢no, podrazu-
meva redukciju iluzionistickih elemenata
teatra. Minimalizam, uostalom, jeste
umetnicki stil. Najéesce takav koji podra-
zumeva izrazavanje plohom i masom. A
ploha - pod, na primer, i masa - recimo:
zid ili plafon, jesu velike povrsine materi-
jala koji kostaju.

Domace pozorisne uprave - ne, razu-
me se, sve, no to je, uostalom, belodano -
sklone su nagovaranju umetnika na onu
amatersku odrednicu, ,,dekor u naznaka-
ma’. U domacoj sirotinji, to nadalje znaci
da reditelji i scenografi imaju pristati na
opremu predstava iz fundusa, na sustin-
sko odsustvo scenografske umetnosti, na
puki ,,dekor®. Prosto receno - skini tri
metra $perploce, pa se moZe§ nadati iona-
ko bednom honoraru.

Pod pritiskom politiara, poslovi¢no
nezainteresovanih za sfere duha, ukoliko
nisu posredi grleni trileri i , klasi¢na dvoj-
ka“ili novoiscrtani ikonostas kakve netom
sagradene crkve, pozori$ne uprave, naro-

¢ito one ,menadzerski® orijentisane (re¢
je dospela u navodnike jo$ onda kada je
Katedra za organizaciju beogradskog
FDU skorojevicki resila da to ¢asno zani-
manje preimenuje u ,,produkciju’; a po-
tom doda i misti¢nu re¢ menadzment, kao
da ,upravljanje“ nije jednako ¢asna stvar),
uvele su novu estetsku kategoriju: teatar
poharanog fundusa.

[ sada je, valjda, uvazenom ¢itaocu
jasno o cemu je ovde re¢: svakako ne o
scenografskoj estetici, budui da je posta-
la gotovo nepostojeca ili posve skrajnuta.
Re¢ je o misti¢noj reci ,menadZment*
koja umetnost svodi na izvr$avanje zada-
tka zvanog ,,protezanje po uskom gube-
ru. Kad se jos k tome kakav politicki
junosa, potpuna neznalica u stvarima
umetnosti, pa i teatra, oglasi $a svojim
idejama o ,menadzmentu’, pa se na to
odmah prilepe oni koji sa pozori$nom
praksom nemaju nikakve veze, ali su se
odnekud nasli blizu tog centra moci, te
nastave sa svojim idejama nepostoje¢im
unormalnim pozori§nim tokovima nama

bliskih sredina, eto krasne jednaine:
predstave bez scenografije - jest jednako:
dobar menadZment.

Pozoriste - ovde mislim na pojedina-
¢nu instituciju, ne na teatar u celini - uvek
je stvar - pazi sad! - umetnicke vizije. Jo§
jednom: umetnicke vizije. I jos jednom,
velikim pocetnim slovom: Umetnicke
Vizije. A to ne stvaraju ,menadzeri. Na-
protiv, njihov je zadatak da Umetnicku
Viziju omoguce. Organizuju. Produciraju.
Dobar menadzer nije onaj koji svoje tanu-
$no znanje iz knjigovodstva (,,ulaz-izlaz®)
namece kao estetski kod smanjujuci koli-
¢inu ,,blazujke” i camovine, nego taj koji
uspe ostvariti visoki estetski domet u
svakoj oblasti pozori$nog dejstva.

I niSta vide.

Alii ni$ta manje.

Inace - ,menadzeri“ uopste nisu
potrebni: dovoljan je $ef racunovodstva.

:m*.

(drugi deo)

0 menadZmetu u pozoristu u Srbiji posle dvadeset godina

Dr Aleksandar Dunderovi¢

organizacije. Ako nije jasno $ta kompani-
ja predstavlja i §ta i kako Cini, nejasno je
kako moZe uopste da funkcionise. Zaista,
nemoguce/nedopustivo je da sve ove tri
funkcije (strategija, administracijai finan-
sije) obavlja jedna osoba.

Istovremeno, moguce je da grupa
glumaca bude u ulozi predsednika i
potpredsednika, u smislu kolektivnog
odluivanja, ali nije moguce da dve grupe
sa podjednakim ovlaséenjima upravljaju
pozoristem: Upravni odbor sastavljen od
¢lanova organizacije i direktor/upravnik
- menadzer koga imenuje grad ili region.
Ko vodi ili poseduje pozoriste ( rukovo-
deca odgovornost) treba da bude reguli-
sano Statutom (kod nas), dokumentom
poznatim i kao Izjava o misiji, koji je
najvazniji pravni akt. Takode, neprofitna
kompanija mora da ima jasno regulisane
pravno-svojinske odnose, pogotovu kada
je u pitanju zgrada, tehnicka oprema,
scena, fundus i magacin, radionice itd.
Statut mora da bude transparentan, te
jasan u stavkama zasto je kompanija osno-
vana i koje ciljeve Zeli da postigne. Tako-
de je vazno da u samom startu budu pre-
cizno definisani: finansijska struktura,
nacin donosenja odluka, ovlaicenja,
svojinski odnosi, stepen odgovornosti

onih koji su zaduzZeni za vodenje pozori-
§ta, te da te stavke prizna osnivac (grad,
drzava - vlasnik teatra) koji obezbeduje
sredstva za rad. Da su u srpskom pozori-
§tu ovako postavljene stvari - nesporazu-
ma i sukoba poput onih u Ateljeu 212 jese-
nas - ne bi ni bilo, jer je jasno regulisano
ko je odgovoran za upravljanje pozoristem
i ¢ija je svojina pozori$no zdanje. Situacije
u kojima umetnicki direktori sede , skrste-
nih ruku primaju¢i punu platu - a ne
ucestvuju u stvaranju ili produkeiji niti
jednog komada u kompaniji u kojoj su
zaposleni; ili u kojoj nastaje zabuna ili
sukob oko repertoarske politike, koja nije
od pocetka zacrtana i predstavljena, vec se
ad hoc i neplanski pravi, ée biti iskorenje-
ne. Radni zadaci su jasno odredeni kao i
odgovornosti onih koji rukovode.

Kako subvencije neprofitnih pozori-
§ta poticu od novca iz budzeta lokalne
samouprave ili ugovornih sponzorstava
(§to svuda u svetu donosi umanjenje pore-
za donatorima) odgovornost prema pore-
skim obveznicima mnogo je veca. Na
primer, u Velikoj Britaniji, Kraljevski
nacionalni teatar (RNT) osnovano je
ukazom Parlamenta tek 1963. godine,
posle 130 godina lobiranja i jedno je od
dva drzavna, subvencionisana pozorista

R

(druga je RSC - Kraljevska Sekspirova
kompanija). Regionalna pozorista obicno
sredstva ostvaruju preko nacionalnog
Umetnickog saveta, koji je u ovom trenu-
tku uveo ozbiljna ogranicenja, u skladu sa
merama za prevazilaZenje globalne,
ekonomske krize. Medutim, postoji veliki
broj pozori$nih kompanija kojima je ovo
jedini na¢in finansiranja i njihov opsta-
nak zavisi od sposobnosti da obezbede
podrsku vlade i privuku sponzore. Dakle,
ovde je ideja da glumci u pozori§tu imaju
stalno zaposlenje neodrziva, bolje receno
nezamisliva. Zapravo, radno mesto u
ansamblima sa garantovanom mese¢nom
platom, penzijom, placenim odmorom,
¢akiako nisu "na sceni', kakva je praksa
u Srbiji - bilo bi ostvarenje sna za britan-
ske glumce. Secam se da su svi engleski
glumci iz moje kompanije Kolektiv, posle
gostovanja sa predstavom ,Vi$njik“ na
Joakiminterfestu u Kragujeveu 2009.
godine (osvojila dve nagrade: za najbolju
glumicu - Morin An Brajan i za najbolju
produkciju), pricali mesecima kasnije, sa
mesavinom fascinacije i neverice, o tome
kako su njihove kolege u Srbiji u stalnom
radnom odnosu! U americkom ili britan-
skom profesionalnom pozoristu dve retke
i veoma znacajne recenice koje glumac
moze da izgovori sa velikim ponosom su :
Primam platu za glumacki posao), i 'ja
sam glumac u stalnom radnom odnosu'!
To je vise od nagrade za glumu !
Menjanje poslovne svesti i strategije,
uvodenje promena u teatarski sistem i

Kolektiv teatar, ,Vi$njik”: Morin An Brajan i Atila Pesijah (sa festivala u Teheranu)

upravljanje, omogucavanje vece raznovr-
snosti produkcionih modela - u Srbiji tek
treba da se dese. Ovaj proces, medutim,
nikako ne podrazumeva otpustanje glu-
maca i jednogodisnje kolektivne ugovore,
ili slepo preuzimanje stranih modela
nametnutih regulativom Evropske unije,
po ,kopi-pejst* sistemu, bez obzira na
kulturne specifi¢nosti i konkretan kontek-
st. Pa negativne posledice takvog nacina
mozemo da vidimo u finansijskom sekto-
ru $irom EU! Kolapsi ekonomija Greke,
Irske, Spanije, Portugalije su primer unita-
risticki nametnutog pristupa kao resenja
koje treba da odgovara svima. Promena
poslovne kulturei sistema vrednosti zasni-
va se na razumevanju problema koji su
karakteristi¢ni za lokalnu sredinu, prona-
lazenje i prilagodavanje modela tako da
mogu da budu prihvatljivi na terenu, u
realnim okolnostima. Srbija ima sve uslo-
ve da prebrodi ovu tranziciju - postoje
glumci (srpsko pozoriste ima dugu i boga-
tu tradiciju vrhunskih umetnickih ostva-
renja upravo zato §to ima prvoklasne
glumce), pozori$ni umetnici i profesiona-
Ici, izuzetni scenski prostori i postoji
zahvalna publika - §to je ¢vrsta polazna
tacka. Sada - treba da se kreira sistem.
Uradite to, dodajte strategiju i principe
poslovanja i srpski pozorisni Zivot ce
krenuti novim putem - napred. Videli smo
niz ministara kulture kako uglavnom
besciljno taljigaju kroz svoj mandat,
prosto odrzavajui stare strukture ... meni
nejasno bas zasto, ali su oni verovatno
mislili da su ne$to znacajno uradili... kako
god bilo - rezultata nije bilo.

Postoji nesto ocaravajuce naivno, u
stavu srpskih zvani¢nika i vodeceg kultur-
nog establiSmenta: oni preterano Zele i
slepo veruju da se problemi i krizne situa-
cije brinu sami o sebi - reavaju se sami,
ili odu dalje, ili postanu bolji po svojoj
sopstvenoj volji. Kao i u kulturi ista je
situacija u politici, ekonomiji, pravdosu-
du, zdravstvu. A to nije dobro, ne treba se
baviti posledicama, ve¢ je neophodna
akcija i to odmah! Akcija pocinje sa krei-
ranjem nacionalne kulturne vizije/strate-
gije i identiteta i uvodenjem onakvog
pozori$nog menadZmenta i kulturne poli-
tike kakvi prakti¢no i efikasno mogu da
pomognu da se tranzicija realizuje.
Nadam se, da za 20 godina pozoriste u
Srbiji nece vise biti u tranzicijii da ée druga
vrsta ¢lanka biti napisana na ovu temu. Ili
hoce?

(Autor je Sef katedre za dramske i pozorisne
studije Koledz Univerziteta u Korku, Republika
Irska, a 1993. godine objavio je studiju ,Mena-
dzment u pozoristu izdanje MPUS)
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7Zanko Tomi¢

a proment, ovog puta necu mraciti.
ZI najvecem zanesenjaku je sasvim

jasno gde je mesto kulturi u, $to bi
rekli, aktuelnom drustvenom momentu.
Sama pozori§na umetnost je ¢ak postala
predmetom poruge. Zato necu o tome.

Jedan domen umetnosti, ipak, zavisi
samo od nas. Onaj idejni. Ma koliko taj
domen bio utopijski iz ugla ove stvarnosti,
smatram ¢ak duzno$¢u da jednu ideju
izloZim javnosti, pre svega pozori$noj.

Naime, Novi Sad sprema kandidaturu
za Evropsku prestonicu kulture (EPK).
Buduci da sam u Organizacionom odboru
ovog projekta, a pritom i jedini pozori$ni
stvaralac u tom telu, samo po sebi se name-
¢e da mi valja zastupati interese pozorita
i pozoristnika. Drugo i ne znam. E, pau
tom smislu, evo nekih uvodnih teza i tema
Za javnu raspravu.

EPK, valja znati, je opste inkluzivan
projekat. EPK Maribor 2012 se, primera
radi, sastojao od preko 4000 projekata.
Novi Sad je tri puta ve¢i grad od Maribo-
ra, sa znatno vetom kulturnom infra-
strukturom, pa se moZe pretpostaviti da ée
broj projekata znatno nadmasiti ovu iona-
ko impozantnu brojku. Hoce se reci, ovde
ima prostora za svakoga.

Ve¢ na prvi pogled se namecu dva
strateska cilja u pozori$noj sferi. Prva tema
bi mogla biti razvijanje i realizacija ideje o
gradskom pozoristu.

Naime, Novi Sad prema trenutnoj
dinamici bi do 2020. mogao da premasi
broj od pola miliona stanovnika, sa jo§
toliko stanovnika koji gravitiraju ka

Novom Sadu. Izmedu delatnosti postoje-
¢ih SNP-a kao nacionalnog teatra, Pozo-
riSta mladih koje je pre svega lutkarsko i
detije pozoriste, te Ujvideki Sinhaza koji
je posvecen pre svega oCuvanju kulturnog
identiteta vojvodanskih Madara - postoji
ogroman repertoarski prostor koji posto-
jeca pozori$na mreza ne pokriva. Grad-
sko pozoriste bi moglo da bude posvece-
no savremenom dramskom stvaralastvu i
to mladim dramaturzima, zatim novo-
sadskoj knjizevnoj sceni i pracenju savre-
menih trendova svetskih pozori$nih
centara.

Druga velika pozicija koja nedostaje
Novom Sadu je prostor of teatra. Na toj
poziciji ve¢ se na neki na¢in namece scena
Fabrika SKC-a Novi Sad. Ovde se radi o
prostoru koji bi trebalo definisati kao
mesto istrazivackog i alternativnog, ali i
plesnog teatra.

Na Balkanu su retke prilike kada
kultura moze da uradi neki znacajan
kvantni skok, jednom u veku. Smatram
da, ako nam se pruzi, treba je iskoristiti za
neki kapitalni dobitak. Ova dva teatra bi
upotpunila pozori$nu scenu Novog Sada.
Postojanje scene, $to Ce reci, vise prostora
i umetnicke i idejne konkurentnosti, jeste
ono $to ¢ini razliku izmedu varosi, da ne
kazem palanke, i ozbiljnog grada.

Iskreno ne znam kolike su nam $anse
za sve to. Da li iko zna? Mozda do tada
nece biti ni Evrope, a kamoli Evropske
prestonice kulture. Ali ako bude, valja biti

spreman.
e

etinjanin, knjizevnik, Sest pesni-
Cékih knjiga izaslo je iz njegovog

pera, autor pet antologija/hresto-
matija, dobitnik Novembarske povelje
Novog Sada, Koci¢eva pera, Vukove
nagrade... U vreme njegovog direktorskog
mandata u Kulturnom centru Novog Sada
pokrenuta su dva festivala - INFANT i
Novosadski letnji festival. Bio je i sekretar
pokrajinskog Fonda za kulturu, predsed-
nik Drustva knjizevnika Vojvodine, glo-
dur IK ,Orfeus”.. To su, izmedu ostalog,
delovi profesionalne biografije Selimira
Radulovica, novog direktora Pozorja.

Svaki novi direktor pokusava da napra-
vi i neke promene kada dode na odredeno
mesto. U tom smislu, jeste li i Vi povukli
nove poteze? Koje? Primecujem da su
intenzivirani pozorijanski susreti, ¢itala
sam negde da ste pisali svim teatrima
podsecajuci ih na godisnjice Njegosa i
Crnjanskog... Ima li kakvog zaokreta u
programskom smislu?

Potrudi¢u se da Sterijino pozorje
bude Ziva kuca kulture koja ce, s razlogom,
u kontinuitetu - ne samo u vreme festiva-
la - slaviti sve ono $to je verodostojna

[ STARO INOVO § MEROM

»Novac ne presuduje o naSem duhovnom podvigu ili
duhovnom padu”, kaze novi direktor Sterijinog pozorja,

Selimir Radulovi¢

vrednost naseg scensko-dramskog Zivota.
[ dramske pisce, i reditelje, i glumce, i
scenografe, i kostimografe... A §to se tice
podsecanja na dva velika jubileja srpske
kulture - zar ne bi bilo neprirodno (nekul-
turno, neduhovno!) da to nisam uradio?
Sasvim je razumljivo setiti se jubileja
Sekspira ili Cehova. Ali je, isto tako,
razumljivo setiti se jubileja Njegosa i
Crnjanskog - kao na$ (srpski) odgovor na
evropsku (i svetsku) meru koja nam je
data. A §to se ,,zaokreta’, kako vi kazete,
tice, iskustvo mi govori da nista nije dobro
lomiti preko kolena, odnosno, da je -
barem na pocetku - najumesnije pronaci
se na sredokradi stare i nove mere.

Sta se desava s Konkursom za najbolji
dramski tekst Sterijinog pozorja? Sta je sa
pozorijanskom koprodukcijom? Cujem da
ste nekim pozori§tima nudili da rade
proslogodisnji tekst pobednika.

Konkurs je, kako sam obavesten, pre
dve godine preimenovan - postao je bije-
nalni. Moje je misljenje da on treba da
bude svake godine, saglasno tome, 1.
septembra bice ponovo raspisan da bi se
nagrade (izbor, procedura) mogle uruciti
nadan Sterijinog pozorja - 29. marta2014.
Sama Cinjenica da na Konkurs stize 100-
120 novih - neobjavljenih i neigranih -
dramskih tekstova svedo¢i o njegovoj
svrhovitosti i opravdanosti. Osim toga,
poznato vam je da je Sterijino pozorje
ukljuceno u regionalnu koprodukciju
,0disej”, koja ce se, u okviru selekcije
Krugovi, igrati na ovogodisnjoj sterijan-
skoj smotri. Da¢emo, takode, punu podr-
$ku scenskoj relizaciji drame ,Odlazak u
Krasn’, proslogodisnjeg pobednika Voji-
slava Savica.

Nedugo nakon Vaseg dolaska u Steriji-
no pozorje, mediji su objavili vest da Mili-
voje Mladenovi¢, koji je podneo ostavku,
ipak ostaje kao Va$ pomocnik?

Ukratko, Upravni odbor na Celu sa
profesorom dr Savom Damjanovim usvo-
jio je odluku da se Milivoje Mladenovi¢
imenuje za pomo¢nika direktora, a ja sam,
kao v.d. direktor, sve to jo$ jednom overio.
I potpisao. Sve je to bilo saglasno dogovo-
ru koji smo postigli s bivsim direktorom.
Ali sve je to izvodljivo onog ¢asa kada
dobijemo saglasnost naseg osnivaca. Dok
se to ne dogodi, ja sam ga - jer re¢ je rec -
saglasno kompetencijama koje imam,
prikljucio timu koji radi na realizaciji
ovogodisnjeg festivala.

Novi selektor Sterijinog pozorja
izabran je pre nego $to ste Vi dosli na mesto
direktora. Brine li Vas finansijska situacija,
mali broj predstava u odnosu na raniju
godinu?

Ne brine me finansijska situacija, ve¢
duhovna devastacija savremenog sveta i
sunovrat savremenog ¢oveka. Novac je
trenutni transfer bozje volje na zemlji i on
ne presuduje o nasem duhovnom podvi-
gu ili duhovnom padu. Sto se selektora
tice, imamo prirodnu i korektnu poslo-
vno-partnersku komunikaciji, koja ne
moze ni na koji nacin dovesti u pitanje
njegovu punu umetnicku i koncepcijsku
(selektorsku) autonomiju. U tom smislu,
moZe se, na osnovu informacije koju sam
dobio od njega, govoriti o dobroj produk-
ciji, samim tim i 0 mogu¢nosti da se, sagla-
sno postojecim koncepcijskim nacelima,

napravi dobra selekcija.

S. Mileti¢

VREME JEZA DRUGO POGLAVLJE

Sandor Laslo podneo je ostavku na mesto direktora Novosadskog pozori-
sta/Ujvideki sinhaz iz zdravstvenih razloga

,Covek mora da prihvati promene, one
su realnost. I ne treba da ih se plagimo. Jer,
promena mozda ne znaci uvek nesto lose,
kako mi iz nekog straha od nepoznatog esto
unapred mislimo. Ponekad se ispostavi da
nesto za $ta smo verovali da ne mozemo bez
toga da zamislimo Zivot, zapravo nema veze
s realno$¢u’, kaze dugogodisnji upravnik
Novosadskog pozorista.

Na proslavi 39. rodendana ovog teatra
uprilicenoj 27. januara, direktor Sandor
Laslo objavio je da se iz zdravstvenih razloga
povlaci sa funkcije. Proveo je u ovoj kudi
skoro dve decenije, od cega jedanaest godina
kao direktor. Proile godine proglasen je
najboljim pozori$nim menadzerom. Osim
po nagradama i gostovanjima od Ljubljane
do Kluza, preko Umaga, Sarajeva, Beograda,
Temigvara i Peste, vreme njegova direktoro-
vanja ostace upamceno pre svega po kreira-
nju kompaktnog ansambla spremnog da se
uhvati bilo kog izazova i zadatka. On ce
nastaviti da radi kao profesor na Akademiji
umetnosti u Novom Sadu.

»Povla¢im se iz zdravstvenih razloga. Na
gostovanju Novosadskog pozorista u Bu-
dimpesti sredinom decembra imao sam
tezak infarkt. Nakon toga, lekari, i tamonji i
ovdasnji, savetovali su mi da ozbiljno prome-
nim Zivot, da u njemu bude to je manje stre-
sa. Odluka koju sam sasvim izvesno morao
da donesem nije bila nimalo laka, jer pozna-
jem sebe, ne mogu da se ne nerviram ako je
situacija za nerviranje, a svakog dana, kad ste
na Celu jedne ovakve ustanove kulture, sret-
nete se s nekom tesko¢om koju morate resa-
vati. A 1kad se ne bih nervirao, kad bi mi bilo
svejedno, mislim da tek onda taj posao ne bi

trebalo da radim. S druge strane, nisam toli-
ko ni star da bi mi bilo svejedno u stilu - pa,
neka dode $to do¢i mora. Potreban sam
svojoj porodici i samom sebi. Kada ste u
situaciji da leZite u krevetu, vezani za sve te
sprave, sami, sve vidite drugacije. Po¢injete
da se presliSavate, pokusavate da definiete
sebe, svoj rad, sebe kao glumca, pedagoga,
kao privatnog Coveka, upitate se ko ste
zapravo, §ta sve ovo vredi i koliko, §ta je
vaino, pokusavate da definiSete sebe: Sta
hoceteikoliko i taikoliko mozete... Zaklju-
¢io sam na koncu da moram doneti ovakvu
odluku, jer sam toliko vazan sebi da, ako
mogu jo$ da trajem, onda treba i da dopu-
stim da trajem. Problem je $to niko od nas
nije dovoljno smeo da se konstantno menja.
Tu promenu, iako sam je jo§ uvek samo
teorijski svestan, shvatam kao novi odlomak
U Mom romanu, spreman sam za nju i znati-
zeljan $ta mogu jos sa sobom da zapocnem i
uradim. Ne okrecem leda pozoristu, nema
nikakvih losih ili negativnih osecanja. Bilo
je toliko sjajnih trenutaka, ne bih mogao da
izdvojim niti jedan ponaosob, ali svakako
mogu daistaknem kolektivni rad, igru, krei-
ranje po kojem je ovo pozoriste postalo
poznato. I to ne samo na sceni, u ansamblu,
ve¢ i medu ljudima iz tehnike i u admini-
straciji. Cesto stvari ne idu glatko, ali svi ti
ljudi pozoriste stavljaju ispred svega, ¢ak i
ispred svog privatnog Zivota. Predstava im
je uvek na prvom mestu. Zbog toga sam i
ponosan i zahvalan.”

Na pitanje, koga bi rado video na mesto
direktora nakon njega i ima li kakav savet za
svog naslednika, Laslo kaze: ,Da sam ja
adresa koja odlu¢uje o tome, svakako bih

javno rekao svoje misljenje, ali kako nisam,
mislim da bi bilo neumesno da izgovorim
bilo koje ime. Postoji procedura po kojoj ¢e
pozoriste dobiti v.d. direktora, a potom
novog upravnika. S jedne strane, dobro bi
bilo da to bude neko ko poznaje teatar iznu-
tra, opet, s druge strane, to nekad moze biti i
problem, jer ste u tom slucaju previse privr-
Zeni i ne mozete realno sagledati sve uglove
neke situacije. Tako da, i jedna i druga opci-
ja mogu imati i prednosti i mana, obe mogu
biti i dobre i lode ukoliko se stvari pravilno
ili nepravilno postave.”

Prema Statutu Novosadskog pozorista,
koje je gradski teatar, Skupstina grada Novog
Sada na narednoj sednici mora da verifikuje
ostavku dosadasnjeg direktora posle cega
imenuje v.d. direktora, a nakon Sest meseci
raspisuje se konkurs za ovo radno mesto.

S.M.

Kata Darmati
novi upravnik

Na sednici Skupstine grada
Novog Sada, odrzanoj 22. feb-
ruara, za novog v.d. direktora
Novosadskog pozorista/Ujvide-
ki sinhaz izabrana je Kata Da-
rmati, dosadasnji umetnicki di-
rektor. Darmati je diplomirala
dramaturgiju na Pozorisno- nau-
¢nom institutu u Vespremu/Ma-
darska. U Novosadskom pozo-
ritu je vec¢ 10 godina.

NAJZAD
POMAK

Pokrajinski Fond za kapitalna
ulaganja finansira nastavak obnove
subotickog Narodnog pozorista

Fond za kapitalna ulaganja Vojvo-
dine ulozi¢e ove godine 150 miliona
dinara za nastavak izgradnje i rekon-
strukeiju Narodnog pozorista u Subo-
tici, najavio je direktor Fonda Nebojsa
Malenkovi¢. Na sastanku sa gradona-
celnikom Subotice Modestom Dulicem
i direktorkom Narodnog pozorista Lju-
bicom Ristovski, dogovoreno je da se
radovi nastaveiizradinovi projekat koji
¢e biti uskladen sa trenutnom finansij-
skom situacijom. "Fond i grad Subotica
zele da pronadu reSenje za nastavak
rekonstrukcije ovog izuzetno znacaj-
nog objekta’, rekao je Malenkovié.

Gradonacelnik Subotice Modest Duli¢
je rekao da je dogovoreno da se u nare-
dne tri godine, preko Fonda za kapital-
na ulaganja, iz budzeta AP Vojvodine
obezbedi 500 miliona dinara. ,Veé
pocetkom gradevinske sezone krenuce-
mo sa radovima na za$ticenom, starom
delu Narodnog pozorista. U meduvre-
menu, radice se novi projekat. Nasa
obaveza je da on bude prilagoden tre-
nutnoj finansijskoj situaciji grada,
pokrajine i republike, a ideja je da u
naredne tri godine Subotica kona¢no
dobije pozorisnu zgradu”, rekao je
Duli¢.

Prema idejnom resenju predvideno
je rusenje gornjeg sprata prema Korzou
i Trgu slobode. Povrsina objekata ce,
umesto dosadasnjih 16.000 metara kva-
dratnih, biti smanjena na oko 10.000.
Predlozeno je da objekat ima veliku i
malu salu i da komercijalni prostori
budu okrenuti prema Korzou i Trgu
slobode. Fasada cebitiizgradena u duhu
neoklasicizma, a binska kula nad veli-
kom i malom dvoranom zadrzace po-
stojecu visinu. Zgrada Narodnog po-
zorita u Subotici, stara 150 godina,
srusena je 2007, uprkos protivljenju
velikog broja arhitekata, UNESKO-a i
peticije koju je potpisalo 5.000 Suboti-
¢ana. Svetska ekonomska kriza 2008.
godine usporila je radove, da bi kasnije
bili potpuno obustavljeni.

Republicki Nacionalni savet za
kulturu je odlucio da predlozi Ministar-
stvu za kulturu da, pored postojeceg
spiska koji je dala vladina Komisija,
razmotri jo$ 11 predloga za status insti-
tucija od nacionalnog znacaja. Tu je i
Narodno pozoriste Subotica.

LUDUS 189-190



I
K 4

Mr Tijana Deli¢, novi direktor Pozori-
Sta mladih u Novom Sadu, kaze da je
ne plasi sve gora finansijska situacija u
kulturi, jer veruje da menjanjem foku-
sa gledanja na stvari - izborom pravih
ljudi - mogu da nastanu dobre pred-
stave

izgleda, najzad smiruje. Umesto

Milosa Savina, koga je, nakon
skandala oko imenovanja Dragana
Marinkovi¢a Mace, u ovu ku¢u dovela
nova gradska vlast, a za koga se u
meduvremenu ispostavilo da diploma
istoricara ne odgovara propisanim
uslovima po kojima bi mogao da bude
direktor, Grad je na ovo mesto imeno-
vao Tijanu Deli¢, dosadasnjeg PR ovog
teatra.

Tijana Deli¢, koja je 2005. godine
diplomirala Srpski jezik i knjizevnost
na Filozofskom fakultetu Univerziteta
u Novom Sadu, kaze da nije kadar neke
partije, ve¢ da je na ovo mesto dosla
isklju¢ivo prema pravilima Konkursa.
Najavljuju¢i projekte koje ¢e Pozoriste
mladih raditi u narednom periodu,
istakla je da se prilikom sastavljanja
buduceg repertoara vodila Zzeljama
glumaca, sa idejom da u svemu $to je
izabrala bude angazovan ceo ansambl,
zapravo da svaki glumac do kraja godi-
ne ima premijeru: ,Najpre ¢e kod nas
rezirati Nikita Milivojevi¢, u drugoj
polovini februara pocinju probe koma-
da ’Nas$ grad’ po tekstu Torntona Vajl-
dera. Ku¢na rediteljka Emilija Mrdako-
vi¢ potom Ce rezirati predstavu "Filif-
jonka koja je verovala u nepogode’
Tuvea Jansona. Krajem aprila stize
Milo$ Jagodi¢ da bi rezirao "Lepoticu i
zver’ Stevana Koprivice. Koliko ovim
projektima, ceo ansambl veoma se
raduje i dolasku Nikole Zavisica. Zvala
sam ga s idejom da rezira predstavu na
temu Alana Forda i grupe TNT, medu-
tim, u razgovorima smo dosli do druge
ideje za predstavu inspirisanu Dilanom
Dogom. U ovom trenutku jo§ uvek
razgovaramo da li ¢e Zavisic biti inspi-
risan konkretno nekom epizodom ili ée
sa autorom muzike za ovu predstavu -
Markom Selicem Marcelom - pisati
tekst... Pocetak rada na ovoj predstavi
bi¢e na samom startu naredne sezone,
a u njoj Zavisic Ce rezirati jo§ jednu
predstavu za decju scenu, i to "Kapeta-
na Dzona Piplfoksa’ Dusana Radovica’,
prica nova direktorka.

Na propitivanje o tome da i ¢e Pozo-
ri$te mladih nastaviti sa koprodukcijama
koje su prethodne dve-tri godine ¢inile

Situacija u Pozoristu mladih se,

| DALJEBESKUCNIC

PozoriSte Timocke krajine ,,Zoran Radmilovi¢” obele-
zilo 2. februar u Domu kulture u Kotlujevcu

Pre Sezdeset Sest godina, 2. februara,
u Zajecaru je odigrana prva predstava u
zajecarskom teatru, dana$njem Pozoristu
Timocke krajine ,Zoran Radmilovic”.
Igran je komad Jurija Mokreva ,Zita
cvetaju”. Od tada pa do danas, Pozoriste u
Zajecaru odigralo je preko Cetiristo premi-
jera, organizovani su i pozorisni festivali
koji zauzimaju vazno mesto na kulturnoj
mapi Srbije, poput Susreta ,,Joakim Vujic”
ili Dana ,Zorana Radmilovi¢a” Prvi put u
svojoj vise od $estipo decenija dugoj isto-
riji, Pozoriste je obelezilo ovaj dan van
mati¢ne kuce. Razloge treba traziti u nevo-
ljama sa protivpozarnom zastitom, ¢ija
instalacija nije realizovana jo§ uvek. Iako
je bilo planirano da sve bude gotovo do
kraja prethodne pozorisne sezone, pa do
Dana ,,Zorana Radmilovi¢a” u novembru
mesecu, ceo postupak oko izrade projek-
tne dokumentacije i njene verifikacije jos
uvek traje.

»Ako ne izostane najavljena podrska
osnivaca, a to su grad Zajecar i resorno
ministarstvo, verujemo da e sve biti zavr-
Seno do pocetka naredne pozorisne sezo-
ne’, kaze Vladimir Puri¢ié, upravnik
Pozorista. Podsecanja radi, ministar
kulture u Vladi Republike Srbije je na 21.

Danima ,Zorana Radmilovi¢a’, prosle
godine u novembru mesecu, izmedu osta-
log rekao: ,Svakako da éemo pomodi zaje-
¢arskom pozoristu. Inzenjeri ¢e proceniti
kolika su sredstva koja su potrebna i na
osnovu toga Ministarstvo ¢e pomoci, jer
je ovo znacajno pozoriste sa velikom
tradicijom i jedino na ovim prostorima.
Velika je $teta da ovakvo pozoriste ne
radi”

Pozoriste je, stoga, obeleZilo svoj dan
skromno, bez mnogo pompe, primereno
trenutku u kojem se nalazi ne samo ovo
nego i vecina teatara u Srbiji. I to ujednom
domu kulture. Izvedene su dve predstave
- zadecu ,Tri praseta’, a u veCernjim sati-
ma ,Putujuée pozoriste Sopalovi¢” Ljubo-
mira Simovica u reziji Miloa Jagodica.
Glumci su se snalazili kako su umelii znali
jer scena Doma kulture u zajecarskom
naselju Kotlujevac nije predvidena za
pozori$nu igru. Nema cugove, nema svet-
losni park... Pokazano je i dokazano, po
ko zna koji put, da pozoriste moze i bez
svega toga, ali ne moZe bez glumaca. Zato
im treba odati priznanje jer su ulozili
maksimum zanatskog i umetnickog napo-
ra da pozorisnom igrom obeleze dan svoje
kuce.

Putujuée pozoriste Sopalovi¢ Lj. Simovica u reZiji Milo$a Jagodi¢a - Ivan
Bekjarev, Dragana Mladenovi¢, Marija Bergam i Milo$ Purici¢

Planovi su veliki za naredni period.
Trenutno se razmislja, kad sanacija protiv-
pozarne zastite bude zavr§ena, formiranje
¢ak tri scene: u matiénom pozoristu - veli-
ka i kamerna scena, kao i scena u Domu
kulture u Kotlujevcu. Vladimir Durici¢
predlaZe: ,Pozivamo sve koji vole zajecar-
sko pozoriste da predloze imena kako ¢e
se te scene zvati. Oformicemo komisiju
koja ¢e odabrati najbolje predloge. Moji
saradnici i ja uvek Zelimo vi$e da uradimo
sa onim parama koje imamo. Imali smo
podrsku i gradana i vlasti i medija u
proteklom period”

Ono $to predstoji jeste, izmedu osta-
log, saradnja sa Kuklen teatrom iz Vidina
na decjoj predstavi koja ¢e premijerno biti
izvedena na 5. Decjem festivalu, koji je u
pripremi; gostovanja u Pozori$tu na Tera-

zijama i Madlenianumu u Beogradu, te u
Virovitici u Hrvatskoj; rad na praizvedbi
komada Dragana Nikoli¢a ,,Cekajuc’i
Kineze”, Festival anticke drame na Romu-
lijani ovoga leta; otvaranje orkestarske
rupe, zakovane pre vise decenija, uz
pomo¢ oko rekonstrukcije ljudi iz Narod-
nog pozorita. Na kraju, treba dodati da
je glumac zajecarskog pozorista, Milutin
Veskovi¢, angazovan na projektu
»Konstantin- znamenje andjela” niskog i
beogradskog Narodnog pozorista, kao i
jo$ nekih teatara iz zemlje. Reklo bi se
bogat i ambiciozan program. Ali ée sve
morati da saceka rekonstrukuciju, mnogo
puta pomenute, protivpoZarne zastite.

wﬂ

D. Marusi¢

dobar deo repertoara ove kuce, Tijana
Deli¢ kaze da je sezona zatvorena sa
raspoloZzivim sredstvima. Za koproduk-
cije su, generalno, uvek otvoreni ukoli-
ko naslovi i reditelji budu odgovarali
potrebama i moguc¢nostima ansambla,
kako u glumackom, tako i u finansij-
skom smislu.

Pre nego §to je odjurila u pozoriste,
gde, kako je otkrila, upravo pocinje
rekonstrukcija  fundusa, pratecih
prostorija, dok ¢e u junu, julu i avgustu
biti napravljen novi portal, a scena
spustena, Tijana Deli¢ je rekla da je ne
plasi sve gora finansijska situacija u
kulturi jer veruje da menjanjem fokusa
gledanja na stvari - izborom pravih ljudi
- reditelja i naslova i spoja sa pravim
glumcima mogu da nastanu dobre pred-

stave. .
o

S. Mileti¢

bligatni trubaci, gocevi i zurle,

O svira se ,Mars$ na Drinu’, nadlezni
presecaju vrpcu, u nekadasnjem
prostoru diskoteke ,,Paladijum” je foaje
novog, lepseg i starijeg vranjskog pozori-
§ta, na Dan oslobodenja Vranja od Tura-
ka, Svetog Atanasija Velikog, 31. januara
2013. godine. To bi, otprilike, bio scena-
rio za spektakularno otvaranje spepelosa-
nog vranjskog teatra u piromanskom
pohodu 2. jula 2012. godine. Naravno, to
se nije desilo, a kada ¢e: ima jedna, lokal-
na, cini¢na sentenca - ,kad dodu Nemci”
Dva miliona evra i sedam meseci bilo

je potrebno da gradani Vranja u obnovlje-
nom pozoristu opet gledaju premijere,
redovan repertoar, gostujuce predstave.
Takve su, barem, bile letosnje najave.
Gromopucatelne izjave politi¢ara poku-
$ane su da budu amortizovane glasom
razuma - pa ljudi, pozoriste je izgorelo 2.
jula; da ste 3. jula na astalu imali dva milio-

Kad dodu Nemci

Probijen je prvi rok za obnovu izgorelog vranjskog pozorista - nista cudno

Goran Anti¢

Radmila Dordevi¢, direktorka vranjskog
pozorista

na evra, reSene imovinsko-pravne odno-
se, projekat, sve moguce dozvole, politi-
¢ku i gradansku volju da se pozoriste
napravi, ni pod tim idealnim uslovima ne
biste mogli da ga izgradite bar za dve godi-
ne. Pa, nije to plevnja, ej! Nego reprezen-
tativna zgrada sa specifi¢nim preduslovi-
ma za sadrzaje koji se u njoj odvijaju, da
ne pominjemo socioloske, kulturoloske i
ostale ,,-Ske‘, koje to zdanje sa sobom nosi.

»Ja nisam ni gradevinski inZenjer niti
arhitekta’, kaze Zoran Anti¢, gradonacel-
nik Vranja. ,,Kako su mi rekla stru¢na lica
iz Odbora za obnovu pozorista, kako su
procenili cifru, ja sam to tako gradanima i
preneo. Kada sam dosao, zatekao sam
izgorelo pozoriste, nedovr$enu zgradu
gimnazije, zapocetu industrijsku zonu, a
svitraze pare. Odakle? Znaci, nisam ja dao
ni rok ni cifru, i rok je evidentno probi-
jen’, dodaje Antic. Izvestaj od 25. decem-
bra2012. godine, na Cetiri i po gusto kuca-
nih strana, detaljno navodi sve aktivnosti
koje je Odbor preduzeo: odrzao je sedam
sednica, na kojima je doneo niz odluka,
kojima je omogucio Pozoritu da nastavi
sa radom (sic!) i preduzeo mere za obno-
vu same zgrade.

»Papirologija nas je usporila’, kaze
direktorka Pozorista Radmila Dordevié.
»Problem nije u pozori$nim stvaraocima.
Mii dalje igramo, gostujemo, ali ne moze-
mo da budemo ,,domacéini’, da stvaramo

u nasoj kuci. Kada ¢e to biti? Ne znam, ali
pocinjem da se pitam, na osnovu priliva
sredstava, da li Vranjancima, nakon 120
godina pozorisne tradicije, uopste pozori-
Ste treba’, pita se Radmila Dordevi¢?

»Mi smo’, kaze gradonacelnik Antic,
»uslovljeni procedurom. Prvo smo morali
da ¢ekamo da policija izvrsi uvidaj, pa je
to potrajalo; pa smo ¢ekali ,Dunav osigu-
ranje” da izvrse procenu $tete, i to je potra-
jalo; tek onda smo mogli da pristupimo
ra§ci§cavanju Suta i garezi, hvala vojsci, oni
su odradili svoj posao, ali i to je, samo po
sebi, trazilo vremena; pa su tu onda iskrsli
nere$eni imovinsko-pravni poslovi. Nece-
te verovati, Pozoriste nije imalo skoro
nita uknjiZeno na njegovo ime! Pa smo i
to zavrsili, sada se zna $ta je Cije. Onda je
usledila izrada idejnog projekta, opet
sednice, javna raspravai to je uzelo vreme;
usvojen je idejni projekat, Projektantskog
biroa ,Grad’, a $to ¢e finansirati EU
Progres; sada sledi raspisivanje tendera za
izvodada radova’, objasnjava proceduru
Zoran Anti¢.

Dobro, raspisace se tender, izabrati
izvoda¢, sabrace se neki novci, ali, aman-
zaman, kad ¢e Vranjsko pozoriste dobiti
svoju kucu? ,Kada se svi preduslovi budu
ispunili’, prica gradonacelnik. ,Na do-
brom smo putu da sve re§imo, o¢ekujem
da ¢e u toku gradevinske sezone Pozoriste
biti izgradeno. Ja ¢u odmah nakon prosla-
ve Dana Grada sazvati sednicu Odbora za
obnovu pozorista, na kojoj ¢u insistirati
da se stvar azurira. Sto se tice drzave, ceka
se samo administrativni deo, glavni proje-
katineophodne dozvole, javni tender, i sve
Ce biti zavrSeno za dva-tri meseca. Da, da,
znam §ta hocete da me pitate: da se ne
ponovi ovo $to su strucnjaci nametnuli
kao rok koji je probijen, nekim olakim
izjavama. Aaa, ne; zato imamo gradevin-
skog stru¢njaka u Gradskoj upravi, koji se
bavi operativom. Pa, ne mogu ja, politiko-
log, da se bavim arhitekturom i gradevi-
narstvony’, odlucan je Antic!

Suma sumarum, iz ovoga bi mogao da
se izvuce zakljucak da e se vranjska pozo-
ri$na publika u svoju kucu vratiti do kraja
godine. Ajde, dane cepidlacimo, do iduceg

Svetog Atanasija. ?r.

LUDUS 189 - 190



UVEK PUNA SALA

Publika je Zeljna novih dramskih tekstova domacih savremenih
autora - zajednicki je stav Dejana Mati¢a Mate i Milana Cudilo-
vica posle iskustva sa dva projekta vezana za Konkurs za dram-
ski prvenac Beogradskog dramskog pozorista

a Novoj sceni BDP-a izvedena
Nje krajem februara premijera

predstave ,Nedelja, juce, da-
nas, sutra” Ognjena Obradovi¢a u
reziji Milana Neskovica. To je Cetvrta
po redu premijera u okviru jubileja
Pozorista, a druga inscenacija (posle
»Drekavca” Maje Todorovi¢) komada
sa 1. Konkursa za dramski prvenac,
ustanovljenog u ovom teatru pre dve
godine. Glumci Dejan Mati¢ Mata i
Milan Cuéilovié, stalni ¢lanovi BDP-
a, uloge su tumaciliiu ,Drekavcu’, te
u oba slucaja dele pozitivno iskustvo
igranja u predstavi mladog dramskog
pisca.

»1zuzetno sam ponosan na ¢inje-
nicu da je Beogradsko dramsko pozo-
rite jedino pozoriste u zemlji koje
svake sezone nagraduje i postavlja
barem jedan tekst najmladih dramskih
pisaca! Igranje u takvim predstavama
je uvek iskren i posten posao, od tih
mladih ljudi koji piSu, preko reditelja,
do kolega. Takva je reakcija publike i na
"Drekavca, koji je nagraden i postavljen
prosle godine. Odigrali smo ga za godi-
nu dana ve¢ desetine puta’, kaze Milan
Cudilovi¢, naglasavajuéi da gledaoci
redovno pune salu i ovaj projekat prih-
vataju fantasti¢no.

»Ta¢no je da u tekstovima koji su u
uzem izboru preovladuju oni koji prika-
zuju sivilo Zivota. Izgleda da je to gene-
racijska stvar. Ti klinci su uglavnom
rodeni devedesetih godina, odrastali su
u neka teSka vremena. 'Drekavac’ je
porodi¢na melodrama. U, kako bih
rekao, kriminalnom miljeu. "Nedelja’ je
komad apsurda. Dva glavna junaka
nalaze se zaglavljeni u svojim Zivotima,
osudeni jedan na drugoga. Jedan drugo-
me suinadaiporazihranaisve. Oba
teksta su takoreci pobednici proslogo-
diSnjeg konkursa. Mladi pisci nalaze
inspiraciju u sopstvenom poimanju
trenutka u kome Zive. I, treba ih ¢itati,
treba ih inscenirati, treba ih, pre svega,
slusati!!! To je moje ubedenje. Neka su,
kao §to mnogi kritikuju, nevesti, stereo-
tipni, naivni. Pametan ¢ovek bi, pre
nego pocne da kritikuje, razmislio $ta
radi. Nije za poredenje mlad ¢ovek koji
pise svoj prvenacsa iskusnim dramskim
piscima, vestim. Al je i te kako za oslu-

$kivanje. To vam je kao da imate dete
koje je nemirno, neposlusno. Ono vapi
za paznjom. Zeli da ga Cujete, uvazite.
Ako ove klince ne poslusamo, bojim se
da ¢emo ostati zaglavljeni u mestu. Bas
kao likovi o kojima oni pisu. A tvrdim
da ove generacije pisaca, reditelja,
glumaca i te kako imaju $ta da kazu’}
smatra Cucilovi¢.

Dejan Mati¢ Mata o premijeri
govori kao o maloj tajni velikih majsto-
ra Beogradskog dramskog pozorista,
zele¢i da ona bude iznenadenje za
publiku. Svesno $krt na re¢ima, nagla-
$ava da je velika Cast ucestvovati u
obelezavanju 65. godi$njice tako zna-
¢ajne masinerije kao $to je BDP. Za
svoje pozoriSte, koje se usudilo da
mladim ljudima pruzi moguénost da
njihov prvenac ugleda svetlost dana,
§to se u suprotnom verovatno nikada
ne bi desilo, ima samo reci hvale. U
pitanju je velika stvar, smatra Mati¢, bez
obzira na ¢injenicu §to ,,cup of tea’
ovog umetnika, koji je svoje glumacko
umece verifikovao i u drami - ipak
ostaje komedija. Vrsnih komedija ima
vrlo malo ili nimalo u srpskom filmu i
pozoristu. Iako je publika vise nego
ikad pritisnuta svakodnevicom i stoga
zeljna da se zabavi i pogleda dobru
komediju, generacijsko interesovanje
se o¢igledno sa komedije pomerilo na
ozbiljnu dramu.

»Mladi autori u svom delu vuku
socijanu patnju, nemastinu i jad,
ocigledno ih Zivot tera da piSu takve
komade. Glavni junak u’Drekavcu’ zeli
daseiskupi pred Bogomisobom za sva
zlodela koje je pocinio, da napravi
dobro delo. Miki Damjanovi¢ je odli-
¢no odigrao glavnu ulogu. Iako u
’Nedelji’ ponovo imamo ljude sa mar-
gine, komad je zanrovski potpuno
razlicit, pomalo nalik Beketovom *Ce-
kaju¢i Godoa. Ovoga puta nema ni
naznaka melodrame. Glavni junaci
’Nedelje’ na isti nacin Zive svoje zalu-
dne, nesnadene Zivote svakoga danaiu
bilo kom Zivotnom dobu. Ne pokusa-
vaju da naprave korak napred. Li¢no
smatram da bi pozoriste trebalo da
bude malo svetlije. Medutim, iova vrsta
iskustva je neophodna da biste se ispo-
ljili kao glumac i umetnik, a BDP je

Neskovi¢, a kostimograf Dragica Luaevic.

Dramu ,,Nedelja, juce, danas, sutra” napisao je Ognjen Obradovi¢, student druge
godine Dramaturgije Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu. Reziju potpisuje mladi
Milan Neskovi¢, reditelj koji je kao student FDU diplomirao praizvedbom drame ,,Sine”
Milene Markovi¢ u slovenackom pozoristu Tartini. Igraju: Dejan Mati¢ Mata, Milan Cugi-
lovi¢, Jelisaveta Orasanin, Sandra Bugarski i Milorad Damjanovi¢. Scenograf je Milan

Beogradsko dramsko pozoriste,
inace najstariji gradski teatar, osnovano
je 20. februara 1947. godine. Proslava
zapoceta prosle godine, zamiljena je kao
jednoipogodisnje obelezavanje jubileja,
65 godina postojanja i 65. sezone. Dani
Pozorista povezali su nekoliko dogada-
ja: premijeru komada ,Nedelja, juce,
danas, sutra’ jubilarno 150. izvodenje hit
predstave ,Ne igraj na Engleze” Vladi-
mira Durdevica u reziji Stase Koprivice,
koju je videlo preko 35.000 gledalaca u
zemlji i svetu, gostovanja Narodnog
pozorista iz Nisa (,Svet” Branislava
Nugica u reziji Milice Kralj) i Teatra
Kabare iz Tuzle (,Krojcerova sonata”
Lava Tolstoja u reziji Nebojse Bradica),
na Festu ¢emo premijerno videti filmsku
verziju predstave ,Falsifikator” Gorana
Markovica...

repertoarsko pozoriste koje treba da
prikazuje drame poput ove dve’, smatra
Mata.

Na srecu, Beogradsko dramsko
pozoriste ima Zelju da ¢uje nove auto-
re, konstatuje za kraj Milan Cucilovié:
»Porucio bih celoj toj generaciji, a to
kazem iz iskustva rada na ova dva
komada, da samo nastave onako kako
oni osecaju da treba, ne osvréudi se na
komentare tzv. establiémenta. Publika

i te kako ima uvo za njih!!!”

Vesna Milivojevi¢

loge u ovoj, kao i prethod-
| | noj pozorisnoj sezoni, po-
novo su na velika vrata vra-
tile glumca Miodraga Pejkovica,
donevsi mu, izmedu ostalog, i priz-
nanje za glumacku bravuru ,,Zo-
ranov brk” na Danima Zorana Ra-
dmilovi¢a u Zajecaru. Dugogodis-
nji ¢lan ansambla kragujevackog
KST-a, ¢ije su uloge u predstavama
»No¢ u kafani Titanik” (Andrié
/Bradi¢), ,Jedan covek, dvojica
gazda” (Bin/Bradi¢) i ,Hladnjaci za
sladoled” (Vasi¢/Bebler) dobile
izuzetne pohvale, bez (pre)velike
pompe za sebe kaze da se samo bavi
svojim poslom i da je uvek tu, u
mati¢noj kudi. ,,Neki koji dodu to
vide, drugi pak ne... Mislim da je
cilj i svrha glume, jo$ kada sam se
za nju kao mlad opredelio, bavlje-
nje pozoriStem, a ne politikom.
Kako god bilo, devet uprava sam
promenio do sada i ko zna koliko
¢u jos do penzije’, kaze Pejkovic.
Miodrag Pejkovi¢ (45) je u kra-
gujevackom Teatru pune dvadeset
itri godine. U Pozoriste je primljen
po nekada$njoj, staroj praksi za
kojom zali $to je ukinuta: ,Po
starinskom sam polagao audiciju
za prijem u pozoriste, kojoj su sem
komisije, koju su sa¢injavali uprav-
nik, reditelj, tada$nji prvaci i kole-
ge glumci, prisustvovali i ¢lanovi
umetnickog saveta Teatra. Bio sam
oduzet od straha sa kakvim ¢u sve

bt ety
Pl

ONO STO VALJA - TRAJF

Miodrag Pejkovi¢, na prvi pogled, kao da deli sudbinu
samog kragujevackog KnjaZevsko srpskog teatra, ¢iji
je ¢lan godinama. Cas ga ima, ¢as ga nema

veli¢cinama da stanem na scenu,
poput: Ljube Kovacevi¢a, Bude
Jeremica, Pendule, Mirka Babida,
Mileta Mari¢a, Miodraga Jurisica,
Jovana Miskovica... Iz petnih zila
sam se trudio da sakupljam drago-
ceno iskustvo i zanat”, iskren je
Pejkovi¢. Kada je ,,progovorio” na
profesionalnoj sceni, za njega nije
bilo vele srece. ,Bila je to ,1918”
Bozidara Zecevica u reziji Aleksan-
dra Lukaca, gde sam igrao majora
Fehera, Madara. Dan danas pam-
tim tekst na madarskom. Igralo se
mnogo, a mi mladi glumci zaradi-
vali smo malo vise od prvaka, jer su
oni imali velike uloge, a mi mnogo
manjih. Bili smo zastupljeni u sva-
koj predstavi. U prvoj sezoni mese-
¢no sam igrao u dvadeset osam
vecernjih predstava, plus cetiri
matinea vikendom za decu i redo-
vne probe za narednu premijeru,
kojih je te godine bilo sedam”, na-
braja on, dodaju¢i da se nikada nije
mnogo izdvajalo za kulturu, ali
onda deset puta vise nego sada.
Shvatio je da bez $kole ,nema
leba’, pa je otiSao na akademiju,
tada u Pristini, gde je diplomirao u
klasi Bozidara Dimitrijevi¢a sa
¢istom desetkom i ulogom Belog u
»Zapali me”, predstavi koja Ce se
potom u njegovoj mati¢noj kudi
igrati ¢itavih petnaest godina. I pre
ove uzlazne sezone kragujevackog
pozorista, napominje da je bilo jos
»lepih”. Iza njega su uloge u ,,Srp-

Miodrag Pejkovic¢ kao Frensis u
»Jedan covek, dvojica gazda”
(Foto: Igor Todorovi¢)

skoj drami”, ,,Crnoj rupi’, ,Seoba-
ma” (za koju je takode nagradivan),
»Kontumcu”, ,,Poslednjim mena-
ma’..

»Prekretnica u mojoj karijeri
bila je uloga u ¢uvenoj ,,Goloj Veri”
koju je rezirao Jug Radivojevic.
Doziveo sam rad na toj predstavi
kao potpuno glumacko ogoljenje i
otreznjenje i shvatio do kojih grani-
ca ¢ovek u umetnosti moze da ode”,
smatra Pejkovi¢. Iako je, ,,statusno
gledaju¢i’, bio na pragu da dosegne
rang prvaka, trenutno je ufazidaga
yvrate u prvu kategoriju”. Nije ga to
pokolebalo, a najbolji dokaz za to
su dijametralno razli¢ite uloge koje
su ga na kragujevacku scenu vratile
na velika vrata, poput Josipa u
»No¢i u kafani Titanik” i Frensisa u
»Jedan ¢ovek, dvojica gazda” Ova
druga je komicka bravura za koju je
dobio ,,Zoranov brk”.

»Greh je glumce vezivati za fah.
I moj stariji kolega Mirko Babi¢,
izraziti dramski glumac, izuzetan je
u komediji, ali... Mene reditelji i
publika, tek sada ,otkrivaju” kao
komicara, posle toliko godina,
zahvaljujudi ovoj predstavi u koju
je ulozen ogroman pozorisni trud i
koja je zaista svojevrstan spektakl”,
tvrdi Pejkovi¢. Dodaje da mu je
drago zbog priznanja iz Zajecara,
jer ono pre svega potice od kolega,
ljudi iz pozori$nog sveta koje se
dodeljuje ,,bez politike i kljuca®

Nije ga ,mimoi$la” ni uloga
DPoleta Torbice u aktuelnoj premi-
jeri kragujevackog pozorista -
»Hladnja¢i za sladoled” Ruzice
Vasi¢. ,,To je lokalni momak s peri-
ferije koji najpre sitnim, pa sve
krupnijim kriminalnim akcijama
Zeli da se probije na ,,glavnu scenu”.
Bio sam svedok odrastanja te gene-
racije koja je stasavala sa roditelj-
skom platom od dve marke - Zeljna
svega’, istice on.

Po Pejkovi¢u kragujevacko po-
zoriste je trenutno u uzlaznoj puta-
nji. ,Uvek ima pomaka dok preov-
laduje interes pozorista i politika ne
umesa svoje prste. U ove dve sezo-
ne imali smo cak $est premijera -
kao nekada u ,zlatnom dobu’...
Imamo dobre tekstove, reZije, po-
dele... Na novom upravniku je da
nastavi na ovom dobrom zamajcu.
Ja ¢u biti tu, uvek sa istim ciljem -
da ne razoc¢aram ni sebe ni svoju
publiku”, zavrs§ava Pejkovi¢, doda-

juéi da ono §to valja traje.
ac

Zoran Misic¢

PODRSKA MEDUNARODNOM PROJEKTU

Predstavnici UTE i Jugoslovenskog dramskog pozorista dobili podrsku za realizaciju projekta ,,Pali

andeo istorije”

Evrope) i umetnicki direktor pozorista Habima iz Tel Aviva Ilan Ronen, izvr$na direktorka UTE Rut Hajnen i v.d. direktora

Sredinom januara, u sklopu dvodnevne radne posete Jugoslovenskom dramskom pozoristu, predsednik UTE (Unije teatara

Jugoslovenskog dramskog pozorista Tamara Vuckovié imali su sastanak sa ministrom kulture i informisanja Bratislavom Petko-
vicem i sa savetnikom predsednika Republike Srbije Radoslavom Pavlovi¢em. Tema sastanaka bio je projekat ,,Pali andeo istorije’,
koji su inicirali JDP i UTE, kojim se obelezava godisnjica Prvog svetskog rata. Na prethodnim sastancima razgovaralo se o ideji da
JDP bude centar ovog projekta, koji bi zapoceo festivalom u junu 2014. godine uz ucesce najznacajnijih evropskih pozorista, clanova
UTE. Pokazano je veliko interesovanje za projekat i volja da se on podrzi i istaknuto da je Beograd pravo mesto za realizaciju ovakvog

dogadaja.

Evropski teatri ¢e, kroz razlicite produkcije ili zajednicke projekte, dati svoj pogled na proslost i sadasnjost Starog kontinenta i
tako, verujui da su upravo oni postavili temelje danasnje Evrope i zna¢ajno odredili trenutak u kome se ona danas nalazi, obeleziti
godi$njicu dogadaja vezanih za Prvi svetski rat. Predsednik UTE Ilan Ronen i v.d. direktora JDP-a Tamara Vuckovi¢, izneli su ideju
da se u junu 2013. godine odrzi konferencija u Jugoslovenskom dramskom pozoristu na kojoj ¢e biti objavljeni detalji projekta i

njegovl ucesnicl.
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Posle organizacije bozicnog Fe-
stivala predstava za decu ,,Kru-
Ska’, u Krusevcu pripremaju pr-
vi mjuzikl na ovoj sceni

»S obzirom na situaciju u kojoj se sva
pozorista nalaze, mozemo biti zadovoljni
uradenim: kako brojem premijera, tako i
izvedenim predstavama’, pri¢a upravnik
Kru$evackog pozorista, Branislav Nedic.
Nakon tri premijere, gostovanja na festi-
valima, organizovanog i odrzanog Festi-
vala predstava za decu ,,Kruska’, u toku su
pripreme na novoj predstavi - ,,Mi ceka-
mo bebu” Stevana Koprivice u reziji Vladi-
mira Popadica, cija se premijera ocekuje
pocetkom marta.

»Mi ¢ekamo bebu' je prvi mjuzikl u
Kru§evackom pozoristu”, kaze reditelj
Popadic. ,,Ovaj tekst sam ocistio od malo-
brojnih politickih konotacija (vezanih za
sredinu devedesetih) i ostala je pri¢a neop-
terecena bilo kakvom gorcinom, ciniz-
mom ili ironijom. Prvi put sam se susreo
sa necim $to ne ostavlja nimalo prostora
za loSu misao. Ovo ce biti optimisti¢na
predstava koja ¢e u publiku poslati mnogo
dobre energije i smeha. Rad na predstavi
¢e oplemeniti i mene i celokupan ansamb,
jer je predstava obelezena i uces¢em
sedmoro mladih glumaca, kojima je ovo
prvaili jedna od prvih Sansi u profesiona-
Inoj produkciji’, dodaje Popadic.

Tako pruzanje $anse mladim glumci-
ma ne bi trebalo da izaziva zacudnost, u
ovom periodu u kome pozorista grcaju u
nemastini, takav ¢in je vredan pomena. ,,U
dogovoru sa rediteliem Popadicem,
napravili smo kasting koji je dao $ansu
mladim obrazovanim glumcima, pore-
klom iz Kru$evca i okoline. U situaciji u

DOBRA ENERGIJA

»Tajna ¢arobne muzike” T. Nikoleti¢a u reziji Miodraga Dinulovic¢a

kojoj mnogo glumaca svake godine zavr-
$ava akademije i pita se gde bi mogao
napraviti prvi profesionalni korak, odlu-
¢ili smo da pomognemo nasim sugrada-
nima. Svake godine preko sto glumaca iz
regiona zavr$i Skolu i nekako su svi upuce-
ni na trZiste Srbije. Iznenadila me je Cinje-
nica da ih ima petnaestak samo iz naseg
kraja. Takode je vazno pomenuti da su
tekst i rediteljev koncept apsolutno odgo-
varali ideji o uposljavanju mladih gluma-
ca; izjavljuje Branislav Nedic.

Premijeri predstave ,Mi ¢ekamo
bebu” prethodili su vaini dogadaji za
Krusevacko pozoriste: tri premijere u ovoj
sezoni - ,Purpurno ostrvo” Mihaila
Bulgakova u reziji Ane Dordevi¢, ,Govo-
rite li australijski” Ugljese Sajtinca u reziji
Snezane Udicki i ,Deda Mraz i tri prase-
ta” autora Branislava Nedica. Ve¢ tradi-
cionalno, odmah posle Bozi¢nih prazni-

ka, odrZan je 5. Festival predstava za decu
»Kruska’: ,Scena namenjena najmladima
je vazan segment Krusevackog pozorista.
Dugi niz godina, na scenu postavljamo
izuzetno ambiciozne i kvalitetne predsta-
ve. Jednom godi$nje postavimo novu
predstavu, tako da ih trenutno na sceni za
decu imamo ¢ak sedam. Kroz sve te godi-
ne, uspeli smo da ‘izgradimo’ nau najmla-
du publiku kako radom na novim pred-
stavama, tako i uvodenjem stalnog termi-
na za igranje, a i dobrom saradnjom sa
osnovnim $kolama. Mozemo reci da je
Festival sam iznikao iz tog dugogodi$njeg
rada. Kao termin Festivala ustanovili smo
dane posle Bozica, koji su neradni i ideal-
ni za roditelje da ‘uposle' decu tako $to ée
im ponuditi pozori$nu predstavu kao
mogucénost za kvalitetno provedeno vre-
me. [ evo, vec pet godina traje pod pokro-
viteljstvom Grada Krusevca. Predstave

bira neformalni umetnicki savet, koji
okuplja ljude iz uprave Pozorista, ali i one
umetnike koji su ostavili pecat u produk-
ciji predstava za decu u nasem Pozoristu.
Festival traje sedam dana, ali zbog velikog
interesovanja ove godine smo ga produzi-
li na osam, tako da je publika imala prili-
ke da vidi ¢ak osamnaest predstava iz
sedam gradova i osam pozorista! Ugostili
smo predstave iz Kragujevca, Beograda,
Utzica, Vranja, Aleksinca, a igrali smoidve
nase predstave. Ono $to nas je posebno
obradovalo je broj od preko Sest hiljada
posetilaca koji su tih dana gledali predsta-
ve’, kaze upravnik Nedi¢ i, na temu even-
tualnih uvodenja nagrada u Festival,
nastavlja: , obzirom na toliku posecenost
i na, samim tim, radost glumaca da na
njemu ucestvuju, ostaje samo pitanje da li
jedan tako ¢ist Festival treba 'prljati' na-
gradama... Misljenja sam da bi u buduc¢-
nosti trebalo da postoji samo jedna nagra-
da, i to nagrada za najbolju predstavu. Ali
otom-potom.”

UKrusevackom pozoristu ima plano-
va i za period nakon premijere predstave
»Mi ¢ekamo bebu®: to je rad na velikom i
ambicioznom projektu po romanu Brani-
slava Nusica ,,1915 - tragedija jednog
naroda“ u reziji Juga Radivojevica, u sara-
dnji sa Narodnim pozoriStem iz Nisa i
manifestacijom ,Vukov sabor®. Ovaj pro-
jekat ce predstavljati i pocetak obelezava-
nja stogodisnjice Prvog svetskog rata.

A na pitanje ,,$ta nisam pitala, a treba-
lo je?*, odgovor upravnika bilo je i pitanje
iodgovor: ,0dakle novac? - Ne znam.*

Do kada ¢e se nametati to pitanje u
srpskim pozori§tima?

Ne znam.

Jelena Popadic Sumic -?(\ °

URUSAVANJE
DRUSTVA
[ PORODICE

Prva premijera posle
zemljotresau
Kraljevackom pozoristu

raljevacko pozoriste izvelo je sredi-
Knom februara 220. premijeru, prvu

u renoviranom prostoru posle zem-
Jjotresa. Po tekstu Milana Markovica, mla-
dogivec afirmisanog pisca iz Beograda,
izveden je komad ,,Ci§c’enje idiota”. Redi-
telj predstave je Aleksandra Kovacevic.
Uloge su tumacili: Biljana Kostantinovi¢
(Gordana), Jelena Ili¢ k.g. (Tijana), Zoran
Cerovina (Milan), Predrag Pavlovi¢
(Meda), Stefan Miliki¢ k.g. (Mali) i
Aleksandar Perisi¢ (Stevan). Kraljevacko
pozoriste je prvo pozorite van Beograda i
Novog Sada koje je na svojoj sceni postavi-
lo praizvedbu drame Milana Markovica.

Glumica Biljana Kostantinovi¢ kazala
je da ovaj univerzalni dramski tekst ,,prikaz
uru$avanja vrednosti savremenog drustva
i savremene porodice, istovremeno ople-
menjen i izvesnom dozom sofisticiranog
humora”

Scenski pokret u predstavi ,Urusava-
nje idiota” osmislio je Damjan Kecojevic,
muziku je pisao Dragoslav Tanaskovic,
scenografiju potpisuje Vladan Slavkovic,
kostimograf je bio Stefan Savkovic.

%’

P. Markovi¢

(0 b [ l [
Narodno {)ozoriéte »oterija” iz
Vrsca proslavilo je Sezdeset osam
godina rada i obeleZilo deceniju

postojanja Profesionalne scene na
rumunskom

februara premijerom drame ,,Ko se

boji vuka jos”, koju je po delu ,,Ko se
boji Virdzinije Vulf” Edvarda Olbija, rezi-
rao Tibor Vajda. Program Dana pozorista
je nastavljen gostovanjem Decjeg pozori-
§ta iz Backe Palanke sa predstavom
»Zvezda padalica’, promovisana je knjiga
glumice Ive Strlji¢ ,Nemas pojma koliko
te volim’, a zrenjaninsko Narodno pozori-
Ste ,Tosa Jovanovi¢” izvelo je ,Kokosku”
Nikolaja Koljade.

Rodendansko slavlje zavrseno je 16.
februara jo§ jednom premijerom - Rucan-
teove ,Musice’, u reZiji Zorana Cvetkovi-
¢a i izvodenju Profesionalne scene na
rumunskom jeziku pri NP ,,Sterija”. Ova
scena obelezava deceniju rada, a u cast
njenog osnivaca i umetnickog direktora,
od sada nosi ime Petru Krdu (1952-2011).
Krdu je bio i dugogodi$nji urednik Knji-
zevne opstine Vrsac, izdava¢, pesnik,
prevodilac, antologicar i novinar, ¢ija su
dela prevodena na srpski, engleski i fran-
cuski jezik. Predstave koje se izvode na
rumunskom jeziku su titlovane, pa mogu
da ih prate i gledaoci sa srpskog govornog
podrugja.

Tokom januara organizovan je Kon-
kurs za novog direktora NP ,Sterija”. Iza-
bran je Srdan Tomi¢, koji je pre sedam
godina ve¢ obavljao tu funkciju. Dosada-
$nji direktor Momir Cvetkovi¢ se iz licnih

razloga nije ponovo kandidovao.

Proslava je u VrScu zapocela 10.

L.1.

guTrepljeva u predstavi ,Galeb” A.P.

Cehova, u reziji Tomija JaneZica, a
Jelena Dulvezan za najvisi prosek ocena
nastudijama glume Akademije umetnosti
u Novom Sadu (9.65, klasa Nikite Milivo-
jevica). Nagrade ,,Predrag Pedja Tomano-
vi¢”, koje od 1995. godne dodeljuje istoi-
mena zaduzbina, ¢iji su osnivaci roditelji
tragi¢no nastradalog glumca, tradiciona-

Filip Buri¢je priznanje dobio za ulo-

Kragujevcu. Studije glume upisao je 2006.
u Novom Sadu, zavrsio ih 2009, a master
ispit je polozio 2012. godine. Trenutno
igra u dve predstave Srpskog narodnog
pozorista: ,Put” i,Galeb’.

HFilip Puri¢ je u ulozi Trepljeva,
dosledno odgovarajuci na radionicarski
tip rada i specifi¢cne umetnicke zamisli
reditelja da se u predstavi pronade vlasti-
tost, adekvatan glumacki izraz, postigao

PRIZNANJEMLADIM GLUMCIMA

Nagrada ,,Predrag Peda Tomanovi¢” Srpskog narodnog
pozorista ove godine dodeljena je Filipu Duricu i Jeleni

Dulvezan

Ino su urucene na sceni Srpskog narod-
nog pozorista 17. januara, na dan rodenja
»mladog, velikog glumca”

»Nagrada koja nosi ime Predraga To-
manovica ostaje trajno posvecena glum-
cima njegovog duha, njegove osecajnosti i
zaigranosti, svim onim vrsnim igra¢ima
koji ¢e, i u vremenima posle svih odsanja-
nih snova, nastaviti zapoceti pozori$ni
san, san pred stvarnoscu’, zapisano je u
propozicijama, koje jo$ kazu da Nagradu
dodeljuje Ziri za ulogu ostvarenu u pret-
hodnoj kalendarskoj godini u Srpskom
narodnom pozoristu, a da se Nagrada
dodeljuje i najboljem diplomiranom stu-
dentu glume na Akademiji umetnosti u
prethodnoj kalendarskoj godini, sa prose-
kom ne nizim od ocene devet.

Ziri je prosle godine radio u sastavu
Jasna Duri¢i¢, glumica i pedagog, Miro-
slav Miki Radonji¢, teatrolog, Igor Buric,
pozorisni kriticar ,,Dnevnika”. Odlucio je
da nagradu dodeli mladom glumcu Filipu
Duri¢u, prakti¢no na pocetku karijere, §to
je i ranije cesto bila praksa, a dobitnici su
sada neka od najvecih glumackih imena
nase scene: Boris Isakovi¢, Jasna Duricié,
Aron Balaz). Filip Duri¢ je roden 1986. u

efektan rezultat u scenskom oZivljavanju
jednog od najkompleksnijih likova u isto-
riji svetske dramaturgije”, navodi se, izme-
du ostalog, u obrazloZenju Zirija. ,Duri-
¢ev Trepljev rastrzan je izmedu stvarnosti
i umetnicke iluzije, kojoj je namerio da
bude posvecen, mladalacki preopterecen,
stalno uronjen u preispitivanje sopstve-
nog psiholoskog profila. Glumacki izraz
utoliko je bio sloZeniji to je vise razlicitih
ekspresija i unutrasnjih stanja bilo potre-
bno da se iskaze kako bi Trepljev, pa i
njegov ,,podlik’, sam Filip Duri¢, na sceni
delovao jedinstveno, uverljivo i ubedljivo
- jednom re¢ju, potrebno.

Prilikom proglasenja na konferenciji
za novinare, Filip Duri¢ je pohvalu dobio
i od kolege i profesora Borisa Isakovica,
koji ga je ocenjivao na prijemnom ispitu.
Pomalo zatecen, skroman i uzbuden,
Duri¢ se zahvalio na znacajnom prizna-
nju koje nije ocekivao, najvise zbog toga
§to je na kreiranju njegove uloge radila
cela klasa master studija Akademije umet-
nosti u Novom Sadu, koju je mentor Tomi
Janezi¢ na kraju ubacio i u predstavu
,Galeb” Srpskog narodnog pozorista.

LB. P ol

PODSTREK ZA BUDUCE VREME

Nenad Stojmenovi¢ laureat je
Nagrade ,,Petar Banicevi¢”
nacionalnog teatra

agrada ,,Petar Banicevi¢”, koju Na-
Nrodno pozoriste dodeljuje najbo-

liem mladom glumcu, urucena je
9.januara Nenadu Stojmenovi¢u na Sceni
»Rasa Plaovi¢”, uoci pocetka predstave
,Vaino je zvati se Ernest”. Stojmenovi¢
kazZe da je ovo bio najsvecaniji trenutak u
njegovoj dosadasnjoj karijeri, izmedu
ostalog i zbog toga $to nagrada nosi ime
glumca koji je obeleZio ¢itavu jednu epohu
u nacionalnom teatru.

»Nisam ocekivao nagradu... Veoma
sam srecan i pocastvovan §to sam upravo
ja ovogodisnji dobitnik! Ovo je najznacaj-
nije priznanje mom glumackom radu i
samim tim veliki podstrek za neko budu-
¢e vreme. Petar Banicevi¢ je bio snazna
glumacka pojava rasko§nog dara i pravi
pozorisni gospodin. Svojim radom osta-
vio je veliki trag i ja ga pamtim kao zaista
velikog glumca naseg teatra’, kaze Stojme-
novi¢, kome je priznanje koje se sastoji od
originalnog umetnickog dela sa likom
Petra Banicevica (rad Geroslava Zarica)
urucila Iva Banicevi¢, unuka nekadasnjeg
prvaka nacionalnog teatra.

Ziri u sastavu Dobrila Stojni¢, Zeljko
Huba¢ i Molina Udovicki Fotez doneo je
jednoglasnu odluku o laureatu: ,Ovog
mladog glumca Nacionalnog teatra, uz
izuzetan umetnicki domet ostvaren u
pomenutim ulogama, krasi i mera i ukus
u igri, visok profesionalizam i postovanje
prema Narodnom pozoristu’, navedeno je
u obrazloZenju Zirija koji je Stojmenovicu
dodelio priznanje za uloge DZona Vortin-
ga u predstavi ,Vaino je zvati se Ernest”
Oskara Vajlda i Satova u drami ,,Zli dusi”
Fjodora Mihajlovi¢a Dostojevskog.

»Le dve uloge su Zanrovski potpuno
razli¢ite i zahtevale su drugaciji glumacki
pristup. Smatram da je to velika privilegi-
ja za glumca... Poigravati se, istrazivati i
traZiti u sebi nove glumacke izraze je ono

§to pozoriste ¢ini uzbudljivim i Zivotniny,
ocenjuje Stojmenovic i kao lepu koinci-
denciju navodi da je lik Satova na sceni
Narodnog pozorita nekada davno tuma-
¢io upravo Banicevic.

Nagrada ,,Petar Banicevi¢” dodeljuje
se mladom glumcu/glumici starosne dobi
do trideset pet godina Zivota, koji se umet-
nicki istakao u periodu od 1. novembra
2011. do 31. oktobra 2012. godine i iska-
zao visok profesionalizam u poslu i odno-
su prema Narodnom pozoristu.

Stojmenovi¢ je diplomirao glumu na
Fakultetu dramskih umetnosti u Beogra-
du, u klasi prof. Biljane Masi¢, a u Narod-
nom pozoristu je zaposlen od 2001. godi-
ne. Iste godine postao je i prvi laureat
Nagrade ,Stojan Decermi¢”. U mati¢nom
teatru, pored pomenutih predstava, trenu-
tno igra i u komadima: ,Vesele Zene
vindzorske”, ,Dervi§ i smrt”, ,Kod ku-
¢e/Kabul’, ,Igrajui zrtvu’, ,Bahantkinje’,
»Hasanaginica’, ,,Prizori egzekucije’, ,,Sta-
klena menazerija’... ,Ovde sam vise od
deset godina, tu sam glumacki sazrevao,
radio veliki broj predstava i zaista dozvlja-
vam Narodno pozoriste kao svoju kucu.
Tu sam stekao veliki broj prijatelja, radio
velika dramska dela i uvek bih izabrao da
budem upravo ovde’, dodaje Stojmenovic.

:m*.

Mikojan Bezbradica
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oprodukcija Narodnog pozorista iz
KNiéa i Narodnog pozorista u Beo-

gradu ,,Konstantin: znamenje andela”
Dejana Stojiljkovica, u reZiji Juga Radivoje-
vica, okupila je dvanaest glumaca iz Nisa, pet
izBeogradaipo jednogiz pozoristau Kragu-
jeveu, Kruseveu, Zajecaru, Leskoveu i iz NP
u Pristini sa privremenim sedistem u Kosov-
skoj Mitrovici. Kostime je uradila Bojana Ni-
kitovi¢, scenografiju Aleksandar Deni¢, mu-
ziku Vladimir Pejkovi¢, video dizajn Dori-
jan Kolundzija, scenski pokret Igor Da-
mnjanovi¢, dramaturzi su bili Ivan Velisav-
lievi¢ i Spasoje Z. Milovanovié. Probe su
trajale pet nedelja...

Za Srbiju i region

Premijera predstave ,,Konstantin: zna-
menje andela” izvedena je na sceni niSkog
teatra krajem februara. Upravnik niskog Na-
rodnog pozorista, Ivan Vukovi¢ prica: ,,Svi
rade sve - najvi$e nisko Narodno pozoriste i
ja posto smo nosioci produkcije. Imamo ma-
lo vremena, a puno posla. Nadam se da je
rezultat shodan stresu koji svi prezivljava-
mo. Veliki je broj umetnika ukljucen i zaista
se nadam najboljem. Posto je u pitanju praiz-
vedba teksta o Konstantinu Velikom ne
postoji pozori$no iskustvo ili uputstvo za
ovakvu produkciju. Premijera je bila u NiSu
27. februara, a 4. marta ¢e biti u Beogradu.”

Kakvi su dalji organizacioni planovi? U
velikim produkcijama alternacije su skoro
obavezne, a za ino festivale i prevodi. Pred-
stava tako postaje i deo turisticke ponude...
»lgrae se paralelno bar dva puta mese¢no
- jednom u Ni$u i jednom u beogradskom
Narodnom pozoristu. Plan je da predstavu
vidi cela Srbija i region i ve¢ imamo pozive
za gostovanja. I¢i ¢emo i na alternacije, ako
produkciono predstava bude patila, i to nije
samo moja ideja - u svetu je uobicajeno da
veliki scenski spektakli imaju vie podela. Ta
potreba ovde moze da bude izrazenija s obzi-
rom na to da je toliko glumaca sa strane
(Beograd, Zajecar, Banja Luka, Leskovac,
Kosovska Mitrovica, Kragujevac) i da treba
uklapati sve rasporede. Alternacije suu svetu
normalna stvar, ali su i budZeti mnogo vei,
a ovde ako budu neophodne uradiée s¢’,
objasnjava Vukovié. ,U vezi sa prevodom
mogu reéi da je pisac dobio ponudu i svaka-
ko je plan da se to uradi. Predstava kao turi-
sticka atrakeija - da. Ukoliko je upola dobro
od onoga koliko se ja nadam i tre¢inu od
onoga koliko se trudim i koliko ima posla
oko ovoga - to ¢e sigurno biti nesto $to ce
svojim kvalitetom dovoditi publiku, a onda
je sve mnogo lakse”, kaze Vukovi¢ o daljim
planovima.

Prica o preobrazaju

»Konstantin: znamenje andela” je dram-
ski prvenac nagradivanog niskog pisca Deja-
na Stojiljkovica. Tako je najsiroj ¢italackoj
publici poznat po romanu ,,Konstantinovo
raskrdce’, ovaj komad zapravo nema nikakve
sustinske veze sa tim. Konstantin Veliki,
roden u antickom Naisu, zaduzio je svet
potpisivanjem Edikta o verskoj toleranciji
313. godine. Ovo je pri¢a o njemu i nekim
davnim vremenima.

»O Konstantinu ima mnogo izvora i
zabluda je da se ne zna dovoljno - zna se, ali
¢esto nema ko da Cita i sve skupa nas je to
malo interesovalo do poslednjih nekoliko
godina, kada prica o Ediktu postaje aktuel-
na’, prica Dejan Stojiljkovi¢. ,Ima puno
poznatih detalja, pravnih akata, gradevina,
spomenika. Znaju se kompletno svi njegovi
ratni pohodi - kako su se razvijale njegove
bitke. Postoji teorija da je Licinije autor
teksta, a da je Konstantin tu statirao. Licinije
- inade Konstantinov zet - bio je suvladar,
ali nije ispunio ono $to je potpisao, poceo je
darusihramove, da proganja hris¢ane, mada
je znao da ¢e isprovocirati Konstantina.
Cesto seljudi ,hvataju” za Edikt iz 311. godi-
ne, koji je na samrti potpisao Galerije, ali je
on pravno nistavan jer ga Galerije nije spro-
vodio u delo. Galerije umire i oni prave novi,
unapredeni edikt. Licinije je tu iz politickih
razloga i imamo ga samo u jednoj sceni -
namerno je marginalizovan, jer je to blize
istorijskoj istini’, objasnjava postupak Dejan
Stojiljkovic.

»Ovo je pri¢a i o tome $ta znaci postati
hri$anin’, govori dalje pisac. ,,Jmamo paga-
nina koji je predsedavao [ Vaseljenskim

POD INAROM RONDANTIVA

Nisko Narodno pozoriste u centru je organizacije obelezavanja jubileja - 1700
godina od potpisivanja Milanskog edlkta

Zeliko Andelkovi¢

saborom - to kada pomenete nadoj crkvi, i
dalje je tabu. Sta znadi postati hri§¢anin - pa
Konstantin je bio hri§¢anin i pre Edikta -
verovao je u Hrista i sve $to je radio, radio je
uNjegovo ime. Medutim, on je ispunio sadr-
zinu, ali ne i formu - formu samog obreda
krstenja. Ali mi smo svedoci ove nase pomo-
darske religije - pogledajte $ta su krsteni
ljudi sa Balkana radili u poslednjih sto godi-
na i kakvo je sutinsko znacenje tog krste-
nja; to je problem: nije hri$¢anin onaj ko
prihvata Hrista, a nije krten; ve¢ onaj koji
je krsten, a koji mozda i ne Zivi po nekim
nacelima religije. Konstantin dozivljava
sustinski preobrazaj’, nastavlja Stojiljkovic.
»Zato i imamo dva Konstantina - Vuka Ko-
stica, koji igra Konstantina iz mladih dana -
to je vojni¢ina koja ima makijavelisticki
pristup: cilj ne bira sredstva - i Miodraga
Krivokapica, koji igra starog Konstantina i
koji prica o svom Zivotu. Cudo preobrazaja
- ¢udo hris¢anstva - jedna je od glavnih
tema ove price - jer hriScanstvo je nesto $to
nije racionalno. Sustina je u vaskrsenjuizato
imamo i Svetog Dimitrija, koji kaze Konsta-
ntinu: ,Shvatio sam da smrti nema - pobe-
dena je!” I ono $to kaze Konstancije Hlor na
samrtnom odru svom sinu Konstantinu, da
je hteo da okupi najbolju vojsku da bi osvo-
jio nebo, ali da se nebo ne osvaja ognjem i
¢elikom vec vrlinom. Onda se vracamo na
danasnje vreme i pitanje naseg preobrazaja.
Te dvorske spletke - sve se to danas desava.
Okupljaju se udvorice oko Konstantina i
njemu je ujednom momentu muka od svega
toga... Tu se o¢igledno nista nije menjalo’,
stav je pisca.

Tekst je zapravo njegova li¢na ispovest i
drama. On je samo obican Covek, zar ne?
»oustina drame je da se Konstantin prikaze
kao ¢ovek odkrviimesa. On je sumnjao, patio,
mucio se, bio je veliki vojskovoda, ali i covek
koji je nemilosrdno ubijao. Napusto je zenu,
ubio sina, tasta, sukobio se sa ocem, i mi nema-
mo nameru da mu peremo biografiju. Ja ga
nisam $tedeo jer je velicina njegovog procisce-
nja srazmerna nhjegovom sagresenju - da se
neki bogougodni, mirni ¢ovek preobratio - to
ne bi bilo neko veliko ¢udo, a bez vere u ¢udo
nema ni vere. Cudo je da takav surovi éovek
shvati sva svoja sagreSenja i da ucini najvecu
uslugu koju je jedan vladar u¢inio za hriséan-
stvo’, kaze Dejan Stojiljkovic.

Disciplina masinerije Carstva

Igor Damjanovi¢ ¢lan je pristinskog
Narodnog pozorista. U predstavi ima dvo-
struku ulogu - igra rimskog centuriona Hel-
vija i radi scenski pokret ove ansambl pred-
stave. ,Davno se nije desilo da se Rim po-
stavlja na scenu nekog pozorista i ta ¢injeni-
ca zahteva dosta ljudi na sceni. Ne znam da
je iko radio predstavu o Konstantinu i,
uopste, o njemu se malo znalo i to je tuzno.
Ono $to je vazno za pokret jeste da je Rim

bio takva masinerija da je sve moralo da
bude savrseno’, kaze Damjanovi¢ o velikom
zadatku koji je imao. ,,Svim protivnicima
Rima sam pogled na legije i kohorde ulivao
je strah. Prvenstveno ta disciplina, stavovi i
monumentalnost bi¢e uocljivi na sceni. Jeste
tesko jer ima dosta ljudi, ali mislim da su svi
animiraniisre¢ni §to ucestvuju u ovako veli-
koj produkciji. Postujemo kodekse koje su
imali u ponaganju, u vojnoj doktrini, a prou-
¢avati njihove vestine, i gladijatorske i vojne,
bio je veliki izazov. Svi smo sve vreme na
sceni i drama prati dva sveta - sadasnji
Konstantinov svet i njegovu reminiscenciju.
Vidi se mo¢ sve vreme u drZanju tela, u
koreografiji, u borbama koje ¢e biti atrak-
tivne, sve je precizno, geometrijski, automa-
tizovano. U startu smo se dogovorili da
postupak bude malo filmski, malo povisen i
da se ide na formu spektakla’, prica Damja-
novic.

Prvak drame kragujevackog pozorista
Mirko Babi¢ u predstavi igra Konstacija
Hlora - oca Konstantina Velikog: ,,U nekim
knjigama se kaZe da bi Konstancije Hlor
mnogo vise bio zapamdéen u istoriji od
njegovog sina da ovaj nije doneo Edikt, jer
je i sam bio sjajan general i vojskovoda.” O
umreZavanju pozorista na ovaj nacin, Babic
kaze da je i sam to predlagao pre tridesetak
godina. ,Ideja je bila da se napravi jedna
svesrpska predstava - nade se reditelj i tekst,
okupe se glumci iz svih pozorista, premijere
izvedene na svim scenama. Onda je bilo
pri¢a kako je to skupo i komplikovano’,
dodaje Babi¢. ,I Jug Radivojevic je pricao da
je ovo ¢ekao godinama. Istovremeno, ima
puno kolega koje znam, a nikada sa njima
nisam igrao - §to je dodatni motiv i jedni
druge ,vucemo”. To je mnogostruko znacaj-
no i verujem da ¢e sve ovo doneti dobru
predstavu’, misljenje je Mirka Babica.

Miodrag Krivokapi¢ igra naslovnu
ulogu. ,Ovo jeste komad koji je raden da
bude prigodan za veliki jubilej, ali ova pred-
stava ne sme da bude to. Ja sam se uzasavao
obelezavanja znacajnih datuma recitalima i
horskim pevanjen’, kaze Krivokapic. ,Ovog
puta imamo situaciju da je Stojiljkovi¢ napi-
sao autenticno dramsko delo. On je odlican
romanopisac - bilo bi lepo da ga ovo zain-
trigira i da nastavi da se bavi dramom. Ovaj
projekat je organizaciono strahovito
kompleksan. Meni se svida ideja da se okupe
ljudi iz drugih teatra. Imacemo premijere u
NiSu, Beogradu i Banja Luci; ali, sustinski, i
izvodenja u drugim gradovima Ce biti
premijere’, upucuje Krivokapi¢ na znacaj
ovakve organizacije. ,Nadam se da e ovo
biti dobra predstava. Bitno je li¢no osecanje
dalisam uradio dobar posao, vazna je1kriti-
ka ali je najvaznija publika. Posle duzeg
yremena ovo je projekat koji me kreativno
provocira’, dodaje Krivokapi¢.

Miodrag Krivokapi¢, Danilo Petrovi¢, Milos Cvetkovi¢ u predstavi

»=Konstantin: znamenje andela” (Foto: Aleksandar Deni¢)

Drustvo bez kulture -
nema $anse

Miodrag Krivokapi¢ misli da su
»teska vremena i estetika blagajne
prisutni u Srbiji, $to dosta dugo traje.
Stanje ¢e se radikalizovati, pogotovu
§to se za kulturu sad izdvaja 0,62%
budzeta godisnje! To je skandalozno
i to je za mene dogadaj godine’, ogor-
¢en je Krivokapi¢. ,Nisam mogao da
verujem da ne moZemo da izdvojimo
ni 1%, $to se skoro i ne racuna - to je
statisticka greska, a mi nismo ni do
toga dosli. Za kinematografiju da se
ne izdvoji nista - to je stra$no. Odre-
¢ se kulture, prosvete i zdravstva -
takvo dru$tvo nema apsolutno nika-
kve $anse! Normalno je da se u tim
okolnostima teatri dovijaju i da traze
prostor da prezive, ali je vazno samo
da se ne podilazi lo$em ukusu’, zavr-
sava Krivokapic.

Edukacija i preobrazaj

Predstava ,Konstantin - znamenje
andela” bice devedeset i osma reZija
koju potpisuje Jug Radivojevic

drastao je na sceni vranjskog teatra
O »Bora Stankovi¢’, tamo je 1gra0 »Kao

klinac” i gledao oca, koji je trideset
sedam godina vodio ovu kuc’u. Njegove
inscenacije se danas igraju u ¢itavoj zemlji.
U niskom Narodnom pozoristu reZira po
drugi put.

Novi zadatak je inspirativan?

Dejan Stojiljkovi¢ je napisao biografsku
pricu o Konstantinu i moram priznati da
smo o njemu malo znali svih ovih godina.
Polazim od sebe, naravno, tek kada sam
zaronio u materijal koji je Dejan doneo i sve
ono $toje 1stor1]sk1 presek price, shvatio sam
koliko smo na neki nacin zanemarili
Konstantina i ¢injenicu da je roden na
prostoru danasnjeg Nisa. Mi ¢emo se potru-
diti kroz ovu predstavu da edukujemo publi-
ku upravo iz tog razloga, ali cilj je uzbudlji-
vo pozoriste koje ée kroz istorijsku dramu
ispricati pri¢u o velikom ratniku sa jedne
strane, a s druge o coveku koji dozivljava
potpuni duhovni preobrazaj. Kroz komad
Dejana Stojiljkovica, kojem su veliki dopri-
nos dali i Spasoje Z. Milovanovi¢ kao adap-
tator dramskog materijala za scenu i Ivan
Velisavljevi¢, napravili smo pri¢u antickih
dimenzija, koja u sebi sadrzi, neskromno, i
elemente Sekrpirovih istorijskih drama.
Ideja je da to bude puno i totalno pozoriste
- onako kako ga zami§ljamo u najkomplek-
snijem obliku.

Rekli ste da je preobraaj jedan od
glavnih motiva drame. Koliko ¢e publika tu
modi dase prepozna? Odnosno, dalije utome
savremena konekcija sa svetom, poziv na
preobrazaj i duhovni rast?

Pri¢a o Konstatinu bi tebalo da se i nas
danas tice. Ako je on posle svog tako velikog
ratnickog iskustva, koje je imao kao rimski
voda, uspeo da sebe promeni, procisti se i
uspostavi duhovnu vertikalu - §ta je sanama
koji nismo ogrezli u surovim ratnim poho-
dima. U tom smislu, ovaj komad jeste nesto
§to se nas danas tice i daje nam nade - a tako
se i zavr$ava: u veri da moZemo biti bolji, da
svako od nas moze pobediti sebe i nadi
najbolji deo sebe koji treba da neguje.

Selektor ste Dana komedija u Jagodini.
Kakve su danas komedije - koliko one lice na
0vo0 vreme i na nas?

Ja sam selekciju zavrsio i zvanicno je
objavljena. Od dvadeset Cetiri predstave koje
su bile prijavljene, bio sam u obavezi da
izaberem sedam i plus jednu za zatvaranje
koja nece biti u konkurenciji za nagrade.
Ovogodisnja selekcija je bila veliko iznena-
denje za mene - pre svega u produkcijskom
smislu. Nisam verovao da Ce biti toliko
dobrih naslova, $to samo demantuje krizu u
srpskim teatrima. Imao sam prilike da
izaberem predstave od Subotice do Kosov-
ke Mitrovicei publika ¢e imati prilike da vidi
danasnju vertikalu pozorisne mape Srbije
kada je u pitanju komedija. Uglavnom su
klasici na repertoaru, mada ima i savreme-
nijih komada. Zao mi je to, osim jednog
izuzetka, nema domace praizvedbe; a to je
zal za savremenim, domacim komediograf-
skim tekstom. Radi se o predstavama koje
su slojevite i uzbudljive, pre svega duhovite.
Bogate su produkijski sa potpisima najzna-
¢ajnih nasih reditelja, sa velikanima nage
scene, tako da verujem da ce ovo biti jedan
od jacih festivala u Jagodini.

»Lenski orkestar” je u Narodnom pozori-
$tuu Beogradu dobio odlicne kritike. Podna-
slov je ,Umetnici na trZitu”. Interesuje me
imamo li mi uopste umetnicko trZiste i ko su
ljudi koji danas vode pozoriste i kulturu gene-
ralno, a ko je konzument, odnosno publika?

To su teska pitanja. Mi smo svi zajedno
u vrzinom kolu i ne pronalazimo izlaz.
Veoma mi je Zao zbog deSavanja u Ateljeu
212 oko Kokana Mladenovica. Sve ono $to
se nakon toga izreflektovalo na situaciju u
pozori$nom Zivotu jesu ozbiljne posledice.
Sukob koji se dogodio izmedu uprave i
ansambla bio je povod da se stvari doteraju
do kraja, da se zapo¢nu ozbiljne analize i da
to bude podstrek za reSavanje vrlo sloZene
situacije. Imam razne ideje (i ne samo ja) i
konkretne predloge, ali ne znam da li to
ikoga zanima - puno ljudi iz nase branse je
zainteresovano da se situacija resi, ali ne
mislimo svi isto. Sada sam se distancirao od
svega zbog kolicine obaveza koje imam.
Jedan od problema je i uskladivanje reper-
toara, zatim odnosi osnivaca prema pozori-
§tima, misija, vizija. Mi smo preko predsta-
ve ,Zenski orkestar” zeleli da nekako damo
umetnicki doprinos temi. Komad nije imao
u sadrZaju mesta da se time bavimo, ali smo
Ivana Dimi¢ i ja kao dramaturg i reditelj
napravili savremenu dramu o raspustanju
jednog simfonijskog orkestra od strane
osnivaca. Pratimo sudbinu tih ljudi, ali i
onih koji su pretendenti za otimanje prosto-
ra koji je nekad pripadao orkestru. Predsta-
va se igra na kartu vise i daje iznutra pogled
i dijagnozu nage situacije danas.

Misliteli da teatar moZe da prosvetli svoj
puk?

Pozoriste bi to moralo da radi. Ja ne
vidim sebe u drugoj misiji - teatar treba i
da zabavi i da pokrene razne emocije, da
dovede do katarze, treba da vas pobudi da
mislite o sebi, o drugima. Vi treba da radi-
te na sebi; gledajuci neke price i analizira-
juéi postupke likova, treba da pokusate da
se popravite. Ovde se vracamo opet na
Konstantina - ako je on mogao sebe da
preobrati, onda i za nas ima nade.
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Trideset pet godina nakon poslednjeg izvodenja ,Otela” u Jugoslovenskom
dramskom pozoristu jedna nova generacija istrazuje ovo Sekspirovo delo

acin reditelja Milosa Lolica, nagradi-
Nvanog prosle godine znacajnim evro-

pskim pozori$nima priznanjima(od
Politikine Nagrade za najbolju reziju na Bite-
fu Lorkine ,Krvave svadbe” u izvodenju
ansambla Folksteatra iz Minhena do Austrij-
ske godi$nje Nagrade Nestoroj za najboljeg
mladog umetnika za reZiju predstave , Magi-
¢no popodne” Volfganga Bauera u Folksbi-
ne u Be¢u), u slu¢aju ,Otela” u JDP-u jeste
moderno tumacenje Sekspirove drame iz
1603. godine i pristup osloboden tradicio-
nalnog, sentimentalnog i pateti¢nog, u isto
vreme duboko emotivan. Istrazuju se teme
ljubavi, ljubomore, izneverenog prijateljstva,
manipulacije ljudima i njihovim odnosima.
I, koliko god zvucalo kao opste mesto, Covek
i njegova sustina su smisao i znacenje ovog
ostvarenja.

»Sa Sekspirom sam bio na Vi, §to ne
znadi da se nismo razumeli”, kaze Milo§
Loli¢. ,Nismo hteli da komad suzimo na
odredenu aktuelnost, da budemo direktno
drustveno angazovani. Sa druge strane, te
angaZovane teme ve¢ jesu tu. Zeleli smo da
zahvatimo $to veci broj nivoa i $to vise sloje-
va od onoga §to je napisano. Ne mogu, kao
Jan Kot, da tvrdim da je Sekspir u ovom
slu¢aju bio na$ savremenik, ali kada pustite
glumca da govori taj tekst, pitate se da li
uopste postoji vreme. Slusajuci Sekspira,
shvatite da savremeno, proslo, sadasnje,
buduce ne postoji, vec sa njegovim tekstom
osetite univerzalnu bezvremenost”, obja-
$njava Loli¢.

,Kada radim Sekspira o publici u stvari
i ne razmisljam. Zato $to je re¢ o takvim
mislima koje ni ne treba pokusavati da
pribliZite publici’, tumaci svoj pristup Milo§
Loli¢. ,,Publiku, u stvari, treba razbuditi, ne
podilaziti joj, traZiti od nje da i sama nesto
pokusa da zahvati, ne samo da uzima servi-
rano. Tako inaée radim predstave. Sekspir je
sam po sebi mocan pisac i mi smo trazili
nacin kako da publika pozeli da sa nama
zade u te misli, pre nego da joj sve doc¢ara-
mo, pa da ne mora nista” Sekspir je bio veli-
ki izazov za mladog reditelja. ,Meni su se
tokom prosle godine u profesiji dogodile
velike i znacajne nagrade. Ali bez obzira na
sve to, ja uvek krecem od nule”, Lolicev je
stav. ,,Pozoriste vas neprestano spusta tamo
gde vam je mesto, sa svakom novom pred-
stavom ste na pocetku. Ja sam sada, nakon
svega, izazvan da se malo borim i sam protiv
sebe, razmisljam o tome da pokusam da
nadem neki drugi nacin da komuniciram sa
sobom i svojim delima. Mislim da tek kada
se u pozori§tu nadete u nesigurnom, rizic-
nom polju uspevate da stvorite nesto Zivo i
drugacije’, zakljucuje reditelj.

Scensku rasko$ reditelj Milo$ Loli¢
pronalazi u glumcu, u tome §ta i kako govo-
ri. Njegov minimalizam, asketska svedenost
izgleda scene znaci pribliZavanje sustini, u
pozori$nom i znacenjskom smislu. Na na¢in
dainajkomplikovanije postaje jasno i jedno-
stavno. Glumac, govor i izgovorena rec su u
sredistu ovog pozoriSnog izraza. Kada je
pisac Sekspir, poezija se podrazumeva. Dugo
u nasim pozori§tima, kao $to je to slucaj u
ovoj predstavi, nismo culi tako besprekoran
govor glumaca i tako jasno znacenje izgovo-
renog. Otela tumai Vojin Cetkovi¢ kakvog
do ove uloge niste videli. ,Ne znam ko je u
stvarnosti bio Otelo i da li je postojao. U

najoj predstavi Otelo je Sekspirov, moj i
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,,Otefo”, ]uglovensko dram
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sko pozoriste (Foto: Aleksandar Deni¢)

Lolicev u isto vreme’, prica Cetkovié.
»Nastojao sam da bude najvise moj. Kroz tu
veliku literaturu i tako dobro napisane liko-
ve glumac moze da dosegne i onu najdalju
tacku u svojoj profesiji, makar i u samo
jednoj replici, sceni, da se bar malo priblizi
umetnosti. To sam Zeleo, takode i to da sa
Otelom kazem i ponesto o tome $ta licno
mislim o Zivotu i svetu’, kaZe i dodaje: ,Tesko
je obuhvatiti sve §to je Sekspir u ,Otelu”
napisao. Ali to nije ni potrebno. Mislim da
nasa predstava komunicira od najjednosta-
vnijeg - od same price pa do nekih mnogo
sloZenih nivoa. Dogovorili smo se na poce-
tku da ne §trihujemo Sekspira i da ne menja-
mo njegov stih. Da ostanemo u metrici.
Hteli smo da se on dobro cujeida sesatimi
dobro razume njegova misao”. Priprema
ovakve uloge zahteva od glumca potpunu
predanost, prica Vojin Cetkovié. ,Puna dva
meseca bio sam posvecen tome, nisam znao
$ta se napolju desava, iskljuéivo sam razmi-
§ljao o Otelu. Ta plemenitost kojom smo se
bavili i mladi reditelj, kona¢no, na Velikoj
sceni Jugoslovenskog dramskog stvorila je
dobru amosferu koja nas je zblizila. Ovo
nam je bilo veoma potrebno. Posebno zato
§to postoji raskol i u samom pozoristu, i
izmedu ljudi koji rade u kulturi i onih koji
su na vlasti. Mislim da je vazno da smo,
uprkos tome, ne pricajuci kako je tesko bilo
dodi do novea i kako je tesko uraditi Sekspi-
ra, niti koliko je losa situacija u drustvu oko
nas - uradili neto plemenito i vrednije od
svega toga. Ovaj rad mi je dosao kao prolece
nakon duge, duge zime. Posle dosta godina
osecam se ponovo glumacki Ziv, svakim
atomom svog glumackog bica ose¢am se
Zivim’, zavriava Cetkovié,

Ljubav Otela i Dezdemone je susret
velikog simbolickog znacenja. Ta slepa,
iskrena i luda ljubav zavr$ava se tragi¢no. Iz
razloga ¢oveka ¢iji motivi nadilaze razum -
unistiti takvu ljubav! Jago je taj ovek koji
postenje pretvara u greh, koji spletkari i
manipulide i svoje zle namere oslobada lako
i bez razloga. Tumaci ga opasno $armantni
Nikola Duricko. Dezdemona je novo, lepo
lice, Milena Zivanovié, studentkinja glume,
sasvim uronjena u istrazivanje teme ljubavi
istrasti. ,Moja Dezdemona je Zena od krvi i
mesa koja zaista voli Otela. Nastojali smo da
je ne svrstavamo ni u jednu krajnost. Ona
nije ni bludnica niti svetica, ve¢ jednostavna
iiskrena. A ipak pogresi’, kaze Milena Ziva-
novi¢. ,Tako nasa predstava postavlja i pita-
nje da li zaista postoji verna i iskrena Zena?
Trudila sam se da dokazem da to postoji. I,
§ta biva sa tim? Pa, bude ubijeno. Imala sam
veliku pomo¢ svojih kolega, posebno Voji-
novu, koji je mnogo i strpljivo radio sa
mnom. Zato sam se trudila da Dezdemona
bude i moja, i Loli¢eva i cele ekipe. Radila
sam je iz sebe, pokusavaju¢i da pronadem tu
pravu iskru koju jo§ nisam iskusila i da je
ucinim Zivor’, pri¢a mlada glumica.

Rat sa Turcima u of-u, ¢ast i junastvo koji
se podrazumevaju, ljubav i ljubomora, oZiljci
koji se na telu vide zeleno i plavo i glumci koji
sede preko puta vas, gledaju vas u odi, uzima-
juSekspira pod svojei govorom grade taj svet,
jezikilikove koji se ogledaju jedni u drugima
i mi u njima. Tu su i $apat, pesma, cutanje i
muk. Mo¢ neizgovorenog i sustina koja se

nalazi tamo gde re¢ ne boravi.
ac
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Olivera MiloSevi¢

kraju 2012. umesto na sceni Narod-

nog pozorista, zatvorenoj zbog po-
Zara, premijerno izvedena u Jugosloven-
skom dramskom pozoristu. Taj ¢in sara-
dnje umetnika i institucija redak je primer
solidarnosti u vremenu nenaklonjenom
umetnosti. Ovaj gest dostojan je velike

Predstava »Antigona” je na samom

Tukidid pise, otac radio o glavi sinu, sin
ocu, a brat bratu. ,, Antigona” je dramaio
tome kako se pojedinac nosi sa takvom
situacijom, sa patnjom, o tome kako je
¢asno u ime etickih zakona suprotstaviti se
tiraninu. Antigona je tragicna junakinja
otpora Kreontu, cija je sva vlast i koji niko-
me ne prasta. Na jednoj strani su drZava,
zakon i vladar, na drugoj sestrinska ljubav,
Castirtva. Antigona se, svesna svih posle-
dica, suprotstavlja tiraninu i strada. Anti-
gona nema dilemu, ne dvoumi se oko svojih
postupaka.

Zato je nju tesko igrati. Neko od filo-
zofa je rekao da je ona savr§ena Zena, da bi
svako voleo Zenu kao Antigonu. Ona jeste
heroj sa svim moralnim osobinama koje
znamo. Sa druge strane na sceni ona mora
biti od krvi i mesa. Tesko je igrati je. Svaki
lik obi¢no ima neki podtekst, neku misao,
neku dilemu, nesto $to ga kocii sputava,
unutragnje sukobe. Ona sve to nema. Anti-
gona je direktna u svojim namerama i
odlucna da ih ostvari. Mozda se na kraju,
pred smrt, pojavi mala dilema. Ne u smislu
da se pita dalije to trebalo da uradi, ve¢ da
je svesna da je velika nepravda ucinjena sto
je kaznjena i $to nevina odlazi u smrt. Na
kraju komada postoji promena stanja i
emocija. To treba igrati u razlicitim sloje-
vima i nijansama, da ne bude sve u istom
tonu i uistoj ravni...

VANJINA ANTIGONA

Posle viSe od $ezdeset godina, Sofoklova tragedija ponovo je postavljena
na scenu; naslovnu ulogu tumaci Vanja Ejdus

anticke drame, jer Sofoklova ,, Antigona”
ovde nije izvodena jo§ od 1951.godine, u
antologijskoj ulozi Marije Crnobori. I,
lepaje posveta ovoj velikoj glumici za njen
devedeset peti rodendan.

Antigonu ovog vremena tumaci
Vanja Ejdus. Od Marije Crnobori do Va-
nje Ejdus u ovoj ulozi u reziji Jagosa
Markovica, progle su Sezdeset dve godine.
Sta se sve nije dogodilo za to vreme? Svet
se promenio, drutveni kontekst se
promenio, jo§ jedan rat je potresao
Balkan... ,Antigona” danas ima dugacije
znacenje i nakon svih tih dogadaja je i te
kako aktuelna. Neprolazna slojevitost
ovog teksta u sustini analizira poloZaj
Coveka izmedu Zivota i smrti, izmedu
licno ljudske i drustvene pozicije. A ako
se tome doda i anticka poetika, znacenje i
uzvisenost, ovaj Sofoklov tekst star dva i
po milenijuma uvek je dobrodosao na
scenu. ,Antigona” je tragedija u kojoj je
prvi put Zena glavni lik, a Zenski princip
ljubavi i pravde u sredistu zbivanja.

A dali Antigonu pokrece samo ljubav
ili i potreba za pravdom?

Ja sam se, gradeci ovaj lik, pre svega
pitala ko je Antigona danas? Ona jeste
heroj, ali ko su heroji danas? Nisu to samo
oni koji se bore za pravdu niti neko ko se
suprotstavlja vlasti. Nije ona nikakva
otporasica. Ona je mnogo vise od svega
Cega se setite. Zapravo, Antigna je svako
ko se bori za svoje ideale - za pravdu, za
ljubav, uprkos drugim pravilima i name-
tima. Ona je uvek aktuelna - od kako je
napisana. A pisana je za obican narod, da
svako razume. NazZalost, vremenom su
toliko intelektualizovali tu temu i filozofi-
rali o Antigoni da je ona postala vise §tivo
za Citanje nego za scenu gde u stvari dobi-
ja svu punocu i znacenje. Anticke drame
se uvek bave covekom i njegovom susti-
nom. Mnoge stvari su se u svetu od tada
promenile, ali covek nije.

Radnja , Antigone” smestena je u anti-
¢kuTebu, unemirno vreme vladavine kralja
Kreonta. U vreme ratova, kada je, kako

U predstavi Jagosa Markovica, na sceni
koja deluje i kao savremena postindustrij-
ska deponija, ali i predvorje Hada, Antigo-
na je rezirana kao hodajuca literatura.
Svedena, bez velikih scenskih zahvata, sa
idejom da komunicira sa savremenom
publikom, a ostane ono $to Sofokle pise.
Kako savremenom gledaocu pribliZiti anti-
¢ku dramu?

Savremenost se ne postiZe spoljnim
sredstvima i nametanjima, savremenim
naznakama kao §to su kostimi, scenogra-
fija ili muzika. Mislim da se ona postize
modernim promiSljanjem, to znaci da
sam Antigonu trazila iz mene danas, iz
21.veka, svojim sredstvima. To podrazu-
meva da se ostane veran antickom stihu i
uzviSenosti, okviru koji anticka drama
ima. U tom savremenom tumacenju je po
meni sve u govoru. U govoru je i misao, i
pokret, i namera i emocija. Savremenom
gledaocu ¢emo se pribliziti tako $to cemo
misliti savremenog ¢oveka, §to necemo
nikoga podrazavati i imitirati ili razmi-
§ljati kako bi antika danas trebalo da se
igra. Da ste me to pitali, moj odgovor bio
bi da ne znam. U pozoristu skoro da i
nisam gledala antiku, Ona se ovde retko
izvodi. ,Antigonu” nikad nisam gledala.
Poslednja Marije Crnobori bila je 1951,
decenijama pre nego Sto sam se rodila.
Gledala sam englesku i grcku TV adapta-
ciju, ali je u pozoristu nisam gledala. Tako
da stvarno ne znam kako se to igra, ali sam
je tumacila iz mene danas, iz mog razu-
mevanja anticke drame.

Zasto je vaino da ,,Antigona” danas
bude na repertoaru?

U vreme kada je napisana, drame su
pisane sa namerom da uti¢u na drustvo i
promene ljude. Nisam sigurna da umet-
nost danas to moze. Sumnjam u to. Ali ako
se neko nesto zapita i zamisli posle pred-
stave, to je dovoljno. , Antigona” se bavi
temama koje muce savremenog coveka i

zato je vazno igrati je danas.

Olivera Milosevi¢

REDAK JUBILE]
U ZRENJANINU

Punih petnaest godina ,, Antigona” u
reziji Ljuboslava Majere odrZala se na
repertoaru zrenjaninskog Narodnog
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pozorista ,,Tosa Jovanovic

rajem januara u zrenjaninskom
KPozoriétu proslavili su petnaesto-

godiSnjicu izvodenja predstave
»Antigona’, koju je po Sofoklu rezirao
Ljuboslav Majera... To je jedna od
najuspesnijih predstava u istoriji ovog
teatra - ucestvovala je na brojnim festi-
valima u zemlji i inostranstvu, osvajala
nagrade, a tokom dugog scenskog Zivo-
ta imala je nekoliko promena u gluma-
¢koj postavi. Majera je svoje videnje ove
drame zasnovao na istrazivanju odnosa
izmedu dva legitimna prava: Antigoni-
nog da postuje bozije i Kreontovog da
insistira na ovozemaljskim zakonima.
Antigonu je igrala Natasa Lukovi, a
Kreonta Jovan Toracki.

Ljuba Majera iz Slovacke, gde na
Visokoj skoli u Bratislavi u¢i studente
pozorisnim koracima i matematikama,
specijalno za ,Ludus’, zapisao je crtice,
kratka razmisljanja o Antigoni, glumci-
ma, Sofoklu, sebi, nama; objasnjavajuci
zapravo zasto je imalo smisla biti poko-
ran pred ne¢im mnogo ve¢im od nas
samih; prisecajudi se rada na predstavi;
razloga postavljanja onda - pre petnaest
godina; znacenja te teme i teksta u trenu-
tku rada na predstavi i premijere, a
potom i u kontekstu ovog trenutka. O
ovom retkom pozori$nom jubileju:

* Sumnja u aktuelnost teme u odre-
denom vremenu i prostoru.

* Vera u autora i temu koja je prezi-
vela vekove i sumnja u vlastite sposob-
nosti i sposobnosti pojedinaca i gluma-
¢kog ansambla u odredenom vremenu i
prostoru.

* Provera ansambla i sebe samog,
izrazajnih sredstava koris¢enih u komu-
nikaciji sa percipijentima u odredenom
vremenu i prostoru.

* Potvrda vere u autora, temu, sebe,
ansambl i sredstva i nestanak idealisti-
¢ke skepse, da se ovakvim upozorenjem
i cinom moZe nesto promeniti.

* Ostaje petnaestogodisnji eho krika
i dobar osecaj, $to eho Zivi, da nije bilo
uzaludno verovati, sumnjati i provera-
vati.

* Stariji za petnaest godina, skeptic-
niji, ali ubeden da je sve to imalo smisla,
iako se niSta nije promenilo!

* Vera u dramsko pesnistvo i lepotu
scenskog pevanja, pokornost pred
necim §to je mnogo vece od nas samih...
i zahvalnost za ove darove! Za ove para-
dokse!

Mogli bi ovi zapisi da budu podset-
nik, sustinski putokaz za svakog autora
koji se poduhvati tako velike teme i
ovako znacajnog dela.

S M.

w\.
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»Pedeset udaraca’, Atelje 212

»U drustvu u kojem je odnos izmedu
drzavnog i verskog sistema neodreden, u
drustvu prepunom dvostrukih standarda,
dogme i malogradanstine, postavlja se pi-
tanje da li je uopste moguca institucionali-
zovana pravda’, piSe u najavi predstave
»Pedeset udaraca’, inspirisane dogadajima u
Duhovno-rehabilitacionom centru ,Crna
reka’, a premijerno izvedene 18. januara na
Sceni ,Petar Kralj” Ateljea 212. O spremno-
sti da se suocimo sa istinom, hrabrosti, o
tome koliko udaraca mozemo podnetiiulozi
pozorista, govore rediteljka Ana Grigorovi¢
i asistentkinja rediteljke i autorka izvedbe-
nog teksta Vanja Nikoli¢.

Da li ste ocekivali reakcije i medijsku
paznju koje su usledile pre i nakon izvodenja
premijere i §ta vas je najviSe iznenadilo u
komentarima?

Ana: Ocekivali smo reakcije posto se ra-
di 0 ,zabranjenoj” temi. Zapravo, ¢ini mi se
da smo slucajno upali u medijsku zizu zbog
¢injenice da je sudenje Branislavu Peranovi-
¢u pocelo dan pre premijere. Najceséi ko-
mentar je da je nasem drustvu ova predstava
veoma potrebna. Navikli smo da okrecemo
glavu i brzo zaboravljamo svaku socijalnu
nepravdu i neprijatnost, a time neposredno
dozvoljavamo i opravdavamo nasilje.

Vanja: Komentar koji me je iznenadio, a
mogao se cuti sa vie strana jeste isticanje

nase hrabrosti da se bavimo ovom temom.
Upravo je to pokazatelj u kojoj meri smo
(ne)spremni da se suoimo. Za mene je
bavljenje ovakvom temom ili nekom
drugom koja me se tice, vrsta obaveze i
odgovornost. Bez obzira na posledice,
moramo da se suocimo sa istinom. Kao
drustvo nismo spremni ne samo na to.
Nismo spremni da se spontano pogledamo
u oci na ulici i nasmejemo jedni drugima...

Zasto je bilo vazno diplomsku dramu
Tamare Barackov, napisanu kao fiktivau
pricu o ocu Grigoriju, dopuniti dokumentar-
nim materijalom?

Ana: Tamarin tekst sam pro¢itala pre
vi$e meseci, pre ubistva Nebojse Zarupca,
tada sam ga i ponudila Ateljeu 212. U njenoj
drami sam se vezala za nemoguénost osude
ipravde u drustvu prepunom dogmi i malo-
gradanstine. U pripremnom radu sa Vanjom
shvatila sam da je danas tesko iapsurdno
tretirati Zivi problem kroz fikciju. Cini mi
se da je to na izvestan nacin pranje ruku i
ogradivanje od stvarnosti.

Vanja: Kao §to su [judi navikli da pro¢i-
taju loe vesti i zaborave na njih, tako su
navikli da u pozoriste dodu radi razonode,
odgledaju pri¢u o nekome, znaju da je ona
izmisljena i odu ku¢i ne misle¢i mnogo o
tome. Ova drama je nastala na osnovu stvar-
nih dogadaja, ali da smo se zadrZali na tome,

HRABROST ZA ISTINU

Predstava ,Pedeset udaraca” Ateljea 212 zasniva se na ispitivanju
zlocina, suocavanju sa istinom i pokretanju reakcije pojedinaca

Sonja Sulovi¢

publika ne bi postala svesna problema koji
se ticu svih nas, ve¢ bi pogledala pri¢u o
nekim fiktivnim ljudima i mirno otisla.
Rade¢i na dokumentima i sa njima, pokusa-
li smo da osetimo $ta znadi biti pretucen i
silovan, a onda smo upravo taj osecaj Zeleli
da prenesemo na publiku. Dokument je bio
vazan zbog vaznosti bavljenja istinom.

Ekipa koja je radila na predstavi najpre
je ucestvovala u radionicama -§ta je bila ideja
i ciljistih?

Ana: Kroz analizu teksta smo izvukle
teme koje smo Zelele da tretiramo predsta-
vom. Cilj nam je bio da ispitivanjem zlocina
proizvedemo reakciju u nama. Interesantna
mi je bila cinjenica da smo, koridcenjem
novinskih clanaka, dolazili do najboljih
rezultata, premda su to tekstovi koji su
svima dostupni, hladne i $ture forme, u kojoj
je sakriveno mnogo snazne emocije. Ono do
¢ega sam privatno dosla je upravo vera i
potreba mladog ¢oveka da veruje u nesto
vece od njega, u nesto dobro.

Vanja: Osnovna ideja je da postavimo
sami sebi pitanja koja Zelimo da pitamo i
publiku. Ako mi prvi ne prodemo kroz
proces zapitanosti i odgovora, ne moZemo
ocekivati ni da publika na bilo koji nacin
reaguje. A mi, reagovali smo besom, oseca-
njem nemodéi, bolom, razocarano$¢u i,
kona¢no, potrebom za toplinom i razume-
vanjem.

Koliko udaraca mozemo podneti i ta to
govori 0 nama kao pojedincima i drustvu?

Ana: Mislim da moZemo podneti dosta
udaraca. Bas tim kolektivnim ignorisanjem
problema kao da zahtevamo da se broj
udaraca konstantno povecava. Nista nas vise
ne moze $okirati, $to implicira sve ve¢i uzas
stvarnosti.

Glumacki ansambl predstave ,,Pede-
set udaraca” ¢ine Marko Janketi¢, Milan
Mari¢, Tanja Petrovi¢ Dejan Dedi¢ i Jakov
Jevtovi¢. Dramaturg na predstavi, asistent
rezije i autor izvedbenog teksta bila je
Vanja Nikoli¢, scenograf Marija Jevtic,
kostimograf Dragica Lausevi¢, kompozi-
tor Irena Popovic.

Vanja: Mozemo podneti mnogo udaraca,
stalno vise i vise. Nadam se da taj broj nije
beskonacan i neizmerljivi da jednom prestaje.

U najavi predstave postavljeno je pitanje
dali je uopste moguca institucionalizovana
pravda, pa dali ocekujete odgovore?

Ana: Ne ocekujem puno. Od reakcija
pojedinaca zavisi kakva ¢e pravda pobediti i
kako ¢e izgledati drustvo u kojem Zivimo.

Vanja: Ja sam neophodne odgovore
dobila u toku ovog procesa. Tema nas je sve
povezala tako da je rad na ovoj predstavi bio
koliko komplikovan toliko i jednostavan i
lak. U tome vidim neku vrstu pobede, licnu
pobedu.

I, u kontekstu svega, koja uloga pozori-
sta?

Ana: Za mene je pozoriste na¢in da se
bavim problemima koji me licno pogadaju.
Mislim da je pozoriste mesto za debatu, za
razgovor. Vreme fikcije prolazi i za mene
vie nije dovoljno pricati lepe price. Na tu
osnovu jake price potreban je jo$ jedan
korak napred, u domenu problema koje
savremeno pozoriste tretira. Time bi funk-
cija pozorista bila duboko socijalna i anga-
Zovana.

Vanja: Uloga pozorita je da komunici-
ra i pokrene dijalog. Kakvo god da je ono,

vazno je da ne podilazi publici, ve¢ da pokre-
¢e vazne teme koje se ticu savremenog Cove-
ka i drustva i sistema u kom se nalazi.

Koliko je tesko mladim autorima da se
izbore za svoje mesto na ovdasnjoj pozori$noj
sceni?

Ana: Sigurno nije lako. Tesko se uprave
pozorista izlazu riziku da projekte povere
pocetnicima kojima je iskustvo neophodno.
Svakako je pitanje srece i istrajnosti. Mora$
verovati u to $to radis da bi ti i drugi povero-
vali.

Vanja: Pozorisna scena je sve suZenija u
produkcionom smislu, tako da nikome nije
lako da se probije ili opstane na njoj. Nada-
mo se mogucnosti za dalji rad koje ce
omoguciti da ono na ¢emu trenutno radimo

zaZivi na sceni. m\.
L)
L]

(VEK RODENTU POGRESNA VREMENA

Na Dan Knjazevsko srpskog teatra, na
Sretenje, premijerno je izvedena
»Hladnaca za sladoled” Ruzice Vasi¢ u
reziji PrimoZa Beblera

ni u kragujevackom pozoristu je pred-

stava radena po tekstu nagradenom na
Konkursu Knjazevsko srpskog teatra ,,Kra-
gujevac u pamcenju i izvan paméenja” pod
imenom ,,Hladnjada za sladoled” autorke
Ruzice Vasic.

»Kroz Cetiri ¢ina - posvete, napravljen
je osvrt na proteklih petnaest godina, koje
su odredenu generaciju marginalizovale
prosto iz razloga $to je rodena u pogresno
vreme. Paralelno sa osnovnom pricom tece i
lekcija o nekoj drugoj generaciji koja je stra-
dala za vreme nemacke okupacije. Dolazi se
do istog sudbonosnog koda: neki se rode
samo da bi postali spomenik vremena, da bi
buduéim narastajima sluzili za primer i
nauk. Medutim, vremenom i spomenici
izblede, a tragedija postane teret. Roditi se u
gradu u kojem je najveci park - groblje, u
kojem jednom godisnje ,,i nebo place’, na
turbulentnom Balkanu, pod dimnjacima
Zastave, podrazumeva odrastanje u rekvi-
jumskoj atmosferi. Ipak, sa Kragujevcem to
nije slucaj, on pulsira potpuno drugacije;
nasuprot hladnoci nadgrobnog mermera, on
ziviidise, jer grad - to suljudi u njemu i srce
u njima’, smatra autorka Ruzica Vasi¢.

Reditelju predstave Primozu Bebleru,
¢lanu Zirija proslogodisnjeg JoakimInterFe-
sta, ovo je bila prva umetnicka saradnja sa
kragujevackim teatrom. ,Ona je tekst,
oc¢igledno, dugo nosila u sebi, mozda i ¢ita-
vu deceniju, i iskreno prozivela tragediju
svoje generacije’, smatra Bebler, uporedivsi
je sa Milicom Novkovi¢ i njenim kultnim
delom ,,Kamen za pod glavu”. Po njegovom
misljenju, jasna je i dirljiva paralela ove,
sadasnje, najnovije ,izgubljene i zrtvovane
generacije” 1 one Zrtvovane 1941. godine.
»Zbog toga su u tekstu, a i predstavi, uvek
prisutne humke u Sumaricama i Veliki skol-

Trec’a premijera u ovoj pozori§noj sezo-

ski ¢as, i ¢itavo delo odise atmosferom para-
stosa’, smatra on.

Saradnici reditelja Beblera na komadu
Ruzice Vasi¢ bili su: Milivoje Stulovi¢
(scenograf), Jelena Janjatovi¢ (kostimograf)
i kompozitor Dragoslav Tanaskovi¢ Trnda.
U predstavi igraju: Mirko Babi¢, Sanja Mate-
ji¢ Todorovi¢, Milos Krstovi¢, Nikola Milo-
jevi¢, Katarina Mitrovi¢, Miodrag Pejkovi¢,
Nenad Vulevi¢ i Aleksandar Milojevi¢.

M.

Premijera i priznanja za

Dan pozorista
Povodom Sretenja - Dana kragujevackog Teatra,
dodeljene su nagrade: Statueta ,,Joakim Vuji¢” -
istaknutoj dramskoj umetnici Mileni Dravié;
Prsten Joakima Vujica - Nadi Jurisic, prvakinji
KST-a; Godisnja nagrada KST-a - Isidori Rajko-
vi¢, izuzetnoj mladoj glumici, clanici ansambla
ove kuce. Od ove godine, prvi put se dodeljuje
nagrada Medaljon sa likom Joakima Vujica za
pomoc pri ostvarenju programskih i repertoar-
skih ciljeva, i to Americkoj ambasadi u Beogra-
du za pomo¢ pri produkciji predstave ,, Dvanaest
gnevnih ljudi” i promociju Knjazevsko-srpskog
teatra u $irem regionu (Hrvatskai Bosna i Herce-
govina).

Novi ,,Joakim®

CTATYETA . JOAKWM BYJWT™
MUNEHW APABWT

FelER
XNALQHAYA 3A CNANONED"

zevsko srpskog teatra iz Kragujevca iz

Stampe je izaSao novi broj pozori$ne
revije ,Joakim”, U pitanju je dvobroj (63-64)
ovog casopisa koji ,,pokriva” kragujevacka
pozori$na zbivanja u periodu od novembra
prosle, do februara ove godine.

Na naslovnoj strani novog Joakima
izdvojeni su najvazniji dogadaji u Knjazev-
sko srpskom teatru: dodela Statuete ,,Joakim
Vuji¢” za unapredenje pozorisnog Zivota u
Srbiji glumici Mileni Dravi¢ i premijera
izvedena na Dan Teatra, komada ,Hladnja-
¢a za sladoled” Ruzice Vasi¢, koji je nagra-
den na konkursu ,Kragujevac u paméenju i
izvan paméenja’, a u reziji Primoza Beblera.

Sem toga, novo izdanje revije ,,Joakim”
prati sva gostovanja kragujevackog Teatra,
ucesce i osvajanje nagrada na festivalima,
medunarodnu saradnju, izdavacku delat-
nost kragujevackog pozorita, izlozbe u
pozori§noj galeriji. Revija, koja je usla u
devetu godinu svoga izlaZenja, izmedu osta-
log donosi i intervjue i razgovore s povodom
sa saradnicima i gostima u kragujevackim
predstavama, kritike predstava Knjazevsko
stpskog teatra, istorijat pozorista... i, na
zalost, in memoriame posvecene ¢lanovima,
dobitnicima Statuete i kragujevackim pozo-
ri$nicima, ali i pise o aktivnostima u Pozo-
ristu za decu Kragujevac kao i ostalim grad-
skim scenama, poput SKC-a i Abrasevica.

B a$naSretenje, 15. februara - Dan Knja-

L.M.

MITKAOSUDBINA

Novi broj Scene

rajem decembra 2012. objavljen je
Ktrec’i broj (jul-septembar) casopisa za

pozori§nu umetnost ,Scena’, koji je
ve¢im delom posveéen 57. Sterijinom
pozorju. U vrlo zanimljivim i po program
Pozorja mahom afirmativnim uvodnim
tekstovima, Tamara Barackov i Vanja Niko-
li¢ se bave analizom izvedenih predstava u
selekciji Nacionalne drame i pozorista, kao
i promi§ljanjem koncepta selektorke Kseni-
je Radulovi¢.

Barackova u svojoj analizi videnog,
izmedu ostalog, razmatra odluku selektorke
da na Festival pozove izvedbu najnovije
drame Biljane Srbljanovi¢ , Nije Zivot bici-
klo, pa da ti ga ukradu” u reziji Anselma
Veberaiizvodenju Sauépilhausa iz Bohuma,
a ne postavku Jugoslovenskog dramskog
pozorita u reziji Slobodana Unkovskog,
apostrofirajuci da su u pitanju predstave
radene po razlicitim verzijama komada. Iz
teksta Vanje Nikoli¢ izdvajamo njen vrlo
oStar kriticki sud o dometima predstave
»Bunar’, koju je po tekstu Radmile Smilja-
nji¢, u UK ,Vuk Karadzi¢” rezirao Egon
Savin.

Osvrt na predstave iz selekcije Krugovi
dao je Luka Kurjacki (naznacivsi na kraju
teksta najpre da ,radije ne bi” da daje kona-
¢ni sud o kvalitetu ovog programa, da bi
potom zahvalio selektorki sto je imao prili-
ku da na Festivalu vidi ,vise nego zanimljiva
ostvarenja iz regiona” (1?), a o Pozorju
mladih i o Regionalnoj dramskoj radionici
pisali su Nikola Stepi¢ 1 Sanja Savi¢.

Uz teze za raspravu na 14. Medunarod-
nom simpozijumu pozori§nih kriticara i
teatrologa, ¢iji je moto bio ,Glumac je mrtav,
ziveo glumac’, koje je dao Ivan Medenica,
izuzetno zanimljiv izvestaj sa ovog znacaj-
nog dogadaja na Pozorju napisao je Vojislav
Alimpi¢, koji je precizno izdvojio vazne
diskusije ucesnika, a koje se pak mogu na
odredeni nacin sublimirati re¢ima jedne od
ucesnica, dr Kastel Vajler, koja je istakla da
je vazno $to se na ovom Simpozijumu govo-
rilo o duhovnosti, glumackoj etici i potenci-
ranju da svaki glumac treba da radi na sebi i
kao glumac i kao ljudsko bice. Ovo je, ¢ini
nam se, vazno ista¢i s obzirom na reakcije
nekih kriticara programa ovogodisnjeg
Pozorja, koje su se bazirale na pogre$nom
tumacenju teme Simpozijuma. Sledi zanim-
Jjivo izlaganje ucesnice Simpozijuma Ivane
Vuji¢ ,,Licno ja izmedu prisustva i prezenta-
cije’, potom prikaz izlozbe o scenografu
Milenku Serbanu iz pera Sinise Kovacevica,
¢ime se zaokruzuje deo ,Scene’, posvecen
centralnom pozori$nom dogadaju u Srbiji,
Sterijinom pozorju.

U drugom delu ovog broja, Ana Tasi¢
pise o svom iskustvu boravka na London-
skom internacionalnom pozorisnom festi-
valu i Edinburskom internacionalnom festi-
valu, iz kojih se organizatorima nasih festi-
vala moZe posebno inspirativnim u¢initi deo
posvecen opisu bezmalo karnevalske pozo-
riSne atmosfere na ulicama festivalskog
Edinburga. U rubrici , Refresh’, koja je svoje-
vrsna uvertira proslavi pola veka postojanja
»Scene’, koju obelezavamo 2015. godine,
objavljen je odlomak iz studije ,,Pozoriste i
vlast” Alfonsa Van Impe, Stampan 1977, a
¢asopis ,,uokviruju” osmi nastavak ,,Beleski
0 pozori§noj sezoni 1900-2000” Svetislava
Jovanova, potom intervju Olge Caric¢ sa
operskim pevacem Feruciom Furlanetom,
pa seanje Sini$e Kovacevica na Stanislavu
Pesi¢ povodom petnaest godina od njene
smrti, i prikazi knjiga (izdvajamo tekst Sveti-
slava Jovanova posvecen izuzetno vaznoj
knjizi Gvida Paduana ,,Anticko pozoriste -
vodi¢ kroz dela”). ,Scena” u ovom broju
objavljuje dramski tekst slovenacke autorke
bosanskog porekla Miomire Segin ,,Bledsko
zvono Zelja’, poludokumentarnu dramu na-
stalu u procesu dekonstrukcije mita, u me-
dunarodnom projektu ,,Mit kao sudbina”.

Zeljko Huba¢
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DRAMA MORA DA TMA DOBRU PRICU

Poslednjih desetak godina, Milena Pavlovi¢ Cucicovic sve Cesce ,prelazi rampu” - bave(i se rediteljskim

i dramaturskim poslom

okom 2012. godine, Milena Pavlo-
Tvic’ Cucilovi¢ potpisuje rezije dve

predstave: ,Drekavac“ Maje Todo-
rovi¢ u Beogradskom dramskom pozori-
§tu, u kom je zaposlena kao glumica, i
predstavu za decu ,,Krcko Ora$ci¢” u Ma-
lom pozoritu ,Dusko Radovic”.

Iza vas je preko cetrdeset glumackih
ostvarenja - kako na sceni svoje maticne
kuce (Beogradsko dramsko pozoriste), tako
inadrugim scenama Beograda. Dali postoji
uloga koja je posebno znacajna za Vas?

Izdvojila bih tri uloge koje su mi
omiljene. Prva je Dorina iz predstave ,,U
poverenju” Pitera Sefera u reZiji Darijana
Mihajlovi¢a - prva moja zna¢ajna uloga u
BDP-u. Druga uloga je Tatjana iz , Malo-
gradana” Maksima Gorkog u reziji Rado-
slava Milenkovica - predstava u kojoj je
publika mogla prvi put da me vidi u veli-
koj, dramskoj ulozi. Dobila sam nagrade
za mladu glumicu na festivalima u Uzicu i
Vrscu. Trecaje Amanda iz , Privatnih Zivo-
ta” u reziji Dimitrija Jovanovica. Rad na
toj predstavi bio je sudbonosan jer smo
moj kolega Milan Cucilovi¢ i ja postali
nesto vise od kolega. To je gradanska

komedija u kojoj se Amanda i Eliot na
svojim medenim mesecima ponovo
zaljubljuju jedno u drugo. Sta je sudeno -
sudeno je.

Nagradivani ste, kako za rad u pozori-
$tu, tako i za rad na televiziji i u filmu. Koji
je Va§ odnos prema nagradama, koliko su
vam bile ,vetar uleda”?

Iskreno bih volela da ih je vi$e. Nagra-
de su znacajna priznanja za umetnika.
Medutim, mislim da mnoge predstave
nepravedno nisu pozivane na festivale.
Neki ljudi su ,stavili Sape na pozicije
selektora na pozori$nim festivalima. Ve¢
godinama se njih nekoliko samo vrte
ukrug - glume pozori$nu elitu, oni o
svemu odlu¢uju i mnoge festivale su
promenili i, samim tim, i unistili. Znam
najmanje sedam predstava iz BDP-a koje
suzavredele da budu na Sterijinom pozor-
juili nekom drugom festivalu proteklih
deset godina koje nisu pozvane... neke
nisu ni odgledane! Ali kolo srece se okre-
Ce i to e se promeniti!

0d 2000. godine poceli ste da se bavite
i pozori§nom reZijom, i to drama razlicitih
ianrova, senzibiliteta... Sta je zajednicko
zasve te komade?

Drama mora da ima dobru pri¢u koju
treba ispricati!

Protekle 2012. godine kao reditelj
imali ste dve premijere - jedna od njih bila
je predstava ,Drekavac” po drami Maje
Todorovi¢, mlade spisateljice, ciji je tekst
pobedio na Konkursu BDP-a za dramski
prvenac. Koji su bili Vasi umetnicki motivi
da se latite ovog posla?

Mladi pisci su sazreli, hvala Bogu.
Bave se porodicom, koja je osnov ¢oveko-
vog odrastanja: ono odakle potice umno-

gome odreduje njegovu licnost. Sustina je
da, i pored mra¢ne teme koja preovlada-
va, komad na kraju ima svetlu poruku da
zrtvovanje nije uzaludno, da postoji isku-
plienje i da vredi odbraniti svoju cast.

U drugoj polovini godine imali ste
premijeru za decu u Malom pozoristu
»Dusko Radovic”. Radili ste dramatizaciju
i potpisujete reziju. O cemu je Va$ ,Krcko
Oradcic’?

Moj ,Krcko” je, ustvari, prica o deca-
ku i devojcici koji kroz igru sa drvenim
lutkom rasplamsavaju mastu. Oni, zapra-
vo, smiljaju pricu o Krcku Oras¢i¢u i kroz
svoje pripovedanje, u kojem su sami i
glumci, i reditelji i pisci odjednom, oni
dolaze do novih Zivotnih saznanja.

»Krcko Orascic” je raden po neuobica-
jenom pozori$nom modelu: to je nezavisni
projekat u koprodukciji sa Malim pozori-
$tem. O Cemu je rec?

Dobila sam novac na konkursu Sekre-
tarijata za kulturu grada Beograda za ovaj
projekat. Trebalo je da bude lutkarska
predstava sa dva glumca, medutim ispala
je igrana predstava sa jednom lutkom.
Naime, u dogovoru sa upravom, glumci,

moji saradnici i ja uradili smo predstavu
koja se igrala za Novu godinu i koja ¢e
ostati na stalnom repertoaru. Dobili smo
pohvale iz Pozorista da je predstava ,,pra-
va starinska’, bajkovita, puna ¢arolije. A ja
sam se zaljubila ulutkarstvo i nadam se da
¢u imati jo§ prilika da radim nesto sli¢no.

Gde je stvaralastvo za decu na pozori-
$noj mapi Srbije danas?

Zanat decjeg pozorista sticala sam u
Pozoristancu Puz tokom rada na dve
predstave, §to smatram svojim velikim
uspehom. To pozoriste Zivi za decu, njiho-
vo odrastanje, u¢enje, zabavu - ima veoma
visoke kriterijume. Stoga, mogu reci da
stvarala$tvo za decu na pozori$noj mapi
ima svoje vazno mesto.

Iz perspektive glumca i reditelja - u
¢emu je razlika u pristupu u radu za odra-
sleiza decu?

Odrasli jo§ i mogu da progutaju neka-
kvu glupost, da je jos i hvale pod uticajem
drugih. Dok deci to ne moze da se desi,
njima se ili svidate ili ne.

Da li imate planove za kraj ove pozori-
$ne sezone?

Uskoro pocinjem da reziram u BDP-
u tekst Aleksandra Jugovic¢a ,Luna park’.
U pitanju je reska, lucidno i inteligentno
napisana crna komedija. Sjajna glumacka
ekipa: Olga Odanovi¢, Ljubinaka Klari¢,
Natasa Markovi¢ i Dubravko Jovanovié.
Bice smeha, smeha, smeha! Sta éete vise!

w\.

Jelena Popadi¢ Sumi¢

Premijera predstave ,Krcko Ora§¢i¢” po motivima prica ,Krcko Oras¢ic” i
»Kralj miSeva” E.T.A. Hofmana u dramatizaciji i reziji Milene Pavlovi¢ izvedena je
13. decembra u Malom pozoristu ,,Dusko Radovi¢”. Dramaturg predstave je Marija
Karaklaji¢, scenu i kostime osmislila je Stanislava Jamusakov, a kompozitor je Vladi-
mir Pejkovi¢. Uloge tumace: Jelena Ili¢, Jovo Maksi¢, Bojan Lazarov, Jovana Cvetko-
vi¢ i Marko Janketic. ,,Drekavac” po tekstu Maje Todorovi¢ premijerno je izveden u
Beogradskom dramskom pozoristu krajem februara 2012. godine. Scenograf je
Krisina Radosavljevi¢, kostimograf Stasa Jamusakov, a muziku potpisuje bend SARS.

Igraju: Sandra Bugarski, Milorad Damjanovi¢, Vladan Mili¢, Andrija Kuzma-
novi¢, Ivana Nikoli¢, Milan Cucilovi¢, Dejan Mati¢ Mata

ZRNCE PROSTORA
U NESAGLEDIVOJ]
NEPRAVEDNOSTI

»Nazalost, ne biramo mi uloge, ve¢
hrabri reditelji koji su istrajni, jedan
ili nijedan direktor koji je spreman da
izdvoji posebno malu crkavicu, nude
nam katkad po koju ulogu”, smatra
Krista Vago, samostalna dramska
umetnica

Pozoristu ,,Deze Kostolanji“ izvede-

naje premijera predstave ,Vojadzer
po tekstu Andras Vinai, u reziji Lasla Kesi-
ga. Uz Imre Elek Mikes$, Kingu Mezei,
Borisa Ku¢ova i Gabora Mesarosa, igra i
Krista Vago, suboticka dramska umetnica
- slobodnjak.

Na pitanje koliko dugo je ve¢ u pozo-
ristu, kaZe najpre da misli da je svaka zena
na svoj nacin glumica... ,Glumica ne
postajes onda kada zavrsis fakultet, nego
od trenutka kada oseti§ nuznost prema
umetnosti i krene§ put prve stepenice,
uprkos svim preprekama! Naravno, u
¢oveku uvek ima dvoumljenja: jesam li
sposobna za ovaj poziv? Mene i danas izje-
da ta dilema i ¢ini mi se da ce to tako
zauvek i ostati. Opet mislim da bi bez tog
osecanja, tog dvoumljenja bilo jako tesko,
jer ne bi bilo pokretacke snage koja nosi
napred’, kaze ona.

Da li su glumacki ideali isti nekad i
danas?

Nazalost ne! Jako sam verovala i veru-
jem u snagu pozorista! Ali sam do sada
od zivota dobila puno $amara - obecanja i
laznih obecanja. Gresku sam traZila u
sebi, misle¢i da nisam vredna pozorista.
Osecala sam se kao ,pastorce” jer mi je
»maéeha” davala pomalo, a puno vise
oduzimala... Kad pomislim na to, cela mi

Poéetkom januara u subotickom

se utroba trese... Pozoriste se ne sastoji
samo od ljubavi, ljupkosti i dobre volje
medu ljudima, nego je to povremeno, ili
tanije, puno puta tuga, suze i bol. Tokom
godina postala sam ozbiljnija i kriti¢nija.
Sta se tu sve promenilo, ni sama ne znam.
Postala sam zrelija i snaznija, i sada ve¢
potpuno drugacije razmisljam o pozori-
$nom postojanju i o Zivotu.

Stase vise promenilo: samo pozorisno
okruZenje ili...?

Kao slobodnjak, moram da se izborim
sa puno problema. Stalno trcanje za
poslom cesto ne zavrsava kako si zamisli-
la. To $to u Vojvodini ima izuzetno malo
madarskih pozoriSta u mnogo cemu
otezeva Zivot glumcu. Promenila sam se i
jaiokruzenje. Sebe smatram pozitivnom
osobom, iako sam, kako godine prolaze,
morala da shvatim da Zivot ne govori o
radosti formiranja karaktera. Radujem se
ako uopste radim i dosad mi je Bog poda-
rio skoro sve glavne uloge.

Jeliistina da glumac kroz glumu bolje
upoznaje sebe?

Istina je da ja sebe zaista esto prepoz-
najem u nekim svojim ulogama. Cak sam
morala da shvatim da neke uloge zaista
stave ogledalo ispred mog lica. Tokom
igre, otvara mi se unutra$nja kapija posle
koje se Krista spaja sa Doroti ili Verom,
Terkom...

Otkud o ,,Kostolanjiju”?

Nije mi ovo prvi put da igram u
»Kostolanjiju”. Pva produkcija u kojoj sam
kod njih igrala bila je ,,Sunce se smeje” pre
dve i po sezone. Kada su me pozvali za
ulogu Vere u ,VojadZeru” Andrasa Vinai-
ja ureziji Lasla Kesega, subotickog redite-
lja koji ve¢ godinama stvara u Madarskoj,
pristala sam odmah. Inace, radim na vise
mesta. Trenutno u Cetiri predstave. Nara-
vno, to je dobro za srce, ali - jasno je - lose
za novcéanik. Nazalost, ne biramo mi
uloge, ve¢ hrabri reditelji koji su istrajni,
jedan ili nijedan direktor koji je spreman
da izdvoji posebno malu crkavicu, nude
nam katkad po koju ulogu... Gorak je ovaj
hleb... Ali da nisam spremna da poginem
na sceni samo radi adrenalina, kad sam
neko drugi, onda ne bih odabrala ovaj
poziv!

Jesi li glumica dvadeset Cetiri sata
neprekidno?

Kada radim na novoj predstavi, taj
Zivot Zivim dvadeset Cetiri ¢asa. Ne znam
da odvojim svoj lik od sebe same. Ovo
izuzetno nervira mog dragog - Petera
Ferenca, koji je i sam glumac i reditelj.
Dureci se pomalo, uvek na kraju kaze da
je to ipak OK, jer se svako na svoj ludi
nacin sprema za predstavu, i dodaje da
smo svi mi koji ovo radimo pomalo $asa-
vi... S druge strane, punim se kod kuce,

Zive¢i Zivotom obi¢nih ljudi. Kuc¢a mi je
sveta zemlja koju ne volim da delim sa
spoljnim svetom.

Upecatljiva je bila uloga u predstavi
»Sulamit”, koja je pre nekoliko godina
proglasena najboljom na Festivalu profe-
sionalnih pozori§ta Vojvodine. Zasto
nagrada kod nas ne znaci obavezno i otva-
ranje puta za onog ko je dobije?

Kad sam spremala ulogu Sulamit, jo§
sam bila na Akademiji. To mi je bila prva
profesionalna rola u pozoristu. Nisam ja
dobila nagradu, ve¢ predstava u celini.
Nagrada ne znaci automatski otvaranje
puteva za nastavak karijere. Da je tako,
svet bi bio bar malo pravedniji. Ovako,
nepravdan je do nesagledivosti. I mislim
da je to zato $to smo mala sredina.

Snezana Mileti¢
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ILJUBAVNE
GLAVOLOMKE

Predstava , Kneginjica i zagonetke” po
tekstu Zorana Petrovica, u reziji
Dragoslava Silje Todorovica, premi-
jerno je izvedena u Kragujevcu

Po veé deset godina ustaljenom raspo-
redu: jedna lutkarska, pa jedna dramska
predstava, u kragujevackom Pozoristu za
decu pocetkom februara izvedena je druga
premijera ,,zacrtana’ za ovu sezonu. Re¢ je
o predstavi (,glumackoj”) ,Kneginjica i
zagonetke”, koju je, po tekstu poznatog
kragujevackog pisca Zorana Petrovica, rezi-
rao beogradski reditelj Dragoslav Todoro-
vi¢ Silja, koji potpisuje izbor muzike.

Scenografiju i kostim osmislila je Jele-
na Mili¢ Zlatkovi¢, realizovao je Rade
Krstié, a za slikarske radove angazovana je
nova saradnica - ukrajinska umetnica Alina
Linjkova Velkovi¢, koja ve¢ neko vreme Zivi
u Kragujevcu. U predstavi igraju Dubravka
Dordevi¢ (Kneginica), Milica Redzi¢ Vule-
vi¢ (Sluskinja), Milomir Raki¢ (Glasnik i
Prosac) i Vladimir Dokovi¢, koji tumaci lik
mudrog prerusenog kraljevi¢a Ivana.

Pisac Zoran Petrovic ve¢ je saradivao sa
ovom kuéom (,Magareca koza”) i do sada je
uradio desetak adaptacija nasih narodnih
bajki. ,Mi nemamo poput Grka mitologiju,
ali slovenski narodi imaju bajke. Po mom
misljenju, one su ne samo na nivou najbo-
ljih nasih narodnih pesama ve¢ duhovni
arhetip koji ,u glavi’ nosimo sa sobom
poput ,belog lika” i ,,otvor trave”. U vreme
kada su nastajale, nisu postojala savetovali-
$ta i njihova uloga je bila da nas ,,opreme” i
pripreme za sve situacije koje nas mogu
zadesiti u bilo kojem Zivotnom dobu. One
su deo toga i danas i u tome je njihova
univerzalna vrednost’, smatra Petrovic.

Reditelj Todorovi¢ po prvi put saraduje
sa ovim pozoristem: ,,Ovo je ljubavna prica,
obogacena zagonetkama 1 glavolomkama,
zakuvana na duhovit, a razreSena na bajko-
vit na¢in’, kaZe on, dodajuéi da je glumacka
ekipa odli¢na, generacijski se podrzava (po
njemu u Srbiji postoji jo§ samo jedan takav
ansambl - u Zrenjaninu), kao i da je Pozori-
§te, koje postoji tek desetak godina, po
njegovom misljenju zaista napravilo velike
pomake i kadro je da se uhvati u kostac i sa
izazovima kao §to je bila lutkarska, baletska
predstava ,,Labudovo jezero”.

»Rad na predstavi je bio zanimljiv, iako
je kratko trajao. Igram Kneginjicu koja
treba da se uda. Ali ovo nije klasi¢na igra
dobra i zla, ve¢ vise nadigravanje i nadmu-
drivanje i pitanje tvrdoglavosti koju ljubav
treba da pobedi’, kaze glumica Dubravka
Dordevi¢, koja je ve¢ tri godine angaZovana
u Pozoristu za decu. Po njenom misljenju,
predstava e edukativno delovati na malisa-
ne i omoguciti im da nauce nove vrste zago-
netki.

Slazuci se sa rediteljem, i pisac Petrovi¢
isti¢e kvalitet ansambla na Celu sa umetni-
¢kim rukovodiocem Zoranom Doricem,
koji na pravi nacin: energijom, idejama i
voljom, uspesno ve¢ godinama ,,pliva protiv

krize” i prevazilazi je.
Aol

Z. Misic
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NEIZVESNOST NOVIH PRODUKCIJA

Da, ,u unutrasnjosti Srbije postoje pozorista koja nisu provincijska’, $to pokazuju repertoarski plan,
produkcija, ustaljenost teatarskog desavanja - primer je Sabacko pozoriste

»Nedostatak novca ozbiljno utice na
koli¢inu i kvalitet novih predstava. I, nara-
vno da takozvano siromasno pozoriste ne
moZe i ne sme da postane i opstane kao
jedini model po kome ¢emo raditi’, govori
Zoran Karaji¢, glumac i upravnik Saba-
¢kog pozorista. Iako ne osporava uticaj
krize na ve¢ siromasna pozorita u van-
beogradskim sredinama, smatra da ,,ona
ne sme ni da postane izgovor za inertnost,
za nerad i za nesnalazenje.” Sabacko pozo-
riSte je od pocetka pozori$ne sezone
2012/2013. do sada iznedrilo dve predsta-
ve za odrasle, jednu predstavu za decu, a
upravo je izvedena premijera londonskog
hita ,Mladi Staljin” Dzona Hodza, u reziji
Nebojse Bradica; a do kraja godine u planu
su bar jo$ dva nova projekta. I ove, kao i
prethodnih godina, sezona je zapoceta
Revijom ,,Sabacko pozoriste - Tetatar na
pravom putu’, na ¢ijem pocetku je premi-
jerno prikazana predstava ,Skrivene
strepnje” A. Ejkborna, u reziji Primoza
Beblera, a na kraju ,,Otmica i vaznesenje
Julijane K” Zeljka Hubaca, u reZiji autora.
Gostovale su predstave pozorista iz Kragu-
jevca, Zrenjanina, Beograda, Pristine i
Indije. Odrzane su promocije knjiga iz
edicije Art scena. Dodeljena je Godisnja
nagrada ,,Boris Kova¢” za umetnicki do-
prinos radu Sabackog pozorista Jeleni
Stokudi za idejno resenje kostima za pred-
stavu ,,Davolijada” Nikite Milivojevica.

Da i Revija ima tendencije da postane
pozorisni festival?

Ima! Sabac je nekada imao jedan od
najvecih i najprestiznijih pozori$nih festi-
vala u velikoj Jugoslaviji. Zvao se ,Sveca-
nosti Ljubi$a Jovanovi¢”. Na njemu su
prikazivane najbolje predstave sa znacaj-
nih festivala u Jugoslaviji i, kao najveca
nagrada za glumacka ostvarenja, dodelji-
van zlatnik sa likom Ljubise Jovanovica.
Ovog festivala vise nema. Nema viSe ni
Jugoslavije. Izbrisan je iz programa drzave
Srbije, izbrisan je iz programa grada
Sapca. Kad se budzetski novac jednom
izgubi, skoro ga je nemoguce povratiti.
Otisao je negde drugde. Dok ne budemo
obezbedili stvarno potreban novac i od
driave, i od grada i od privrede, mi ¢emo
svaku sezonu zapocinjati Revijom koja
finansira sama sebe.

Koji su planovi za drugi deo sezone?

Svi smo svesni okolnosti u kojima
danas rade pozorista u Srbiji. Ako je tesko
ineizvesno praviti produkciju novih pred-

stava u Beogradu, mozete zamisliti koliko
je to tek teSko u unutra$njosti, gde su
ukupna budzetska sredstva za programe
bivala manja od cene samo jedne predsta-
ve u Beogradu. Posto je re¢ kriza normal-
no stanje u kome Zivi i radi vecina pozori-
§ta u unutra$njosti, mi se normalno i
ponasamo. Pored dve premijere, o kojima
sam veé govorio, uradena je do sada i
jedna predstava za decu, a upravo smo
zavrsili rad na komadu Dzona Hodza
»Mladi Staljin” u reziji Nebojse Bradica.
U ovoj sezoni ¢emo pokusati da uradimo
jo$ ,Skandaloznu komediju” Milivoja
Mladenovica, u reziji Vladimira Lazi¢a i
»Zvezdanu prasinu” Dusana Kovacevica,
u reziji Veljka Mic¢unovica. Naravno, ako
seizborimo za sredstva. Nasim glumcima,
alii glumcima sa strane omogucili smo da
svoje Zelje, ambicije, dugaciju vrstu teatra
pokusaju da afirmi$u na Maloj sceni
»Branivoj Dordevi¢”. Zato je taj deo reper-
toara uvek neizvestan i zavisi od toga da li
pozorite hoce i moze da ude u takve
projekte. U svakom slucaju, i ove sezone
¢emo imati ukupno $est do osam premi-
jera na sve tri scene Sabackog pozorista.

Vi ste i direktor i umetnicki direktor
Sabackog pozorista. Po kom kriterijumu
krojite repertoar Pozorista, obzirom na
ogranicenje i odgovornost da ste jedini
teatar u gradu?

Zastupam tezu po kojoj direktor ili
umetnicki direktor pozorista koje je jedi-
no u gradu, nema pravo da repertoarski
namece svoj ukus, svoje estetske kriteriju-
me. Pozoriste mora da se bori za svoj
imidz, za svoju prepoznatljivost vrstom
igre, prepoznatljivim rukopisom. A to se
najpre postize pazljivim odabirom
ansambla i negovanjem njegovih afiniteta
imogucnosti. Toga doduse nema vise ni u
Beogradu, ali sam siguran da je Sabacko
pozoriste uspelo da izgradi svoj stil, vrstu
igre, $to znaju i reditelji koji dolaze u
Sabac. Inace, mislim da repertoar svih
pozorista u unutra$njosti mora da bude
$arolik, da mora da odgovori razli¢itim
ukusima i razlicitim nivoima obrazova-
nja, ali, naravno, ne po svaku cenu, ne na
ustrb kvaliteta.

Premijera predstave ,Mladi Staljin” u
reziji Nebojse Bradica nedavno je izvede-
na..
U prvom planu je sukob Mihaila Bul-
gakova i Josifa Visarionovica Staljina. Je-
dan u sebi nosi umetnost, slobodu, bunt,

a drugi silu i neograni¢enu vlast. Tema je,
dakle, veita - ne radi se samo o Rusiji i
samo o ovim istorijskim linostima. Pisac
je Englez, predstava je najpre igrana u
Londonu i ve¢ dve godine je jedan od
najvecih hitova engleske prestonice. U
$abackoj predstavi se nadmecemo Ivan
Tomasevi¢ kao Staljin i ja kao Bulgakov.
Naravno, uz pomo¢ gotovo celog ansam-
bla. Tekst glumcima pruza $ansu za stvar-
no raznovrsnu galeriju likova.

Kakva je posecenost predstava Saba-
¢kog pozorista?

Posecenost je opala, ali je osnovni
razlog tome nemanje para. Ako su priho-
di u ku¢i dvadeset pet do trideset hiljada
dinara, deca idu u $kolu, dazbine od greja-
nja do struje strasno visoke u srazmeri sa
primanjima, onda je razumljivo da pozo-
riSte postaje luksuz koji je tesko priustiti.
Tu takode postoji ogromna razlika izme-
du Beograda i gradova u unutrasnjosti.

Sabacko pozoriste ve¢ izvesno vreme
ima utvrden nedeljni raspored. Sta je
praksa pokazala - dali je ovo princip koji
viSe nego inace puni pozori$nu salu?

Sabacko pozoriste ima Cetiri do pet
igrajucih dana u nedelji, po svim pokaza-
teljima najvise juzno od Save i Dunava.
Utorkom i ¢etvrtkom se igraju nase pred-
stave na Velikoj sceni, sreda je dan za decu
(1-3 predstave), a petkom se igraju pred-
stave na Maloj sceni. Subota je dan za
gostovanja - li teatri dolaze nama u goste
ili mi nekuda putujemo. A Cesto se doga-
daijedno i drugo. Gradani Sapca, dakle,
ne zovu da pitaju da li ima veceras pred-
stave u pozoristu, nego pitaju Sta je vece-
ras na repertoaru. To je velika razlika.
Osim toga, Sabacka deca znaju da je sreda
njihov dan za pozoriste i revnosno podse-
¢aju na to svoje starije.

Sta nisam pitala, a trebalo je?

Pre nekoliko godina Sabacko pozori-
§te je napravilo podvig koji je bukvalno
ostao neprimecen. Napravili smo sedam
dana Sabackog pozorista u Beogradu. U
Domu kulture ,Vuk KaradZi¢” smo za tih
sedam dana odigrali sedam predstava na
Velikoj sceni i pet predstava na sceni
Kulta. Ukupno dvanaest. Trebalo je doci
sa dvanaest razli¢itih predstava u Beograd
i odigrati ih za sedam dana. Trebalo je,
dakle, imati dvanaest predstava u jednom
trenutku koje se bez bojazni mogu i smeju
prikazati beogradskoj publici i stru¢noj
javnosti. I pored mog upornog insistira-
njaidosadivanja, nijedna kulturna redak-
cija poznatih dnevnih novina nije nasla za
shodno da isprati ovaj na$ poduhvat, a
neke ga nisu cak ni zabeletile, jer se u isto
vreme odrzavao neki manji beogradski
festival, nije bitno koji. Stvari se jesu done-
kle promenile, Sabacko pozoriste redovno
igra svoje predstave na scenama svih
beogradskih pozorista, ima i svoju beo-
gradsku publiku, ali mislim da su pozori-
§ta u unutrasnjosti i dalje neopravdano u
zapecku i da ostaju nezapazeni vrlo vredni
rezultati. U unutrasnjosti Srbije postoje
pozorista koja nisu provincijska. Posto
zivimo u vreme gubljenja vrednosnih
kategorija, na beogradske scene raznim
kanalima iz unutra$njosti stiZu i ostvare-
nja minornih umetnickih vrednosti. Kao
$to se na osnovu jedne uspesne predstave
ne mogu sve predstave i sva pozorista van
Beograda nazvati sjajnim, tako se ni dilen-
tatizam, provincijalizam i neznanje ne

mogu generalizovati.

Jelena Popadi¢ Sumi¢
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Londonski hit u Sapcu

»Mladi Staljin”, predstava nastala po drami DZona Hodza ,,Saradni-
ci”, premijerno je izvedena u Sabackom pozoristu 21. februara. Reditelj
je Nebojsa Bradi¢, Bulgakova igra Zoran Karaji¢, a Staljina Ivan Tomase-

vi¢. Uloge tumace i: Deana Kosti¢, Petar Lazi¢, Aneta Tomasevic, Strahi-
nja Barovi¢, Vladimir Milojevi¢, Sonja Milojevi¢ i drugi. Reditelj Bradic
bio je i scenograf, kostime je kreirala Marina Vukasovi¢ Medenica, a
muziku je komponovao Zoran Eric.

pontanost kao preduslov reativnosi

Premijera ,Carobnjaka” Fedora Silija u reiji Borisa LijeSevica izvedena u
somborskom Narodnom pozoristu

editelj dugo unazad razmislja o postavei ,Carobnjaka” i temama koje sobom

nosi. ,To nije jedan od tipicnih komada mladih pisaca. Ne govori o generacij-

kim problemima, ne tretira neku savremenu pojavu u nasem drustvu. Nije
na taj nacin atraktivan’, objasnjava Lijesevic. ,Govori o povucenom decaku koji sanja
da postane pisac, $to uskoro i postaje - pisac sa blistavom buducnodcu i harmoni¢-
nom porodicom koja se stalno uvecava, kao i njegova karijera, da bi, kao Nobelovac
napustio svoju zemlju zbog katastrofe koju joj predvida zbog njenog politickog usme-
renja. U egzilu ga cekaju samoubistvo najstarijeg sina, problemi sa najmladim... a
on zavrsava s osecanjem krivice za izgubljene i promasene Zivote svoje dece i svog
sopstvenog’, sadrzaj je komada, kako kaze Boris Lijesevic.

»Rec je, zapravo, o Tomasu Manu. O umetniku koji trazi put izmedu svog stva-
ranja i svakodnevnog porodicnog zivota od kojih nesto uvek trpi. Komad je to o
coveku koji ne moze da otkrije zagonetku sopstvenog Zivota. Posmatra oko sebe,
pretvara to u umetnost, a ne moze da razume svoj sopstveni Zivot. Prica je to o cove-
ku koji sve u Zivotu radi dobro, prema pravilima, tradiciji, pokusava da vodi racuna
0 svemu, a Zivot mu izmice. Kako Ziveti, a ne propustiti Zivot? Kako ne napraviti
greske Cije ce se posledice osetiti kada vec bude kasno. Kako ne zavrsiti recenicom
»Nije vredelo”? Da li se talenat moze zapostaviti ako ljudi oko tebe trpe posledice
tvog rada i posvecenosti? Da li imamo pravo na to?”

I na kraju, jo§ samo jedna recenica - o rediteljskom postupku: ,To je za mene
uvek stvaranje na licu mesta. Iz susreta glumaca, reditelja, kompozitora i prostora u
kome se odvijaju probe. Spontanost kao preduslov kreativnosti”

U ,,Carobnjaku” igraju: Sasa Torlakovic, Radoje Cupic’, Svetozar Cvetkovic, Tatja-
na Santa Torlakovi¢ i Marko Markovié,

mc
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Oni su najbolji kriticari, promoteri i me-
nadzeri, svakodnevno se trude da udovo-
lje razlicitim Zeljama i ukusima, a svojim
srdacnim: ,,Dobro dosli!” - malo kog
posetioca nece zauvek pridobiti za pozo-
riste: Aleksandar Randelovic i Ivan Gaus

ko neko zna kakva je situacija u
Ateatrima i sa kupovnom modi pu-

blike, a mozda i najbolje ta znaci
»da nema publike, ne bi bilo ni pozorista’,
onda su to Aleksandar Sasa Randelovi¢
(Jugoslovensko dramsko pozoriste) i Ivan
Gaus (Atelje 212), biletari po zanimanju -
zapravo sive eminencije beogradskog tea-
tarskog Zivota.

- ,0telo”, ,Sumnjivo lice”, ,Buba u
uhu” i ,Elijahova stolica’, rasprodato za
celi mesec, ali mozete pogledati druge
predstave sa naseg repertoara - ljubazno
ponavlja Aleksandar Randelovi¢ posetio-
cima koji se smenjuju ispred blagajne
Jugoslovenskog dramskog pozorista i go-
tovo istovremeno odgovara na telefonske
pozive onih koji Zele da se raspitaju za
rezervacije i cene karata. ,Zadovoljstvo je
kada mozemo da kazemo da je predstava
rasprodata, to je dokaz interesovanja
publike i kvaliteta predstave, priznanje je
za pozoriste i za glumce’, kaze Sasa Rande-
lovic. U pozoristu vise ne broji godine, ali
zna da upisuje trecu deceniju. Poslovno je
zakoracio u teatar jo$ za vreme studija na
Pravnom fakultetu, a njegov mentor bila
je ¢uvena blagajnica Pavica. ,Poceo sam
da radim u Ateljeu 212 u njegovo zlatno
doba - u vreme 'Radovana Treceg, ’Mara-
tonaca, ’Cuda u Sarganu, "Kosanicevog
venca... Bilo je to fantastino vreme.
Postojala je obrazovana pozori$na publi-
ka i tada je svako pozoriste imalo svoj
identitet. Mogli ste da birate kog pisca ili
glumca Zelite da gledate i znalo se $ta se
gde igra - gde klasicna drama, gde savre-

Aleksandar Randelovi¢

meni tekst, klasicna komedija... Mozda ¢e
neki reéi da Zivim u proslom vremenu, ali
pozorite je tada bilo pravi hram kulture
u koji se dolazilo sa postovanjem, od dres
koda do ponasanja’, navodi sagovornik.

Danas, kada se sa prose¢nom platom
moze izdvojiti oko dve hiljade dinara za
kulturu na mese¢nom nivou, kada kupov-
na moc za mnoge diktira da je ulaznica i
od petsto dinara previse, Randelovi¢
navodi da je najpozitivnije to §to pozori-
$nu publiku sada uglavnom ¢ine mladi. ,U
vremenu kada se za kulturu iz budzeta
izdvaja 0,6%, $to je ne porazavajuce ve,
blago receno, ponizavajuce za sve, najbo-
lje u kulturnom Zzivotu su mladi koji dola-
ze u pozoriste. Njihovi roditelji, starija
gospoda, Zrtvuje se i novac se daje deci da
oni posecuju pozorite. Kod nas je uvek
kriza, bila je i u pomenuto zlatno doba
Ateljea, a pamtim i najgori period - za
vreme bombardovanja, ali u ovo novo
doba... Ne znam ni kako da ga nazovem,
odnos se promenio. Sve je manje sprem-
nosti za ulaganja u kulturu, sve se manje
para izdvaja za nove projekte, nove pred-
stave, izlozbe..” - zakljucuje sagovornik.

»Mnogo je faktora koji uti¢u na pose-
¢enost i to ko danas ¢ini pozorisnu publi-
ku, ali je primetno da i dalje postoje i pravi
zaljubljenici i Zelja da se ode u teatar, kao
vid bekstva od stvarnosti’, navodi Ivan
Gaus iz Ateljea 212, kome je, zanimljivo,
mentor bio Sasa Randelovic. ,0dzvanja
mi Saletova recenica da prodata sala znaci
dobru predstavu, a prazna sedita da
blagajnik ne radi dobro svoj posao. Zato
se trudim da imamo i dobre i pune pred-
stave. Na$ posao jeste da zadrzimo i izne-
gujemo publiku’, kaze Gaus. Na prvu
predstavu u Atelje, na ,Kosancicev venac’,
odvela ga je tetka Renata Ulmanski, a prvu
prodaju karata imao je za predstavu
»Cekajuci Godoa”

»oe¢am se kako mi je upravnik Muci
Draski¢, kada sam doSao, rekao da samo
gledam da sala bude puna. Kao organiza-
tor prodaje imam, dakle, dvostruku odgo-
vornost - da zadovoljim glumce punom
salom i da publika dobije predstavu koju
zeli da gleda. Svakodnevno radimo na
tome da publiku zadrzimo, i to je u ovom
momentu najbitnije. Pokrili smo sve:
dake, studente, penzionere, redovne plati-
$e ’Infostana’ sa popustima i raznim akci-
jama’, kaze Gaus i otkriva da ima ideju da
organizuje i svojevrsnu berzu karata.

Atelje ima dobru posecenost zahva-
ljujui timskom radu, istice Gaus, i navo-
di da posetioci dolaze i iz drugih gradova
Srbije, a da se mogu pohvaliti i stalnom
publikom, kao i konstantno novim gleda-
ocima. ,,Preporuku trazi novija publika,
ali nezahvalno je davati je, zato okrenem

Ivan Gaus

nasaluikazem: pogledajte sve Sto niste do
sada. Desilo se da sam se napravio pame-
tan; pa je sutradan posetilac dosao da pro-
komentariSemo... Pitanje je trenutka
gledanja, kome su koje teme ili Zanr bliski,
a bekstvo od stvarnosti u pozoristu danas
uglavnom podrazumeva pitanje posetila-
ca - §ta je od ponudenog komedija’, doda-
je Ivan Gaus.

Na biletarnici verovatno ne postoji
pitanje koje nije postavljeno, ali najcesce
je upravo: ,Da li imate dobru komediju i
kolika je cena ulaznice?” Naslusali su se i
Sasa i Ivan raznih prica, doziveli i lepih i
manje lepih susreta, a sigurno je i da su
svojim komentarima i dosko¢icama izma-
mili osmeh i ulepfali dan mnogima.
Obojica, bez razmisljanja i u dahu, odgo-
varaju da je njihov posao lep i da je zado-
voljstvo raditi sa ljudima. ,,Svi ustanemo
povremeno i na levu i na desnu nogu,
imamo i dobrovoljne i zlevoljne dane, ali
je lepo raditi sa ljudima i biti u stalnom
kontaktu sa posetiocima, a mogu da
kazem da sam bogat ¢ovek $to sam imao
priliku samo da pozelim dobar dan
jednom Petru Kralju ili Bati Stojkovicu”,
navodi Gaus.

Najlep$i momenat u pozoristu za
Randelovica je premijera predstave i ta
atmosfera svecanosti i uzbudenja koje
vlada, dok je najstresniji deo posla kada
se otkaze predstava. ,U tom momentu,
pozoriste - to ste vi. Na blagajnu se tada
usmere rezignirani i besni posetioci, Sto
je razumljivo, a samo ste vi tu. Taj stres
dovoljan je za narednih mesec dana i sreca
je $to se ne desava Cesto da se predstave
otkazuju’, dodaje Sasa.

Bilo bi zanimljivo izratunati koliko su
ulaznica prodali do sada, bio bi to impon-
zantan broj, kao $to bi bio i broj onih koji
su, zahvaljuju¢i Sasi i Ivanu, prvi put
pogledali predstavu i potom postali redo-

vni posetioci pozorista.
A

Sonja Sulovi¢

Uskoro dobijamo Pozorisni trg?

-

Inicijativa da se sadasnjem Trgu Republike u Beogradu vrati staro ime

rupa pozori$nih umetnika neda-
Gvno je na adresu Komisije za

imenovanje ulica i trgova Skupsti-
ne grada Beograda uputila inicijativu da
se sada$njem Trgu Republike vrati raniji
naziv - Pozori$ni trg. U dopisu, koji je u
ime predlagaca uputio teatrolog Milovan
Zdravkovi¢, navodi se da se svako iole
znacajno pozoriste nalazi u centralnom
kvartu grada (najcesce su to trgovi u stro-
gom centru) i ima odgovarajuce ureden
prostorni ambijent. ,NaSe najstarije
nacionalno pozoriste, Srpsko narodno
pozoriSte u Novom Sadu, po tome se
svrstava u red pozorista sa sredenim urba-
nistickim preduslovima. Nalazi se u
centru grada, na trgu koji se naziva Pozo-
ri$nim trgom. Veliki Bolj$oj teatar iz
Moskve i Becka drzavna opera se takode
nalaze na Pozori$nom trgu, kao i mnoga
druga znacajna pozorista’, podseca Zdrav-
kovic i dodaje da nase drugo nacionalno
pozoriste - ne po znacaju, nego po godini
osnivanja - Narodno pozoriste u Beogra-
du, nazalost nema tu srecu.

,Cinjenica je da se nalazi u jezgru
grada, ali nema osmisljeno urbanisticki
sreden ambijent. Politickom voljom od
1945. godine, dotadasnji Pozorisni trg

postaje Trg Republike, a u previranjima
krajem proslog veka za neke postaje i Trg
slobode. Da bismo se oslobodili politickih
igara tamo gde im nije mesto, a Narodno
pozoriste i Beograd dobili svoj trg nazad,
civilizacijska je pravda da se sustinski
Pozori$nom trgu vrati njegov naziv’, isti-
¢e Zdravkovi¢. Prema njegovom mislje-
nju, i druge nacionalne i kulturne institu-
cije kao §to su Narodni muzej, Pozoriste
»Bosko Buha’, Kulturni centar Beograda,
Nacionalna galerija... takode bi ucestvo-
vali u stalnom, raznovrsnom animiranju
tog trga, ¢cime bi umetnost postala organ-
ski deo naseg gradskog identiteta.

,Ovaj gradski ambijent upotpunjava-
juidva znadajna spomenika: Spomenik
Knezu Mihailu velikom prosvetitelju,
osnivacu i patronu Narodnog pozorista, i
spomenik Branislavu Nusi¢u, vodeéem
srpskom dramskom piscu i upravniku
Narodnog pozorista. Tako omeden trg, sa
osmisljenim programima dobio bi pose-
ban ambijetalni i kulturni identitet, $to bi
obogatilo kulturnu ponudu grada’, doda-
je Zdravkovic i napominje da je njegova
ideja kulturoloske, a ne politicke prirode.

Mikojan Bezbradica

MAMEITETKE
NASIH POZORISTA

Omaz sufleru

Jelica Stevanovic

»Za suflera bi mozda dobro bilo kad
bi u $kolu po neki put otiSao i tamo slusao
kako deca medu sobom $apcu i kako jedno
drugom priSap¢uju, jer on, vidi se, kao da
ne zna razlike izmedu $aptanja (t.j. sufli-
ranja) i izmedu vikanja.” Ovo je, izmedu
ostalog, pribelezio izvesta¢ ,Novina srb-
skih” povodom izvodenja Sterijine Saljive
igre u dva dejstva ,,Simpatija i antipatija
ili Cudnovata bolest” u Teatru na Dumru-
ku maja 1842. Svega nekoliko meseci po
formiranju prvog profesionalnog pozori-
§ta u Srba, kritika, takode u povojima,
pominje i suflere. Ocigledno da je, kao u
ostalom i svi drugi pozoristnici, i $apta¢

bio nevest, pa ga je publika ¢ula. Tada su
predstave, koje su davane dva puta nedelj-
no, bile gotovo sve premijere jer je mala
varo§ kakva je tada bio Beograd retko
imala publike za reprizu, pa je razumljivo
da je sufler imao veliku i nezaobilaznu
ulogu.

A koliko paznje danas posvecujemo
tom i dalje veoma vaznom ¢lanu svakog
pozori$nog poduhvata? Koliko cesto ga se
setimo? Koliko Cesto po dobru pomene-
mo? Dali naj¢eice kad - ode...?

Nedavno sam, zahvaljujuéi usputnoj
belesci u nekrologu glumici SNP-a Milici
Radakovi¢, procitala da nas je napustila i

njena sestra - suflerka. Maca - tako su je
zvali stariji, a mi, tada mladi - Tetka Maca.
[ zaista se prema svima ophodila tako, kao
prisna, briZna tetka. Ve¢ u nekim ozbiljni-
jim svojim godinama, pocetkom osamde-
setih pro$log veka, kao ¢igra je letela oko
ogromne scene tek otvorenog novog
pozorista kako bi bila najblize glumcu
koga je trebalo da ,,drzi” u nekom duzem
monologu ili u kritiénom trenutku. Mladi
glumci su se za miljenje i savet okretali
radije njoj nego starijim kolegama - Tetka
Maca je sve videla i sve znala, kao pravi
stari pozori$ni vuk umela da dé pravi
savet, da pohvali, podrzi, ali i izgrdi. I da
je svi poslusaju... A mozda nikad ne bih ni
saznala da je umrla da je, eto, nisu pome-
nuli u setanju na njenu sestru.

Onda nas napustila i Mama Nada. Bas
tako, Mama Nada je zvalo celo somborsko
pozoriste, pa i njeni vr$njaci. To, valjda,
sve govori. A osim $to je bila mama svima
nama, bila je i istinska mama Aleksandri

Nada Nikoli¢

Nikoli¢, glumici Narodnog pozorista u
Beogradu. Kome vise? Desilo se jedne
zime sredinom osamdesetih da je nase, i
inace lako zbunjive putare, zaista iznena-
dila veoma snazna i uporna mecava, pa je
u roku od nekoliko sati sav saobracaj stao
imnogi su ostali zarobljeni - neki u ,vlaku
u snijegu’, autobusima, kolima... a Saska
Nikoli¢ - u Novom Sadu, gde je imala neko
snimanje. A uvece treba da igra ,Volpo-
nea” na Trgu Republike. Panika traje sati-
ma, svi pokusavaju na svaki nacin da pro-
nadu neko prevozno sredstvo koje bi je
prebacilo u Beograd, telefoni su usijani,
Mama Nada prati halabuku i neprekidno
grdi cerku! ,,Kako si mogla, kakvo snima-
nje te spopalo, kakav Novi Sad, ima$ uvece
predstavu, eeecej!” I tako sve dok nije po-
stalo izvesno da se predstava mora otka-
zati, posle ¢ega je usledila najveca grdnja.
Pozoristnik starog kova, suflerka, supruga
glumca, brani pozoriste od sopstvene jedi-

nice! (Ova pri¢a ima i pravi dramski zavr-
Setak: Saskina baka je Citav dogadaj prati-
la ¢utke iz svoje fotelje, kad se prasina
malo slegla, rekla je cerki da joj zove
unuku, uzela slusalicu i kazala: ,,SaSice,
sine, uzmi sad i idi u kafanu, nadi Cigane
da ti sviraju i napij se. A ako treba da se
plati predstava - baba ce””)

U pozori§tu ima mnogo ,dobrih
duhova” koji su teatar sacuvali svih isku-
$enja i koji to i danas rade, a nisu umetni-
ci. Setimo ih se ¢e$ée dok su sa nama, a
odajmo im zasluZeno postovanje kad odu.

s e 7

Tragajuci za fotografijom tetka Mace,
saznali smo da je Pozori$ni muzej Vojvodine
nedavno objavio knjigu o njoj, ,Saputanje Zivo-
ta, autora Milana Belegi$anina. A Narodna
biblioteka Uzice je, pak, nekako u isto vreme
objavila knjigu Milorada Iskrina ,,Jubilej $apta-
¢a“, posvecenu Baci, nekadasnjem sufleru
Narodnog pozorista u Beogradu. Poceli smo da
se popravljamo...
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SRECNA OKOLNOST

Prosle godine na Dan teatra - Sretenje,
kragujevacki Knjazevsko srpski teatar raspi-
sao je Konkurs na temu ,Kragujevac u
pamcéenju i izvan paméenja” (sa tendenci-
jom da on postane tradicionalan), a ziri je
jednoglasno doneo odluku da se nagradi
dramski tekst ,,Hladnjaca za sladoled” auto-
ra Ruzice Vasi¢. Nagrada je 300.000 dinara i
izvodenje drame. Mlada dramska spisatelji-
ca Ruzica Vasi¢, imala je tu sreu, za razliku
od mnogih kolega, da njen tekst bude odmah
iizveden.

Rodena je 1976. u Kragujevcu. U ediciji
»Prvenac” kragujevackog SKC-a 2002. godi-
ne objavljena joj je zbirka poezije ,TroSenje
usana na reci”. Fakultet dramskh umetnosti
na Cetinju zavrsila je prosle godine u klasi
profesora Stevana Koprivice i Srdana Kolje-
vica. Trenutno Zivi i radi u Budvi. lako
Kragujevéanka, zbog trenutnog ,,privreme-
nog rada” van zemlje, Ruzica Vasic je za
Konkurs saznala slu¢ajno od drugarice koja
se letos obrela na porodi¢nom letovanju u
Crnoj Gori. ,Da nije bilo nje i njene vere u
mene, nikada ne bih konkurisala. Prosto, ne
bih imala informaciju u pravom momentu,
ani petlje da pokusam’, iskrena je autorka.

Na pitanje, $ta je mladu autorku inspiri-
salo za ovako univerzalnu dramu, ali sa
jakim lokalnim nabojem, Ruzica Vasi¢
jednostavno odgovara: ,,Sve price u drami
su istinite, a neki ljudi ¢e se definitivno
prepoznati. To su isti oni klinci sa kojima

NGRADS

sam odrasla, sada odrasli i zreli. Oni su moj
Kragujevac. Bez tih li¢nih, lokalnih prica
malih ljudi, ne bi ni bilo velikih spoznaja’,
smatra Ruzica Vasi¢. Kako sama kaze, nije
ocekivala da pobedi. ,Smatrala sam da je
drama previse surova za temu Konkursa.
Ocekivala sam da ¢e pobediti nesto nostal-
gino, leprsavo, nesto Sto bi ovaj grad prika-
zalo u najlepsem svetlu. Kada su mi javili
rezultate, bila sam iskreno $okirana’, priz-
naje ona, dodajuci da zna i za probleme koje
njene kolege imaju sa izvodenjem tekstova
koji su pobedili na razlicitim, mnogo stari-
jim i poznatijim konkursima: ,Zelim da
pohvalim citav projekat, jer mislim da je
veoma hrabro, inspirativno i znacajno to $to
daje Sansu neafirmisanim piscima da izadu
iz senke. Pogledajte svaki pozori$ni reper-
toar - uglavnom su autori odavno pokojni,
rade se tekstovi na kojima se moze ustedeti
honorar. Mladim ljudima koji se posvete
dramaturgiji veoma je teSko da dodu do
premijere, neki nikada ne docekaju trenu-
tak da njihov tekst zaZivi na pozornici. Odu-
staju. Osim $to je ovaj projekat znacajan i
za te neke nove stvaraoce, bitan je i za reani-
maciju pozori§ne kulture na ovim prostori-
ma i knjiZevnosti uopste’, priznaje nagrade-
na autorka. Na pitanje da li sada, posle ove
izvedbe, ocekuje da joj bude bar malo, §to se
profesionalne promocije i ,otvaranja vrata”
tice, kaze: ,Tesko, ali nikad se ne zna. Ne
usudujem se da o¢ekujem. Radim, pisem, pa
$ta bude’, otvorena je do kraja Ruzica Vasic.

Zoran Misi¢

Nekoliko decenija unazad govori se o ,,krizi domaceg dramskog teksta“. Konkursi koji su pokretani — pa gaseni ili
postajali tradicionalni, uglavnom su podrazumevali nov¢anu nagradu za autora najboljeg komada i u najboljem slucaju —
Stampanje teksta. Kako je dramska knjiZevnost — po formi — primenjena, te tek sa scenskim otelotvorenjem moze i piscu,
ali i javnosti da dokaze svoju istinsku vrednost ili mane, ve¢ina konkursa ostajala je na dobrim namerama — prazno slovo
na papiru, $to je kod autora najcesce izazivalo ne malo i nikako neopravdano ogorcenje. Poslednjih nekoliko godina
pokrenuti su konkursi gde je glavna nagrada piscu — upravo izvodjenje. Mogu biti regionalni (Narodno pozoriste, Harte-
fakt fond), tematski (kragujevacki KnjaZevsko srpski teatar), ili opet usmereni ka otkrivanju novih talenata (Sterijino
pozorje, Beogradsko dramsko pozoriste). O smislu, neophodnosti, te znacaju za razvoj domace dramaturgije ovakvih
poduhvata — o konkursima na kojima su ucestvovali — govore i pi$u oni ¢iji su komadi odabrani, a trebalo bi da budu ili

jesu izvedeni.

Propozicije KnjazZevsko srpskog
teatra, na Konkursu za dramski tekst
za Nagradu ,,Kragujevac u pamcenju
i van pamdenja” bile su sledece:
Pravo u¢e$¢a imaju samo originalni,
neobjavljeni i neizvodeni dramski
tekstovi na temu iz materijalne i
nematerijalne bastine Kragujevca, sa
ciljem ukazivanja na znacaj koji
bastina ima za identitet naroda i
kulture; Nagrada ,,KRAGUJEVAC U
PAMCENJU I 1ZVAN PAMCENJA”
podrazumeva novcani iznos od
300.000 dinara i premijerno izvode-
nje komada u produkciji Knjazevsko
srpskog teatra.

Narodno pozoriste u Beogradu, u
saradnji sa Pozori$tem mladih ,,Nikolaj
Binev” iz Sofije, u okviru projekta
»Mlada balkanska drama” raspisalo je
21. marta 2012. godine Konkurs za origi-
nalni dramski tekst. Medu uslovima je
navedeno da pisac dramskog teksta treba
dabude drzavljanin Republike Srbije, ne
stariji od 30 godina, dok bi dramski tekst
trebalo da bude napisan na srpskom jezi-
ku i, naravno, ne bi prethodno smeo da
bude objavljivan ili izvoden. Piscima je
preporuceno da se tematski bave proble-
mima mladih u Srbiji, da broj lica u
dramskom tekstu ne prelazi 6, te da se
vodi racuna o tome da Pozoriste ima
zelju tokom rada na predstavi da anga-
Zuje §to veci broj mladih glumaca. Naro-
dno pozoriste se obavezuje da od autora
drame koja bude proglasena najboljom
na konkursu otkupi pravo na praizved-
bu i neogranicen broj repriznih izvode-
nja, kao i pravo na objavljivanje drame u
nost otkupa prava je 4000 evra, u dina-
rskoj protivvrednosti. Ova prava Naro-
dno pozoriSte ¢e ustupiti Pozoristu
mladih ,,Nikolaj Binev” iz Sofije, koje ¢e
obezbediti prevod drame na bugarski
jezik i praizvedbu u svojoj produkciji
najkasnije do kraja marta 2013. godine.
Narodno pozoriste u Beogradu i Pozori-
$te mladih ,Nikolaj Binev” obezbedice
gostovanje produkcije pobednika Kon-
kursa u Beogradu na Sceni ,,Rasa Plao-
vié”

Pobednicki komad Gorane Balan-
Cevic ,Centar za prinudno sletanje” bice
premijerno izveden u Sofiji 14. marta u
teljki mlade generacije Vasilene Radeve.
Inace, na konkurs se prijavilo 55 autora,
od kojih je 33 iz Bugarske,a 22 iz Srbije.

MAJA TODOROVIC:

»Konkursi su potrebni i moraju da posto-
jesve dok je njihova funkcija da pomognu afir-
maciji mladih i talentovanih autora. Kao
pobednik konkursa Beogradskog dramskog
pozorista, mogu da kaZem da mi je to umno-
gome pomoglo, jer sam stekla odredenu sigur-
nost u sebe i mogu¢énost da radim sa divnim
ljudima, da prvi put ¢ujem svoj tekst na sceni.
To je svakako drugacije od bilo kakvog ¢ita-
nja, jer uz rediteljsku vizuru tekst dobija novu
dimenziju i pokazuje koliko napisana re¢
moze da dobije drugaciji kontekst na sceni.

Stanje u kulturi trenutno nije idealno ni
za koga, a samim tim ni za mlade pisce. Ja bih
¢ak i rekla pogotovo za mlade pisce. Nasa
nesreca je $to, za razliku od reditelja i gluma-
ca, kao i ostalih pozori$nih umetnika, mi kao
konkurenciju imamo Sekspira, Molijera,
Cehova, Milera i niz ostalih manje ili vise
poznatih i priznatih pisaca. Uz sve to, njima se
ne mora placati honorar ni tantijemi, a i ne
zale kad im Strihujete i menjate tekst. Ako
uzmemo potom u obzir i starije i priznatije

Todorovi¢ i drugoplasirani ,Nedelja, juce, danas, sutra” Ognjena Obradovica), doslo se do zakljucka da je pokretanje Konkursa svojevrstan podsticaj razvoju domace dramaturgije.

autore, za mlade i neafirmisane postaje goto-
vo nemoguce dospeti do pozorisne scene.

U poslednjih nekoliko meseci vise puta
sam slala tekstove u razna pozorista i odgo-
vori su bili manje-viSe sli¢ni: ,Dopada nam
se, ali nemamo trenutno novca za nove pred-
stave” Druga opcija je da sami pronademo
reditelja i glumacku ekipu i molimo da nam
neko pozoriste ustupi prostor za rad, pa ukoli-
ko predstava bude dovoljno dobra, da je zadr-
ze na repertoart. Nijedan ni drugi nacin ne
obecavaju mnogo, i to ne zbog kvaliteta
tekstova nego Ciste racunice.

Konkursi tako ostaju gotovo jedina nada
za uspeh. Medutim, i sam konkurs nije nista
vise nego polazna tacka. Da bi nastavili da se
razvijaju, tim mladim ljudima treba dati $ansu
da nastave da rade. Bilo bi krajnje vreme da se
repertoari osveZe ili da makar postoji scena
koja ée biti ,,dodeljena” mladim autorima:
piscima, rediteljima i glumcima, a koja ne
mora nuzno da odskace od politike i profila-
cije samog pozorista u kom se nalazi. Sramo-
tno mali budzet i opste zanemarivanje kultu-
re, kao i sve dublje uranjanje u drustvo spek-
takla u kom dominaciju nad kulturom preu-
zimaju ki¢ i$und, $ou programi voajeristicke
prirode, neminovno doprinose propadanju
umetnosti i demoralizaciji onih koji se njom
bave, a u svesti ljudi je stavlja na poslednje
mesto. U drustvu u kom su potpuno pomere-
ne vrednosti, a komentari na onlajn izdanji-
ma novina poput: ,Sta ¢e nam film, to se ne
jede” i ,Pozoriste je za snobove koji od obic-
nog naroda prave budale’, sasvim uobicajeni i
daleko brojniji od onih koji zele da pokrenu i
urade nesto za umetnost - ne moze ni da se
ocekuje nista bolje. Ali pozoriste je prezivelo

vise od dvadeset vekova, u svetu, pogotovo u
Nemackoj, i uprkos krizi Zivi, pa se nadamo
da ¢eikod nas. A da bi zazivelo, moZda mu
treba dati malo mladalacke snage i duha.
Privudi i zainteresovati i mladu publiku, a
kako to u¢initi bolje nego dopustiti mladima
da stvaraju za mlade”

OGNJEN OBRADOVIC;

»Mislim da su konkursi najbolji nacin za
afirmaciju mladih pisaca. Osim toga, autoru
jedino preostaje da sam ponudi svoj tekst
pozoristu, a ti kanali su éesto diskutabilni i ne
zavise od kvaliteta samog komada. Inicijativa
treba da potekne iz same institucije. Nase
pozoriste je poprilicno zatvoreno, zastupljeni
su manje-vide isti autori, pa ovo dozivljavam
kao jedan vid njegovog ,otvaranja”. Po mom
misljenju, eksperiment je kljuéni princip u
umetnosti. Zato mislim da i u izboru samog
teksta kriterijumi ne smeju da budu iskljuci-
vo komercijalne prirode - $ansa za nove pisce
treba da bude $ansa za nove poetike.

Li¢no imam iskustva samo sa Konkur-
som Beogradskog dramskog pozorista, koje
je prodle godine izabralo moj tekst ,,Nedelja:
juce, danas, sutra”. Izdvojio bih i Konkurs
Hartefakt fonda, zahvaljuju¢i kom su nastale
tri odli¢ne predstave: ,Radnici umiru peva-
juét’, ,,Posto je pasteta” (doduse, ona je izve-
dena u Ateljeu, ali je izabrana i Stampana u
Hartefaktovog zborniku) i ,Prst”. Cini mi se
da je vrlo znacajno $to se odabrane drame i -
$tampaju. Jer, drama je autonomno knjizevno
delo i ona postoji i mimo izvedbe. Neospor-
no, predstava je delo viSe autora ($to je pred-
nost, a ne mana), ali ¢esto tokom procesa,
narocito kada su u pitanju mladi pisci, to bude
na Stetu samog teksta.

M.B.

BIOGRAFIJE POBEDNIKA

Gorana Balancevi¢, rodena 30.
januara. 1988. u Kraljevu, diplomirala je
dramaturgiju na Fakultetu dramskih
umetnosti u Beogradu 2011. godine
dramom ,,Ogvozdena”. Iste godine po-
bedila na anonimnom konkursu Udru-
zenja dramskih pisaca Srbije pome-
nutom dramom i time postala prva zena
i najmladi dobitnik nagrade Branislav
Nusi¢. Ova drama ¢e 15. marta premi-
jerno biti izvedena na Sceni ,Rasa Plao-
vi¢” Narodnog pozorista u Beogradu u
reziji Durde Tesic.

Ivan Dimitrov, roden 1983. godine,
diplomirao je knjizevnost na Filoloskom
fakultetu u Sofiji. Za svoju prvu dramu
»O¢i drugih” 2011. dobija nagradu na
20. festivalu ,,Nova bugarska drama”. Taj
komad je 2012. imao javno (itanje na
festivalu ,,HotInk at the LARK” u Nju-
jorku, gde je iste godine imao premijeru
u teatru ,Nju Ohajo” u reZiji Samuela
Bagelona. Bugarska premijera planira-
na je tokom 2013. u Narodnom pozori-
$tu ,Ivan Vazov” u Sofiji, u reziji Marija
Rosena. U maju 2012. njegov drugi
komad ,Vanzemaljsko” dobio je nagra-
du na konkursu za apsurdnu dramu u
Blagoevgradu i u tamosnjem teatru ce
imati premijeru tokom 2013.

M.B.

"
GORANA BALANCEVIC:

»Nekad mi se ¢ini da su konkursi
prava motivacija, jer je to najbolji nacin da
neko uopste pristane na to da Cita vas rad,
a posebno ukoliko ste mlad pisac. Skoro
da i nema konkursa koji su osmisljeni
isklju¢ivo za mlade autore. Svi se nadamo
pobedi, iz viSe razloga, a najvaznija su dva
- mogucnost da se drama izvede i drugi je,
svakako, novac. Ja sam dobila nagradu i
nastavljam da Zivim kao junaci moje
pobednicke drame - bez posla, bez novca
ibez krova nad glavom.”

IVAN DIMITROV:

»Svaki konkurs predstavlja jedan novi
pocetak. Pruza ti se moguénost da publi-
ka Cuje tvoje ime, ali i mogucnost da tvoj
tekst privuce paznju nekog pozorista.
Volim takmicarski duh konkursa. Priznaj-
em da imam srece na njima. U poslednje
tri godine, moje drame su dva puta bile
uvrstene medu prvih pet finalista konkur-
sa, a tri puta su osvojile prvu nagradu.
Posle nedavne pobede na Konkursu
»Mlada balkanska drama’, jedan pozna-
nik, afirmisani bugarski dramski pisac, mi
je dao savet da se neko vreme manem
konkursa. Zasto? Pa, ako pobedim jo$
jednom, ljudi ¢e me zamrzeti, jer ée misli-
ti da imam neku vezu. Nameravam da ga
za neko vreme poslusam. Raduje me $to ¢e
moja drama, sa kojom sam pobedio na
trecem konkursu, uskoro biti postavljena,
a jo$ viSe me raduje ¢injenica da e to biti
u Beogradu, jer volim taj grad i mislim da
¢u ubuduée imati $anse da budem vise
medu vama.

Mini temu IZVODENJE KAO NAGRADA
o0 znacaju konkursa za dramski tekst
nastavljamo u sledecem broju

Beogradsko dramsko pozoriste ve¢ dve godine za redom raspisuje Konkurs za dramski prvenac. Posle izuzetnog odziva 2011. godine, kad je od pristiglih tekstova u produkciju uslo ¢ak dva (pobednicki ,,Drekavac” Maje

Na oba Konkursa prijavljeno je preko 50 drama, ¢iji sadrzaji ubedljivo oslikavaju vreme, ekonomsku i socijalnu situaciju u kojoj zivimo, te daju kulturoloski presek interesovanja, motiva, estetickih uticaja na autore. Na
zalost, komadi, pristigli na 2. Konkurs manje - vise nisu dosegli ni zanatske/dramaturske, a ni estetske kvalitete koji bi odgovarali produkcijskim zahtevima Beogradskog dramskog pozorista, kao ni unapredjenju i promociji
domace drame (Sto je cilj Konkursa). Iz tih razloga, posle dugotrajnih konsultacija, a uzimajuci u obzir i trenutnu finansijsku situaciju u beogradskim pozoristima, odluceno je da se ne proglasi pobednik Konkursa. Ovaj potez
nikako ne b trebalo da obeshrabri autore, naprotiv - namera je bila da se podstakne kvalitetno dramsko stvaralastvo, a ostaje nada da ¢e ove godine biti ponovljen uspeh i kvalitet 1. Konkursa.

Beogradsko dramsko pozoriste Konkurs za dramski prvenac raspisuje u septembru, Drame u elektronskoj formi $alju se na posebnu e-mail adresu, a uslovi su: da dramski tekstovi autora nikada nisu bili izvodjeni u pozo-
riStima (profesionalnim ili amaterskim), ekranizovani ili objavljivani u $tampanoj formi (maksimalan broj karaktera do 60.000 odnosno do 15.000 reci); da je u pitanju celovecern;ji komad sa maksimalno 6 lica, prednost imaju
savremene teme; da je autor drame koja pobedi na konkursu spreman da radi na razvoju teksta (divajzing) sa dramaturgom i rediteljem. Sve drame koje ne odgovaraju propozicijama ili su bile prijavljene na ovaj Konkurs pret-
hodne godine nece biti razmatrane. Rezultati Konkursa objavljuju se do 15. novembra tekuce, a pobednicki komad bice otkupljen i premijerno izveden tokom Dana BDP-a u februaru naredne godine.
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KUDA IDE OVAJ SVET? |

Moj dnevnik iz Nisa pocinje, logicno, u Beogradu

Milica Kralj

raj septembra, ako ne i pocetak
Koktobra: telefonski poziv od

mladog kolege Ivana Vukoviéa.
Kaze da je postavljen za direktora u
Narodnom pozoristu u Nisu, da pro¢itam
Nusicev ,Svet” i da mu se §to pre javim.
Citam; jedva prezivim prvi ¢in; Citam
dalje; komad ima dosta problema, ali tema
mi je zanimljiva i aktuelna (mrzim tu rec).
Zovem; novi direktor mi kaze da bi hteo
da ja to radim i da bi trebalo da se pocne
§to pre - za mesec dana, ako to nije
problem. U Ni$u nisam nikad radila, ali
postoje glumci koje sam gledala i sa kojim
bih volela da radim, te - pristanem. Citam
tekst ponovo: prvi ¢in mi sada ve¢ izgleda
nepremostivo problemati¢an. Medutim,
ono $to me drzi do kraja Citanja je ¢injeni-
cada umojoj glavi Dejan Cicmilovi¢ poci-
nje da izgovara Tomine replike. Otvaram
novine. Clanak o trenutnoj (da ne kazem
opet aktuelnoj) situaciji u niskom Pozori-
$tu. Pise da je novi direktor sestric pred-
sednika drZave i da je doveden kao partij-
ski kadar, da je previSe mlad, neiskusan.
»~Anonimni prvak” nesto izjavljuje tim
povodom, nagovestava probleme sa direk-
torom. Kad bih seizatekla uistom drustvu
sanovim direktorom, nikad ga ne bih pita-
laza porodicni rodoslov, kamoli za poli-
ticku pripadnost, nisam znala da ¢e mi to
biti neophodno potreban podatak. ,Zdra-
vo, ja sam Milica, nisam nikad bila ¢lan
niti jedne politicke partije, a ti - kome
pripadas?”

Uglavnom, pretpostavim da ce me
tamo docekati neka uzavrela, negativna
atmosfera, te odlu¢im da budem oprezna
- udari mogu stici sa raznih strana, a ja
nemam pojma od koje bi to strane mogle
da bude. Da li bi to uopste trebalo da me

TANOGDE

Razglednica iz Pirota

interesuje kad ne resava moj goruti
problem - problem prvog ¢ina?

Sutradan, otvaram jedan nedeljnik -
pripadne mi muka.Vukovicevo postavlje-
nje kao da je postalo najveci problem nase
bezbrizne i bezproblemne drzave. Kolum-
nista je ocito poznavalac niskih prilika, ja
nisam. Kolumnista zavr$ava tako $to kaze
da Vukovicu nece doci na premijeru. On
ocito dolazi na niske premijere, ja ne, ali
znam da ¢u biti na toj premijeri na koju
kolumnista nece doci, jer ¢e to najverovat-
nije biti i moja premijera. I, $ta sad? Treba
li da odustanem ili da ne odustanem, pa
da budem pod teskim pritiskom zato to
¢e ,prva premijera novog direktora” biti
na udaru politickih ¢istunaca? Da odusta-
nem - necu, jer, kada bih morala da vodim
rac¢una koga je gde postavila neka politi-
¢ka partija, poslednjih deset godina ne bih
iz kuce izasla! Da budem pod pritiskom -
to svakako hocu, kao i uvek kad radim
predstavu! Uvek osecam pritisak da se
svako ko izade na scenu oseca dobro i da
ima §ta da odigra jer ja sam iz te starinske
price. Treba li da budem u problemu? O
da! Ako Cicmilovi¢ ne uvidi niti jedan
valjani razlog da prihvati ulogu Tome!

Odlazim u Ni§ sa opsesijom prvog
¢ina koji nisam resila. Ocekujem udare,
udara nema, za pocetak. Odlazim na tele-
vizijsko gostovanje. Pita me novinar kako
je doslo do moje saradnje sa Narodnim
pozoristem, da li smo novi direktor i ja
drugari. Mislim se: Vukovi¢a i mene pove-
zuje jedna jaka veza - diplomirali smo kod
istog profesora - Nikole Jevtica. Pita da li
se glumci bune. Ja kazem da se ne bune.
On ne veruje.

Kazem: ,Pa dobro, jo$ se ne bune,
mozda je rano, tek smo poceli” I dalje mi
ne veruje. Kazem: ,E, pa ba$ se o tome i
radi u Nusicevom komadu. Mogu ukame-
ru da izjavim da divno saradujemo, a da
se mi u stvari tamo bijemo i kopamo oci
jedni drugima.” Nije danas vazna sustina,
vazna je samo prezentacija. U prezentaci-
ju verujemo, a ne u ono §to vidimo svojim
ocima.

I tako, jednog dana re§ismo mi pro-
blem prvog ¢ina! Normalno da se odmah
otvorio problem drugog, pa zatim treceg i
Cetvrtog! Ali to je vec sasvim relevantna
problematika - pozori$na! Udara do kraja
nije bilo, ali bilo je nikad dozivljenih situa-
cija. Medutim, kad ude gledalac u salu, §ta
ga briga za nase dozivljene ili nedozivlje-
ne situacije. Jedino $to sam trazila jeste -
zajednicka radost. Sta sam trazila, to sam i
dobila!

I na kraju, da svima bude jasno: na
sledecu premijeru Narodnog pozorista u
Nisu ja dolazim!

Autorsku ekipu predstave ,,Svet”
Branislava Nusica niSkog Narod-
nog pozorista, uz rediteljku Milicu
Kralj, ¢ine scenograf Milica Bajic
Durov i kostimograf Marija Opa-
¢i¢. Uloge tumace: Dejan Cicmilo-
vi¢, Sanja Krstovi¢, Katarina Mitic,
Maja Bankovic, Aleksandar Mihai-
lovi¢, Aleksandar Marinkovi, Jas-
minka Hodzi¢, Evgenija Stankovic,
Dragisa Veljkovic i Katarina Arsic.

DOZORISTEJOS UVER MISI

Jelena Bogavac

ad sa ansamblom Narodnog pozorista

Pirot za mene je bio pesma o svemo-

ucem iznenadnom pozoristu. I sama

sam mislju bila bliska mnogima koji me

zlurado pitage ,,dal tamo uopste ima pozori-
§ta?“

Pozorite je veliko, ima petsto mesta,
odlican repertoar, Cesto je prepuno radoz-
nale publike. Ansambl ima devet glumaca i
neverovatno pozrtvovane i dobronamerne,
a pozoristem otrovane ljude koji tehnicki i
organizaciono opsluzuju pozorisnu (s)alu.
Nakon predstave na razgovoru sa publikom
¢uli smo da smo ,,...napravili vruce pozori-
$te. Maksimizirano. Takozvano - tice me se
- pozorifte.“ A jedan uvaZeni pozori§ni
kriti¢ar ,,..da je neobi¢no da bas u Pirotu
vidi$ jednu od dve tri najmodernije shvace-
ne i izvedene predstave u Srbiji‘. To naravno
shvatam kao veliki kompliment. Ljude iz
ansambla Narodnog pozorista Pirot sa koji-
ma sam radila shvatam kao veliki kompli-
ment. Vrstu vere, otvorenosti, modernosti
izraza i dobre energije koju ovaj ansambl
stvara nisam ba$ precesto intenzivno osetila
u svom dosadanjem pozori$nom radu u
institucionalnom pozoristu.

Predstava je tehnicki veoma opremlje-
na - mikrofoni, video radovi, muzika, naho-
vi - audio vizuelni cirkus - a ipak i realno,

kreiran skoro iskljucivo elementima fundu-
sa i blagodetima kineskih pijaca pirotskih.
Ocaravajuce. Slika sveta po sebi. Sveta kine-
skih pijaca i fundusa. Deciji horor - decija
soba. Govorim o toj vrsti budZetskog luksu-
za. Tzv za DZ. Kad se nema gotovo nicega $to
nije habano.

Narodno pozoriste Pirot - slika male
izdvojene skrajnute pozoridne zajednice u
kojoj se pozoriste jo§ uvek misli, gleda o¢ima
deteta, radoznalim ocima, kilometrima,
vremenima daleko od ¢esto malogradan-
skog salonskog fejka pozorisne prestonice.

Bavili smo se temom koja - svojom
prituljenom uobicajeno$cu - trese zajedni-
cu, socijalnim problem¢icem savremenog
sveta, koji ispotiha davi rastace i gnjavi
prosecnog ¢oveka. Svakom dobro poznata,
evergrin tema. Razvod, ta Carobna rec.
Rastur osnovne celije drustva i njena
upolovljena decurlija. Savremeno kao savre-
meni svet. Lako i bez predumisljaja i ¢esto
bez vidljivih posledica. Tzv. civilizovani
razvod. Razvod - dobar dan. Onako kako se
razvede skoro svako. Eto, to je bila nasa
tema. Pritajeni horor uredene malogradan-
ske zajednice.

A princip ustanovljenog rada sav
utemeljen na veri i istinskoj ljubavi za
moguénost stvaranja pozorista i visokih

etickih polaza stvaraoca. Sa verom u prosec-
nost sabora i u sabornost pozorista. I isti-
nom da je pozori§te hram nove religije.
Grupna terapija za grupu individualaca.
Bavili smo se analizom postdramskog pozo-
riSnog ¢ina podrazumevaju¢i prisustvo
glumca - ¢oveka u svoje ime u datom trenu-
tku - odi u o¢iire¢ urec i svest o prisustvu
publike i svest o ¢inu. O ¢injenju u datom
trenutku. O razobli¢enju pozori$ne masine-
rije - o dobrom striptizu fragmentarnosti.
Pozoriste kao vruca stvar. Kao mesto za
postene susrete bez zlih mislii cetvrtog zida.
Bez lazi i prevare. Pozoriste tribina. Pozori-
$te brbljaonica. Bez predrasudaibez pobed-
nika. Igrajuci na svetu banalnost pozorista.
U zavejanom decembarskom Pirotu pod
ledom. Zimska bajka.

Drama Minje Bogavac ,,Pola pola“ bavi
se sudbinama dva deteta iz dve razorene
porodice. Dramu je razvijala u saradnji sa
rediteljkom Bojanom Lazi¢ u Malom pozo-
ri$tu ,Dusko Radovi¢. Nakon niza istrazi-
vackih radionica, susreta i razgovora sa
decom iz razvedenih brakova, nastale su
drama i predstava u Malom pozoristu. Pred-
stava i drama iz faze u fazu prate brakoraz-
vodne parnice u svim segmentima drustve-
no-emotivno-pravno-ekonomskih situacija
kroz koje mlad ¢ovek - dete prolazi tokom

Dve Milice (Kralj i Baji¢ Durov) i ,Svet”

razvoda roditelja. Zive¢i na pola svega -
zivot izmedu - pravno raspodeljen - Zivot
na pola. Po statisti¢kim podacima u Srbiji
se svaki peti brak zavrsi razvodom i po tome
smo prva zemlja u regionu. Svako peto dete
u svom emotivnom koferu nosi ovu ,,trau-
micu kao prtljag kroz zivot. Najcesée ok,
dobro, uklopljeno, ali na pola. Postenom

Predstava Milene Bogavac
»Pola pola“ u reziji Jelene Boga-
vac igra se u Narodnom pozori-
$tu u Pirotu. Muziku je kompo-
novao Aleksandar Petrovi¢ Me-
¢ka, video radove potpisuje Igor
Markovi¢. Igraju: Tijana Petro-
vi¢, Aleksandar Radulovi¢, Da-
nijela Ivanovi¢, Milan Nakoyv,
Marta Keler, Slobodan Aleksi¢,
Natalija Geleban, Aleksandra
Stojanovié, Zoran Zivkovié.

i

deobom - na dva pravilna parceta. Po
nekom socijalnom merilu. Tasovi mama-
tata da stoje u ravnotezi, u normali. U dva
kantara.

Reklo bi se da je razvod banalna tema.
Uobicajeni dogadaj. Uobicajena mora iz
detinjstva. Nesto kao prvi nervni slom. Iz
vizure deteta ipak - razorne snage. U svojoj
reziji bavila sam se drustvenom pipirevkom
zenidba-udadba i svim tim horor socio
poJetskim igrama, pravno ¢arsijsko komsij-
skog nagvazdanja ucesnika, na likove soci-
jalnih radnica i psiholoskinja, $valer¢ina i
papucara, i rodaka i kumova i zetova i mace-
hi i snasa, i kurvetina. O¢ima deteta. Pogle-
daj me o pogledaj me o¢ima deteta!

Pogledaj se drustvo ti si moje drustvo ja
sam tvoje drustvo!

U programu za predstavu sam napisala
da smo se bavili tzv. dru$tvom spektakla -
koje je drustvo cirkusa - gde je subjekt klovn
- a drustvena igra cirkus - i gde je televizor
ogledalo i cilj - i gde je Zivot na reklami, a
reklama na televizoru, a dom tamo gde je
reklama za puding - gde je brak marketin-
$ki trik za prodaju trambolina - trambulina
proizvod - a proizvod tradicija - a brak
tradicionalan - a drustvo uredeno - a pravo
zakon - a zakon pojedinac - a pojedinac
cirkus - a cirkus spektakularan - a takvo
vam i drustvo - a cirkus je za decu - A ko
vam je to rekao? A gde suvam deca?

»Pola pola“ Minja Bogavac je definisala
kao - komad za male mame i tate i veliku
decu.

Dodala bih: i odraslu decu. Za svakoga
osim za decu.

Ahti drudtvo cijelisi svolisiod pred-

rasuda satkano!
ac
(]
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Kako govoriti i razmisljati o umetnosti
glume pitanje je za pocetak?

Stvar je sloZenija nego $to izgleda.
Gluma je slozena duhovna disciplina koja
nije do kraja i sasvim obja$njiva. Vazna je
priprema, kako bi mikrosvet koji imas u
sebi transponovao u nekakvu formu i
sadrzaj koji scena moze da podnese, a
publika da neodbranjivo prima. Ti gluma-
¢ki procesi pocinju jako rano i nesvesno, a
zavr§avaju se ili rano ili nikada. Tako
imamo Zive, a mrtve glumce koji su to uvek
i bili i imamo zive glumce kojih nema
mnogo, ma koliko godina imali. I imamo
one koji se zovu glumci i koji jesu glumci i
imaju ono $to gluma nije, a to je samo
zanat. Zanat se lako osvoji, ali to nije cilj.
Cilj je nesto §to ulazi u sferu neobjasnji-
vog, a potpuno kreativnog. Da bi neko bio
kreativan mora da ima talenat i da negde
nasluti $ta je i kakvo je njegovo delo, i kada
moze da unapredi zanat i na koji nacin. Pri
tome, glumac nikada nije sam. Kada je
sam, to je monodrama i uglavnom je dosa-
dno. Smatram da je gluma razmena i ta
razmena ne moZe biti sa samim sobom, sve
vreme i stalno ili samo sa publikom. U
glumi nije cilj pokazati samo vestinu.
Vestina nije klju¢na.. U glumi je mogu¢, a
tesko uhvatljiv cilj transponovanje smisla
sadrzaja u sadrzaj i formu do koje se dola-
zi radom, a ne unapred osmisljenim. Tako
da rad na sebi podrazumeva: razmisljanje
o tome $ta uraditi i kako pro¢i kroz proces
koji po¢inje radom na nekom tekstu, a svi
ti tekstovi, svi ti filmovi i sve §to glumac
radi i moze da radi, mnogo su procesa u
isto vreme i nikada jedan jedini. Pri tome,
zivi§ i Zivot u okolnostima koje si sebi

SLOBODA
[ZBORA

Godisnja nellﬁrada Udruzenja dram-
skih umetnika Srbije za Zivotno delo
za 2012. godinu ,,Dobricin prsten”
dodeljena je istaknutom dramskom
umetniku Predragu Mikiju Manoj-
lovicu, koji je time postao dvadeset
osmi laureat ovog naseg visokog sta-
leSkog i esnafskog priznanja. Prizna-
nlie je uruceno na svecanosti u Jugo-
slovenskom dramskom pozoristu
16. februara

dozvolio, te je jedan od ciljeva i ne sluziti
okolnostima, nego birati okolnosti sam.
To isto vazi i za glumu. To §to glumac nije
sam je u isto vreme i dobro i veoma tesko.
Gluma je i radanje i umiranje, i u tome je
jedan od njenih neobjasnjivih smisla
postojanja i nestajanja.

Sta u slucaju glumaca znadi raditi na
sebi?

Ne moZe glumac da kaze - e, ja sad
radim na sebi. Tehnike glume se podrazu-
mevaju. Osvajanje zanata i raznih vrsta
zanata je nesto $to mora da se uradi rano i
na vreme. Tu se moZe govoriti o radu na
sebi. Sve drugo je individualni, duhovni i
metafizicki pojam trajanja naeg turizma
u profesiji glume. Veoma je vazno da se
glumac ne opusti i ne prepusti svemu
ovome $to nas okruzuje. Da negde poku-
$§a da razume. Mislim da je rad na sebi
ljudski napor da razumes svet.

Olivera Milosevi¢

Instrument koji glumac koristi je on
sam. Kako Vi stimujete svoj instrument da
dobro radi?

Moj instrument mi govori da su
glumci nestrpljivi; da ima i strpljivih, koji
su redi, a koji su sistematicni. Takode, i da
ima glumaca koji ne vole da ¢itaju litera-
turu koja je u vezi sa naSom profesijom i
pozoristem, ve¢ pozoriste osecaju nekak-
vim ¢ulima i instinktima, i to koriste u
radu i kreiranju uloga. Moj instrument je
video mnogo glumaca koji su se bavili
teorijom glume na sve nacine: Citajudi,
istrazujuci i primenjujuci ih na sebi, ne bi
li proverili da li one vrede ili ne. Zato se
pitam do koje mere i dubine treba da
odgovorim na ovo pitanje i udem u ovaj
intervju. Pitam seidali ovo o ¢éemu éemo
razgovarati ima bilo kakvog znacaja?

Moj instrument, ako ga tako zovemo,
bio je i u sluzbi drugih vidova izrazavanja
koje nije uvek i isklju¢ivo bilo u sluzbi
glume, ali koji pozoriStu pomaze da

postoji i da bude. Ja ve¢ dugo i ozbiljno
sviram na svom glumackom instrumen-
tu, a iz ,Ludusa” nikada od mene nisu
trazili intervju. Primetio sam to ranije, a
onda je i prestalo to da me zanima. Tako
je i neki novinarski instrument zaboravio
neke ljude koji su nesto pokusali da urade
u glumi. Zato se pitam da li da ,Ludusu”
uopste dam ovaj intervju. Vama, Olja, da,
naravno. Ali, ,Ludus™? Zasto sad? O sve-
mu smo mogli da pricamo jo$ kada je
»Ludus” napravljen. I, tada bi mozda vise
vredelo nego danas.

Gluma je umetnost koja se menja. Ne
glumi se danas kao pre dvadeset godina.
Kroz proslost su prolazile generacije koje
su razvijale i menjale umetnost glume, da
ne nabrajamo imena da nekog ne zaboravi-
mo. I Vi ste jedan od njih iz svoje generaci-
je. Sta je novo toj umetnosti donela Vasa
generacija?

Ne mislim da je to pitanje generacije.
Novo u glumi donose pojedinci koji su
izuzetne darovitosti, inteligencije i snage.
To je tacno, kada cujes Dobricu Milutino-
vica kako je glumio, shvatis da se danas
tako ne glumi. Ali postoje glumci koji su
zasvavremena,atojeionbio. Gledao sam
velike glumce i kao dete, i kao malo vece
dete i kao relativno zreo mladi¢ i shvatio
sam da postoje glumci koji su zauvek i koji
mogu da glume u svim vekovima i svim
vremenima. Govorim o najvecim glumci-
ma, u ovoj zemlji i drugim. Vreme donosi
formu, modu i glumce koje zaboravljamo.
One najvece ne zaboravimo nikad. A opet,
glumac je refleks vremena. Tako da ne
znam §ta je to novo $to sam doneo i §ta je
donela moja generacija. Mislim da u
glumi ne postoji generacijsko. Uvek se
stvari dogadaju slu¢ajno. Nema tu - mi
¢emo sada ovako ili onako. Jednostavno,
tu se spoje vreme, ljudi i talenti. Gluma je
intimnai pojedina¢na stvar koja se razme-
njuje sa drugima, i to dodatno kompliku-
je generacijsku pricu o glumi.

Generacijske kategorije mozda ne vaze
za umetnost glume, ali da li vaze za dram-
sko i filmsko stvaralastvo? To kada smo
shvatili da ste veliki glumac, bilo je osam-
desetih, u vreme predstave ,,Hrvatski Fa-
ust” i filma ,,Samo jednom se ljubi”... Taj
filmi ta predstava, Vii Vasi saucesnici u tim
delima znace i jednu redefiniciju istorije,
jedan drugaciji pogled na dotadasnje idea-
lizovanje dogadaja kod nas u vreme i nepo-
sredno nakon Drugog svetskog rata. Koli-
ko je to tada bilo vazno i koliko je inace
vaino da se dramska i filmska umetnost
time bave?

Ta dva primera su jako dobra za to §to
govorite. To su fantasticna predstava i
izuzetan film. Predstava je izdrzala probu
vremena i nestala, ali se i danas, posle
trideset godina o njoj govori. Film ,.Samo
jednom se ljubi” je preziveo i probu
vremena i danas bi bio zanimljiv. Ali
pitam se zasto danas ne postoji takva vrsta
refleksa na vreme? Predstavu ,,Hrvatski
Faust” napisao je hrvatski pisac Slobodan
Snajder. Svi znaju ta je kompleks Fausta,

ozbiljni ¢itaoci Ludusa, sigurno to znaju.
A ja mislim da nije postojao Miroslav
Krleza, da ne bi bilo ni tog Snajderovog
teksta. Kod nas u Srba ne postoji niti jedan
jedini pisac, dramski ili bilo koji, koji je
kriticki i ozbiljno ulazio u analizu nacio-
nalnog, socijalnog, drustvenog u savre-
menoj drZavi, recimo od 1804. godine do
danas. To je ozbiljan kulturoloski domet
kada se jedan pisac pozabavi time. Krleza
je primer kako se ulazi u analizu naciona-
Inog bica, sa Sirokim pogledom na sve to
to podrazumeva, bez predrasuda i prosu-
divanja. Zato se ta predstava zvala ,Hrvat-
ski’, a ne ,Srpski Faust”. Mi danas imamo
velike dramske pisce i velike pisce, ali
nemamo nijednog koji ulazi u analizu
ovoga §to smatram veoma vaznim. To
znaci da ovde vlada velika emocionalnost
bez racionalnosti. Ne zelim da budem
grub, ali prosto je to tako. Sta se to danas
igra u srpskim pozoristima? Igraju se
¢injenice ili refleksije danasnjeg trenutka
na savremenike. Niko ne ulazi u analizu
zasto je to tako. Samo se analizira stanje,
ne i uzroci tog stanja. Zasto nam je politi-
ka postala toliko vazna i presudna u Zivo-
tu i drustvu, pa mi njene dronjke uzima-
mo za sustinu nasih Zivota? Zasto je to
tako?

Zasto je to tako?

Zato §to smo bili pet stotina godina
pod jednom imperijom, a danas o tome ne
postoji niti jedan pisani dokument, ve¢
samo epska poezija. Sigurno postoje pisa-
ni dokumenti o tom periodu. Nalaze se
verovatno u toj nekadasnjoj imperiji. Gde
su ljudi koji bi preveli ta dokumenta na
nama razumljiv, srpski jezik i zasto mi to
nemamo u nasoj istoriji? Imamo Filipa
Visnjica i epske pesme. Imamo samo ono
od usta do usta, neiod pera do pera. Drugi
to imaju. Mi nemamo tog temelja. I zasto
nama niti jedan jedini ovdasnji politicar iz
prethodnog, Titovog rezima, ¢ije karikatu-
re danas gledamo, nije ostavio nesto Sto bi
nam pomoglo da razumemo njihovo
vreme? To bi nam jedan Krleza ostavio.

Ovo vreme, ovo drustvo i ova politika
ovde su takvi kakvi jesu i danas zbog toga
viSe nego ikada trpe kutura i umetnost.
Kako razmiSljate o tome?

Mislim da je odgovornost ljudi koji su
ovde bili na vlasti od 1988. do 2000. godi-
ne velika. To je period u kojem su potpu-
no urusene prethodne, kakve-takve vred-
nosti. Napravljen je veliki nered, rasture-
na je drzava. A ljudi koji su se od 5. okto-
bra 2000. godine pa do danas smenjivali
na vlasti snose istorijsku odgovornost za
stanje u kojem smo danas. Kada to kazem
mislim da je $teta koja je naneta u tom
periodu nenadoknadiva. Zato $to je od
1988. do danas stvorena generacija ljudi
koja viSe ne moze da prepozna nikakvu
vrednost. Mislim da je to veoma veliki
problem. Nisam siguran da je nekakav
preporod moguc niti se taj preporod moze
nazreti.

Sa druge strane kultura i umetnost
predstavljaju identitet jednog naroda. Sta
danas u Srbiji znace kultura i umetnost?

Mislim da javno izrecena re¢ danas ne
znadi nista, i to je jedan od zlo¢ina perio-
da o kojem sam govorio. Danas svako
motze da govori i svako govori i svako Cita
to svasta. Tako da nema se $ta reci kao
ozbiljno upozorenje. Mislim da je bezna-
de ovde potpuno. Ja licno nisam u bezna-
du, naprotiv. Ali nase drustvo jeste. Ako
oni koji vode ovo drustvo ne razumeju da
su kultura i umetnost identitet naroda,
njihova odgovornost je ogromna. Zahva-
ljujuéi tome $to ovde nestaju kultura i
umetnost nestace i ovaj narod, pa i ovo
drustvo ako ovako nastavimo.
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»Sirano de Berzerak’, NP Beograd

Pa, §ta je onda Ciniti onima koji to razu-
meju?

Uvek sam pokusavao da to govorim u
raznim prilikama i povodima i ovo o ¢emu
mi sada razgovaramo su deli¢i toga od pre
mnogo godina, u vise navrata. Ja stalno to
govorim. KaZu, nema para za film. Ja sam
dve godine dobrovoljno u Filmskom
centru Srbije pokusavao da doprinesem
stvaranju osnova za nekakvu kinemato-
grafiju koja bi oslobodila talente dece koja
dolaze. Ne svoje dece. Moju ¢erku Carnu,
koja je reditelj, prvu sam ,,ukinuo” zbog
nepotizma. Dao sam pre dve godine ostav-
ku kada sam video da tu nista ne mogu da
uradim. Oni tek danas kazu da nema para
za srpski film. Nula dinara za film, ali za
nesto drugo kao namenski i ispod zita ima
para! I niko tu ne pita Ministarstvo kultu-
re, ve¢ Ministarstvo finansija. I, tako!

Kao da vise nemako da podrii talenat?

Nema vi$e takvog morala. Ili ima,
ali nije na takvom mestu i u poziciji da
podrzi talenat i kvalitet. Svi su gradani
drugog reda. Sve $to vredi je u ovoj
zemlji postalo drugorazredno. Sem
pojedinaca koji su priznati - ne u svojoj
zemlji, nego van nje. To vazi i za kultu-
ru, i za nauku i za sve $to vredi. Nasi
ljudi te fele napolju su gradani prvog
reda, tamo se postuju njihovi dometi i
to $to vrede i njihove vrednosti neko
tamo prepoznaje, a ovde ne. Ovde vise
nema vrednosti niti vrednih ljudi koji
naslu¢enim vrednostima mogu da daju
§ansu, a nema ni vrednosti koje se ovde
stvaraju. Tako je sve postalo nevredno,
sve je postalo isto. Otislo je sve u....

Odgovor na pitanje kako trajatiiistra-
jati u profesiji glume podrazumeva i pita-
nja kako biti u skladu sa svojim vreme-

»Molijer, jo$ jedan Zivot’, JDP

nom, sa publikom koja se menja i ¢iji se
pogled na svet menja?

Nikada nisam razmisljao o publiciio
tome da li ¢e im se to $to radim dopasti ili
nece. Ovo je najiskreniji odgovor. Uvek
sam trazio neki smisao u tome $to radimo,
u liku koji tumacim. Zvuci surovo, ali
podilaZenje ukusima pubike ne stvara
umetnost.

Sve u VaSem Zivotu i profesije je u vezi
saglumom i glumcima. Vasi roditelji, Zorka
iIvan Manojlovic su glumci, supruga Tama-
raje takode glumica, Vase starije dete Carna
je reditelj, mali Ivan je isuviSe mali, ali ko
zna? Da li ste i kako razmiSljali o tome?

Osim genetike i glume kojom se zara-
zi§ i ne mozes bez nje, postoji i negativan
uticaj od kojeg malog Ivana pokusavam
da sacuvam. On me je tek nedavno prvi
put gledao. Nista do nedavno nije video,
nijedan moj film, nista. Jednostavno,
nismo Zeleli da ga prerano uvla¢imo u taj
svet. Nikad mu nisam govorio o iskustvi-
ma mog odrastanja, prolazenja kroz
Akademiju, prvim iskustvima na sceni, jer
to bi trajalo danima. Jednostavno, ne
zelim da vrsim taj uticaj na njega. Mozda
on u sebi ima i neke druge gene, daljih
predaka koji se nisu bavili ovakvim naci-
nom razumevanja sveta kojim se bavim ja,
i njegova mama, i njegova baka, i njegova
sestra Carna i kojim se bavio njegov deda
Ivan. Bilo bi mi draze da se bavi ne¢im
drugim. Ja nisam dobar primer, ali znam
mnogo primera talentovanog, a nezado-
voljnog sveta i manje talentovanog i jos
nezadovoljnijeg sveta koji pati §to u
glumi, reziji ili bilo ¢emu §to je vezano za
film, pozoriste i televiziju nije ispunio
svoje ambicije i o¢ekivanja, te misle da
njihovu vrednost i potencijale nisu

prepoznali i da zato nisu priznati. To je
veoma tesko za njih.

Kako doci u poziciju da pokazes da
vredis ako zaista vredis?

Davati savete je nezahvalno. Nisu ni
saveti mojih roditelja za mene bli primen-
ljivi. Imao sam petnaestak godina kada
sam osvesceno shvatio da je gluma ozbilj-
na duhovna disciplina i da moze da bude
vazna i velika, kreativna stvar koja moze
poboljsati ovaj svet za sat, dva koliko traje
i onda se vrati tu gde jeste. Nista ne vredi
biti mlad i biti talentovan ako to neko ne
prepozna, ako ti ne pruzi neku prvu ili
drugu Sansu. Ali talenat je, izmedu osta-
log i to da prepozna$ $ansu i iskoristis je i
da tako kroz citav Zivot prepoznajes prili-
ke i ispunjavas ocekivanja. Bez pruzanja
prilike nema nista od ostvarenja talenta.
Moguce da je to i sreca. Ili, kao §to je to
bilo u mirnijim vremenima, kada si kod
nas imao ozbiljan svet, ozbiljne ljude na
vaznim pozicijama koji su bili na Fakulte-
tu dramskih umetnosti, na ¢elu pozorista
itelevizije i filmskih kuca koji su mogli da
prepoznaju talenat i istom su davali prili-
ku da taj talenat ostvari. To je taj trenutak.
Danas toga nema. Talenat je i jedan dozi-
votni maraton razumevanja svega $to je u
ovom poslu neophodno da bi postojao. I
to je deo talenta. Ne pristajati na ustalje-
no, rusiti ono Sto ne valja i graditi dobro, i
to je talenat. Pa biti dosledan sebi i iz poce-
tka, svaki put, stvarno otkrivati procese
stvaranja do kraja; pa zaboravljati i dobra
i losa iskustva; ne oslanjati se na poznato,
ulaziti u nepoznato, pri tom ne biti
konformista; znati Sta je i do koje mere
gluma moze biti dosadna i nikome potre-
bna i koliko moze da bude povrsna, ali i
do koje mere moze biti velicanstvena i
neuhvatljiva. Eto, praviti te lukove sebe i
smisla koji ulaze u sferu neobjasnjivog, to
je gluma. To je i nacin razumevanja i
tumacenja delica sveta koji mi Zivimo na
sceniili pred kamerama. Retki suljudi koji
to mogu. Ja njima pripadam.

Malo je ljudi i umetnika koji ovde
imaju Vase iskustvo. Koji su toliko toga
vrednog uradili napolju, a opet stigli i
mnogo toga vrednog da urade ovde. Zato
je verovatno realniji Va$ odgovor na pita-
nje $ta danas znai biti umetnik u Srbiji?

Mene je mozda samo petoro kolega iz
¢itave bivse Jugoslavije pitalo za moja
iskustva. Drugi ne. Ni danas ih to ne zani-
ma. Mene, sa druge strane, ne zanima da
im neupitan to objasnjavam. Te daljine su
jako, jako velike, kao §to su i razlike veli-
ke. Radi se o potpunom odumiranju
radoznalosti ovde. Nikog vie nista ne
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zanima. Ljudi su se uvukli u svoje misje
rupei tu su.

Va$ rad napolju podrazumeva druga-
¢ije iskustvo, sretanje mnogih zanimljivih
ljudi. Kakva iskustva, koje i kakve ljude,
kakva dela izdvajate?

To nije jedno iskustvo. Najpre, orga-
nizovanost samog drustva je u tim zemlja-
ma u kojima sam radio ozbiljna. Da ne
govorim o sindikatima i udruzenjima, ali
mogu i o tome. Dakle, sve je organizova-
no i nista nije prepusteno stihiji. Neupo-
redivo je. Upoznao sam veoma zanimljiv
svet koji je 1 pored zamora Zapadne civili-
zacije, koja je na izdisaju i ¢iji smo mi
pionirski umiruci deo, radoznao. Tamo,
dakle postoje radoznali ljudi koji i dalje
tragaju i dalje otkrivaju. To govori o vital-
nosti pojedinaca koji imaju Zivotnu potre-
bu za otkrivanjem i iskazivanjem. U tom
izmorenom i svetu koji je u krizi! Ranije
sam govorio da nista ne rada kreativnost
kao siromastvo. Zvuci grubo, ali je istini-
to. Sa druge strane, postoji i drugi deo
price koji kaze da otkrivena i dokazana
kreativnost kod najvecih moze biti jo$
veca ako nije nastala u siromastvu, ve¢ u
uslovima koje joj odgovaraju. To je ovde
postalo nezamislivo. Sad imena, pojedin-
ci koje sam sretao? Ima ih mnogo, na
nekoliko kontinenata i u mnogim zemlja-
ma. Kada bih poku$ao da sumiram ne
znam kako i dokle bih stigao. Puno toga
se i briSe iz secanja. Kada sam radio sa
Piterom Brukom, na primer, vodio sam
dnevnik koji sam nedavno nasao. I to je
veoma zanimljivo $tivo o odnosu reditelj-
glumac, koji je veoma sloZen i zanimljiv.
Mogao bih to, da imam vremena, da
preto¢im u jedan master klas, u studiju tog
fenomena - kada se talentovani ljudi
sretnu i ko kome onda §ta radi, kada sara-
duju. Kada bih imao vremena, mogao bih

knjige da napisem o tim iskustvima i ljudi-
ma.

Zasto su scena i kamera neumoljive i
tesko savladive?

Kada neko izade na scenu odmah se
sve vidi. Vestina nije bitna, sadrzaj je
vazan. Kamera je nesto drugo. Objektivi
vide drugo, vide bolje od oka. Kamera, na
primer, ude u lice Endi Garsije i ti vidi§
nista. Govorim o glumcu koji je snimio
mnogo filmova u Holivudu. Kad kamera
ude u lice DZordza Skota, na primer, ti
vidi$ sadrZaj. Kamera vidi i ono $to oko ne
vidi dovoljno dobro. Scena ima jednu
drugu percepciju, tu odmah vidis sadrzaj.
Kada izade glumac na scenu ili ima ili
nema to nesto, a imate i one koji kada
izadu na scenu imaju auru, prosto svetle.
Kamera je surovija od scene. U pozoristu,
na daljinu nesto i moZe da se sakrije, pred
kamerom ne.

Ali imate filmsku industriju i nikaka-
ve glumce koji donose mnogo novca, kao
navedeni Endi Garsija. Razgovarao sam
par puta sa Toskan Du Plantijeom, on je
jedan od osnivaca Uni Fransa, organizaci-
je koja predstavlja francuski film. On je
jedan od ljudi koji je stvorio Festival u
Kanu, vazan ¢ovek za francusku kulturu,
izuzetno mudar i pametan. Danas, naza-
lost vise nije Ziv. Bio je svestan razlike
izmedu Stare Evrope i takozvanog Novog
sveta i svestan vaznosti kulture uopste za
ljudsko drustvo. Ispricao mi je kako su
vodili razgovore na visokom nivou sa
Amerikancima - kako da pokusaju da
zaustave stvaranje multipleksa u Evropi,
bioskopa sa mnogo sala i malo dobrih
filmova, a kako bi zastitili evropski film.
Takode, i da uspostave reciprocitet u
razmeni filmova sa Sjedinjenim drzava-
ma. Tirazgovorii pregovorisu trajali godi-
nama, a onda su Amerikanci rekli da o
tome vise nema razgovora zato §to je film-
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Radionica integracije

se, realizovati.

»Kada se Covek ostvari u profesiji, jednostavno mora da obrati paznju na druge ljude i uradi nesto korisno za
drustvo, da se bavi i dobrotvornim radom. Zato sam u Beogradu osnovao Radionicu Integracije. Sa idejom da
ukaZzem na znacaj svesti o drustvenoj odgovornosti i znacaj rada na integrisanju marginalizovanih grupa i pojedi-
naca u iru drustvenu zajednicu. Od pocetka aktivnosti u Radionici, septembra 2008. godine, organizovali smo niz
veceri (pozori$nih, muzickih, knjizevnih...) u izvodenju uvazenih umetnika i stvaralaca za nase slepe i slabovide
prijatelje, kao i za osobe sa drugom vrstom invaliditeta, i od samog nastanka stremimo cilju da osobe sa invalidite-
tom ne ostanu posmatraci, ve¢ da najneposrednije ucestvuju i sami budu kreatori programa. Tako smo sa slepim i
slabovidim osobama kao koautorima realizovali najpre predstavu ,Hodnici Zuti, purpurni, plavi” u reziji Sonje
Vukicevi, a zatim i Beketov ,,Cekajuéi Godoa” u reziji Nebojse Dugali¢a. Imamo jo§ planova koje cemo, nadam

ska industrija u Americi druga po profitu.
Naglasili da je to njihov nacionalni interes
ida tuvi$e nema nikakvih pregovora. Trzi-
§te je slobodno, pa izvolite, gospodo! U
isto vreme mi prelazimo okean i kupuje-
mo vase male bioskope i pravimo multi-
plekse i tu pustamo ono $to hocemo i §to
je na$ interes. Osim toga filmska produk-
cija ne samo $to donosi novac nego i stva-
ranovog coveka. Njegovo misljenje, njego-
ve potrebe svih vrsta. I eto, imamo ovde
Beograd film koji je prodat i bioskopa
kojih vi§e nema.

Vi ste pravi evropski glumac, zato je
zanimljiva prica kako ste odbili poziv Stive-
na Spilberga i milionski honorar za film
»Mirotvorac”?

Jednostavno nisam mogao. Ne mogu
da zaradujem na raspadu zemlje koja je
bila moja. Da igram loSeg momka koji
hoce da unisti svet, a u tome ga sprecava
ispeglana u licu, besprekorno nasminka-
na, sa super frizurom holivudska diva i
njen partner. Jednostavno, to nisam
mogao.

Staznaci biti evropski glumac?

To znaci da te ne zovu da igras lose
momke sa Istoka, ve¢ da ti nude ozbiljne
uloge.

Kako birate uloge, to §ta éete igratiiu
kojim filmovima i predstavama?

Kada mi je Miroslav Belovi¢ ponudio
prvu ulogu, bio sam na trecoj godini Aka-
demije. Prihvatio sam i imao prvu profe-
sionalnu premijeru. Igrao sam sa pokoj-
nim Banetom Zamolim, Sirogojna u pred-
stavi 0 Bosku Buhi. Cesto se setim svog
prvog partnera i te prve predstave. Nakon
toga, poucen onim $to sam slusao u bifei-
ma, salonima, salama i privatnim razgo-
vorima glumaca i reditelja shvatio sam da
¢ovek mora da bira i da pravi svoj izbor.
To je tesko kada si glumac zato §to tebe
uvek biraju. Uglavnom sam to uspevao i
tu negde sebe smatram ostvarenim. Bilo
je, naravno, i kompromisa, ali uglavnom
ne. To je veliki uspeh za glumca, kada radi
samo ono $to Zeli.

Kako se secate perioda u Narodnom
pozoristu?

Pre Narodnog bio sam pripravnik u
Ateljeu 212. Mira Trailovi¢ je dosla po-
sle moje prve premijere, koju sam pome-
nuo, i pozvala me u Atelje. Tamo sam
odigrao Cetiri predstave, a onda sam
shvatio da to nije pozoriste u kojem ¢u
moc¢i da hodam najbriim moguéim
putem. Shvatio sam da u takvom, zaista
sjajnom pozoristu, u tom trenutku za
mene nije bilo buducnosti. Velimir Luki¢
me je zatim pozvao u Narodno i, kada
sam odgovorio sa ,,da‘, pozvao je Miru
da joj to kaze. Morao sam da odem i kod
Mire da joj sam kazem. Bila je veoma
besna i vikala je: ,,Ne zaboravi, odlazi§ iz
najboljeg pozorista u Evropi!” Mira i
Veca su bili izuzetni, znali su da prepoz-
naju talenat i to da bez novih klinaca
nema nista i da deci treba dati §ansu. U
Narodnom sam odigrao mnoge izuzetne
uloge iz klasi¢nog i modernog repertoa-
ra. Neke od njih nisam domasio, mnoge
jesam, neke sam odigrao neponovljivo.
Tamo sam delom izgradio sebe kao
glumca i li¢nost. Secam se da me Veca
Luki¢ 1981. godine nije pustio da idem
u Kan na festival. Probudio sam ga tele-
fonom u tri no¢u, namerno u to doba, i
procitao mu jedan izvestaj iz Kana u
kojem su bile pohvale kriticara za moju
ulogu. Rakao mi je: ,,Pa, Cestitam ti!” Par
godina kasnije savetovao me je: ,Miki,
bezi odavde i pravi internacionalnu kari-
jeru! To mi je rekao i Sasa Petrovic. I
Piter Bruk se, kada sam odlazio iz njego-
ve trupe, pitao zasto se vracam u jednu
nesigurnu zemlju. Nisam ja bio u rasko-
raku sa sobom, jednostavno nisam
planirao da Zivim tamo negde. Ali kada
je poceo raspad Jugoslavije - otiSao sam.
Vratio sam se iz porodi¢nih razloga. Bio
sam nedavno u Parizu, video sam se sa
Lik Bondijem, sa kojim sam radio jedan
film, a koji je direktor Odeon teatra.
Zove me da potpisemo dvogodisnji ugo-
vor i da igram tamo. I, kako ja sad da
odem? To podrazumeva da i moja poro-

dica krene sa mnom, a to nije jednosta-
V0.

Dali postoji nostalgija za ovim ovde?

Imam nostalgiju za kontaktima sa
vodom u Jadranu, za uskim ulicama,
malim prolazima, zatvorenim Zaluzina-
ma iza kojih te uvek neko posmatra, za
tom tiSinom i niskim letovima lasta u
primorju, za ribama u moru, vetrovima,
stazama na ostrvima i pastirima koje
sam sretao, a kojima i sada pamtim
imena. Nedostaje mi more Jadransko.
Volim ronjenje i njime se bavim kad god
sam u prilici. Tu nostalgiju pokusavam
danadoknadim roneci sa sinom Ivanom,
upoznajuci ga sa podvodnim svetom.
Nemam nostalgiju za Jugoslavijom.
Moja prijateljstva sa ljudima iz novoo-
snovanih drzava su nakon raspada
postala jo§ jaca.

Kako razmisljate o Beogradu danas?

Rodni grad ne moze§ da ne volis.
Svetan svih njegovih vrlina i mana. Rodni
grad je deo tebe, kao deo tvog tela. Ali
nemam vi$e tu radost povratka kada sam
dugo odsutan. Sve se manje u Beogradu
kreéem po javnim mestima. Smeta mi ta
bahatost ljudska i primitivnost, koja neka-
da nije bila toliko prisutna u ovom gradu.
Volim ja da se druzim i popijem sa prija-
teljima, ali nemam u ovom gradu to vi§e
gde. Stid me je $to ovaj grad u poslednjih
pet godina ima potpuno negativan stav
prema svemu $to je kultura i pozoriste, o
muzejima i da ne govorim! Nisam zaslu-
zio da imam takve sekretare za kulturu
Grada i takav odnos prema svemu §to je
vredno.

Koliko je danas vaina solidarnost
izmedu ljudi u profesiji?

Glumci nikada nisu umeli da osve-
ste svoje interese, ne mislim samo eko-
nomske. Nisu umeli da prepoznaju za-
jednicki imenitelj esnafa. Nikada to nisu
znali. Mudri kvaritelji nase stvarnosti su
to koristili i koriste. Imate u nasoj bransi
veliki broj ljudi koji je navikao da cuti i
ne talasa. Sta u takvim okolnostima red,
a opet osecate se odgovornim da nesto
kazete?

4 ’
,,Kaligula”, NP Beograd

Sve to sada kad govorite deluje tako
lako, kao Sto lako deluje sve to Sto ste radili
u pozoristu i na filmu. Kako se dolazi do te
lakoce izvodenja?

Bilojeizuzetno teskih procesaitrenu-
taka. Neprospavanih no¢i, velikih proble-
ma, mucenja sebe samim sobom i drugih
takode. Najblize okoline i porodice. Trpe
tu sa tobom i razni ljudi oko tebe. Bila su
razli¢ita teska stanja. Scena raznosi ¢ove-
ka, odnosi energiju, ali je i vraca. Ne znam
kako je to nositi se sa tim tako - lako, a
tesko. Mozda sam se takav rodio.

Nagrada Dobricin prsten je jednom i za-
uvek. Kakav je Va$ odnos prema toj nagradi?

Veliki glumci su prethodni dobitnici
Prstena. Zaista veliki. Ja Dobri¢in prsten
primam miran i svestan da mi pripada.

Pre deset godina, na kraju jednog
razgovora rekli ste mi kako osecate da sve
moZete u Zivotu i glumi. Tada Vas nisam
pitala §ta to znadi?

To je jedno veliko osecanje slobode.
Ne moci, nego slobode. Lepo je biti slobo-

dan. ?(*-

OBRAZLOZENJE NAGRADE
ZA ZIVOTNO DELO U 2012. GODINI
,DOBRICIN PRSTEN” - PREDRAGU

MIKIJUMANOJLOVICU

Predrag Miki Manojlovic je roden u
Beogradu u porodici glumaca Ivana i
Zorke Manojlovic. Ve¢ veoma mlad po-
staje jedan od vodecih glumaca u tada-
$njoj Jugoslaviji. Od tada pa sve do danas,
atome ima vide od cetiri decenije punog
umetnickog angazmana, odigrao je na
najvisem nivou niz glavnih uloga u pozo-
ristu, i to od klasi¢nog do savremenog
repertoara, uvek uz znacajno traganje na
planu novog scenskog izraza.

Nosilac je najvisih priznanja bivse
Jugosavije i danasnje Srbije za izuzetne
glumacke rezultate u pozoristu, na filmu
i na televiziji. [zmedu ostalih priznanja,
1989. godine, kao prvi dramski umetnik
nase zemlje, primio je uglednu nemacku
nagradu pokrajine Rur za najboljeg pozo-
ri$nog glumea te godine. Nagrada ,Go-
rdana Kosanovic” se dodeljivala jugoslo-
venskim glumcima jednom u Cetiri godi-
ne.

Van Jugoslavije je igrao na pozori-
$nim scenama Nansija, Amsterdama, Bu-
kuresta, Bratislave, Budimpeste, Berlina,
Trsta, VarSave, Pariza. Pored domacih
vrhunskih umetnika, Miki Manojlovi¢ je
saradivao sa nekim od najvecih stranih
reditelja i glumaca danasnjice, od Pitera
Bruka do Dzeremi Ajronsa, od Katrin

Danev do Zan-Luja Trentinjana, od Lika
Bondi i Erlanda Joszefsona do Odri Tatu.
Miki Manojlovi¢ spada medu one
dragocene dramske umetnike koji su
svojim glumackim rezultatima, stilom
svoje glume, nagovestili i uveli novi senzi-
blitet glume koji je odgovarao najsavre-
menijem senziblitetu publike. On spada
medu one dramske umetnike koji stvara-
jusstil svoga vremena u umetnosti u kojoj
deluju. Posebno je znacajno §to je Miki
Manojlovic u poplavi komercijalizma sva-
ke vrste u nas, sa svih svojih trideset i pet
glavnih uloga u teatru i Sezdeset sedam na
filmu i jo§ mnogih na televizii, ostao na
braniku pozori$ne umetnosti najviSeg
ranga, i to bez kompromisa, i to jedan od
retkih. Miki je i sjajan partner koji inspi-
rise one koji su sa njim na pozornici.
Jednom recju, Miki Manojlovic je
pravi primer umetnika u najboljoj tradi-
ciji samog Dobrice Milutinovica, umet-
nika voljenog, cenjenog, svojevrsnog
novatora, koji je krcio nove puteve u

umetnosti kojoj je posvetio Zivot.

ZaZiri
Predrag Ejdus, predsednik

Sedmoclani ziri Udruzenja dramskih
umetnika Srbije radio je u sastavu: glumi
Rutica Sokic, Vojislav Brajovi¢, Predrag
Ejdus (prethodni dobitnici Dobricinog
prstena) i Dusanka Stojanovic Glid, tea-
trolog Ksenija Sukuljevic Markovic, redi-
telj Slavenko Saletovic i dramski pisac Igor
Bojovic.
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Javna citanja, u ovoj ekonomskoj
situaciji, sve cesce su jedini nacin
prezentacije novih dramskih
tekstova

»Biseri iz upravnickih fioka, serijal
promocije novih dramskih tekstova koji u
Ustanovi kulture ,Parobrod” ureduje
reditelj Stevan BodroZa, donose $ansu da
se zaviri u stvaralatvo koje se tesko probi-
ja do publike. ,,Pruzaju i priliku da kolege
koje su na takvoj poziciji da osmisljavaju
repertoarske planove dodu, ¢uju 1 time
olaksaju sebi proces odlu¢ivanja’, kaze
Bodroza. U pitanju je program javnih ¢ita-
nja dela mladih autora koja zbog nedosta-
tka novca ili volje nisu ozivela na pozori-
$nim scenama. ,0d 2008. godine, kad je
pocela Svetska ekonomska kriza, pa sve do
danas kultura u Srbiji kao da se postepe-
no ali neumitno gasi’, kaze Stevan Bodro-
zaidodaje da se ,u takvim okolnostima
tesko ¢uju neki novi glasovi.

Kada su mu kolege iz Ustanove kultu-
re ,Parobrod” ponudile da osmisli pozo-
ri$ni program, pomislio je kako primarna
delatnost tog novog prostora ne treba da
budu samo produkcije predstava, ve¢ i
efektna, umetnicka, a finansijski nezahte-
vna forma kroz koju se mladi autori mogu
izraziti. ,Problematika pomanjkanja nov-
ca nesto je $to zaustavlja sve inicijative u
zametku. Znao sam zato da moram da se
oslonim na formu: koja moZe da prenese
duh nekog dela, a da na njoj ne mora dugo
da se radi (jer glumci su spremni da izadu
u sustet, ali obzirom da honorara nema,
ne moze se mnogo njihovog vremena
oduzimati); u kojoj reditelj ima Sansu da
pruzi svoje ¢itanje likova, razumevanje
situacija, da ‘izvuce na povrsinu' fenomen
tom nisu neophodna izrazajna sredstva
koja celovita inscenacija iziskuje. Javna
¢itanja ispunjavaju oba uslova’, objasnja-
va Bodroza.

Razlog za projekat ,Biseri iz upravni-
¢kih fioka” jeste ¢injenica da je upravo
pisanje mladih dramskih pisaca trenutno
jedna od najvitalnijih dimenzija srpskog
teatra. ,,Rec je o raznorodnoj, uzbudljivoj
i iznenadujucoj sceni na kojoj ima daleko
vi§e markantnih umetnickih glasova i
individualnosti nego $to bi bio prosek koji
bi neka bogatija kulturna sredina mogla
da podrzi inscenacijama... Koliko je tek
onda frustrirajuca pozicija sjajnih mladih
pisaca u sredini koja je produkcijski
nemoc¢na kao nasa!l“ - dodaje sagovornik.
Novac svakako jeste jedan od glavnih
razloga, ali se plasi da je za fenomen
pohranjivanja tekstova po fiokama Cesto
kriva lenjost, nezainteresovanost i demo-
tivisanost.

»Kada odete na sajt Gete instituta,
postoji stranica na kojoj se nalaze imena
savremenih nemackih dramskih pisaca,
linkovi do njihovih biografija, online
izdanja drama i adresa preko kojih se
mogu poruciti. U toj prezentaciji vidi se
odnos sredine prema sopstvenim savre-

Druga sezona ,,Bisera’, buduci da
: jeu toku rekonstrukcija Ustanove ku-
* lture »Parobrod’, izvodi se na prija-
teljskim scenama: februarsko ,cita-
nje” - tekst Milene Gvozdenovic ,Kao
¢ date neko pita” odrzano je krajem fe-
: bruara u Pop Ap knjizari Kulturnog
: centra Beograd. ReZija: Jasmina Iva-
: nidevié-Venéanski, a u glumackoj po-
¢ deli su, izmedu ostalih, Bane Vidako-
vi¢ i Vanja Milacic.

menim dramskim autorima. Cini mi se
ponekad da se od dramskih pisaca kod nas
ocekuje, da bi njihovi komadi uopste dobi-
li $ansu da budu postavljeni, da odmah
ponude zrele poetike, dobro skrojene
komade, vrhunski ispisane dijaloge...
Mnogo toga je u traganju, iznalaZenju
novih formi i motiva, ukazivanju na
probleme kojima se teatar mozda jo§ nije
bavio. Dramsko stvaralastvo ima pravo na
avanturu hvatanja u kostac sa analizom
stvarnosti, a zadatak reditelja u svemu
tome bio bi da u ovim odvaznim, novim
spisateljskim poetikama prepoznaju scen-
ski potencijal, da na spisateljska traganja
odgovore. Mislim da bi to bio pravi dina-
mizam pozorista koje bi imalo pravo na
odvaznost, mozda gresku, ali i neocekivan
isjajan uspeh, otvaranje novog poglavlja u
istoriji. Problem jeste u pomanjkanju sred-
stava da bi se stvari razvijale na ovaj nacin.
Ali mnogo ¢esce razlog za izostanak konti-
nuiranih, a tako nepohodnih, 'radanja’
novog teatra je u pomanjkaju vere da je to
moguce - kod ljudi koji vode teatre,
nespremnost da se za novim glasovima
traga’, kaze Bodroza.

U selekciji tekstova pomogli su mu
dramaturzi i dramski pisci Tamara Bijeli¢
i Slobodan Obradovic, a na pitanje kakve
se sve ideje nalaze po ,fiokama’, odgova-
ra: ,Ovi komadi na najrazli¢itije i vrlo
mastovite nacine problematizuju nasu
stvarnost, ukazuju na sile kojih nismo u
dovoljnoj meri svesni, a koje formiraju
zivote u dru$tvu kakvo je Srbija danas.
Motivi se kre¢u od analize porodi¢nih
problema i skrivenih psiholoskih dinami-
ka u posttraumatskom, tranzicionom
drustvu, preko sve aktuelnijih ovisnosti o
sajber prostoru u kom ljudi pronalaze
utociste od stvarnosti, do politicki anga-
zovanih, alegorijskih slika drustvene
distopije u kojima se ostro, pametno i
potresno analiziraju stranputice kojim je
nasa zemlja krenula na putu tzv. ,,demo-
kratizacije”. Ogledalo koje ove drame
okrecu prema stvarnosti, snaga da se priz-
naju bolne istine, ali i duhovitost u analizi
delovale bi, duboko sam uveren, lekovito
na publiku’, kaze Bodroza.

Entuzijazam sa kojim ljudi dolaze na
javna Citanja smatra najboljim dokazom
da za savremeni domaci tekst ima intere-
sovanja, §to i njihov rad ¢ini smislenim.

Sonja Sulovi¢

Javno ¢itanje: ,,Casa Novak” Tamare Bjeli¢

Stevan Bodroza je rezirao javna ¢itanja ,Casa Novak” od Tamare Bijeli¢ i ,Telo”
od Branislave Ili¢ - pobednicki tekst Konkursa Sterijinog pozorja, koji ce i postaviti
na sceni Prvog prigradskog pozorista iz Lazarevca sa njihovim ansamblom.

Jedno umetnicko delo ne odlikuje njegova pripadnost velikoj kulturi, nego koliko je u njega

ugradeno slobode

Bozidar Mandi¢

metnost koja li¢i na umetnost nije
Uumetnost. Savremenom dobu ne-

dostaju eksperiment i rizik da se
zakoraci u estetski nepoznato, nepriznato
i neprihvatljivo. Nekada su ove osobine
krasile autora, a sada - izgleda - ne! Suvis-
nost sigurnosti oslanjanja na tehnicki i
tehnoloski element udinili su umetnost,
pa i pozoriste, savrSenom, ali bez duse i
impresija. Gledalac je gotovo mehanicki
poceo da prima predstave, glumce, kosti-
me, $minku, reflektore i scenografiju;
sli¢no se desava i sa aplauzom, koji posta-
je deo sveopse gledalisne reakcije. Ali ma
koliko to izgledalo perfekciono, to je
postala i zamka za pozoriste. Zatvaraju se
yrata novim idejama, ne podsticu se
inovumi niti riskantni gestovi. Gotovo da
bi se moglo reci: Boze, spasi me od profe-
sionalaca! Sigurnost pozori$ne kutije
pretvorila se u rutinu, ukocenost je posta-
la standard od koga se lako ne odstupa.
Malo se §ta ¢ini da se preseku vene usta-
ljenosti i dopusti (to bi bilo dobro ¢ak i u
klasi¢nim pozoristima) eksperiment.

Uvek sam se pitao kako niko nije
razumeo Artoa, DZojsa niti Van Goga!
Ranije sam mislio da se radi o nerazume-
vanju, ali to je prosto nemoguce. Kako
sam stariji, sve viSe shvatam da epoha
uglavnom razvija kapacitet za neprihva-
tanje. Tendecija je odbaciti originalno,
personalno, delo iz duha. Dominira esnaf-
ska uigrana kvalifikacija, rezultat biva
prihvacen kad ne izlazi iz okvira stereo-
tipne porodi¢ne prakse. Zbog toga mislim
da eksperiment zasluZuje pertinentnost u
pozorisnim kucama. Jer, tek kad se ujedi-
ni isprobavanje novina i klasiéni mejn-
strim, dobija se umetnicko uzbudenje. A
najveci eksperiment je vera u svoje delo,
makar ono oti$lo u anonimnost.

Nasim prostorima nedostaje kreativ-
ni $ok, rizik i dopust mladima da mogu
stvarati pozori§ne predstave koje ni sami
ne razumeju. Teatar mora biti bez imita-
cije, onakav kakav Cesto ovde nije. Ve¢ je
davno utvrdeno da nasim prostorima
nedostaje recepcija za avangardno, ali
nikad nije kasno. Postoji BITEF i Bitef-
teatar, koji bi viSe mogli da podstaknu

svoju scenu u okupljanju modernog
razvoju senzibiliteta. Nije dovoljno samo
dovoditi strane predstave, nego otvarati
pore za novo iskazivanje, ono koje sablaz-
njuje... ono koje iritira, ali ne komparira i
nije sigurno. Potrebno je da unasim pozo-
riStima vie podstaknemo atmosferu za
mlade autore bez kompromisa, bez $kolo-
vane estetike i sa radikalnim intelektual-
izmom i senzibilitetom. Voleo bih da vo-
dim u nekom pozoristu sekciju za ekspe-
rimentalni senzibilitet. Mogli bismo
okupiti mlade potencijale, delovati od
dvanaest uvece do Cetiri ujutru, tako da
nikome ne smetamo. Jedini uslov mladim
stvaraocima bio bi da delo ne treba da lici
na druga dela, da bude oslobodeno kon-
vencija i da traga... Ako nismo ve¢ bogati
ekonomski, ne bismo morali umetnicki
biti inferiorni. Jer jedno umetnicko delo
ne odlikuje njegova pripadnost velikoj
kulturi, nego koliko je u njega ugradeno
slobode. Delo ne mora da li¢i ni na $ta, a
da opet zazivi ili bude prihvaceno u vre-
menima koja pristizu. Treba okupljati
mlade i predati im pozorisnu drskost i
skru$enost, jednovremeno. Treba se bavi-
ti umetnoscu koja je nezavisna poput
nevinog originala. Inace joj preti smrt i
okostavanje sledbenih dogadanja, i zalet
koji nepopravljivo vodi u pozorisnu beZi-
votnost. Umetnost tada biva uhap$ena, a

nije u zatvoru. .?(*0

LUDUS

»Ludus” ne moze
bez Ministarstva
kulture i
informisanja
Republike Srbije,
a verujemo da ni
Ministarstvo ne
moze bez ,Ludusa”

Novinske isecke skenirane
u visokoj rezoluciji dosta-
vljamo na CD-u ili
elektronskom postom,
tako da mozete da
napravite trajnu arhivu
svih medijskih objava
koje ée Vam uvek
biti dostupne.

Metro Market
011/3285-020
www.clipping.rs
office@clipping.rs

Kakva je slika koju javnost i mediji imaju o Vama?

Kolika je verovatnoca da cete uociti vest ili €lanak o Vama
u nekoj od dnevnih novina ili €asopisu ili na internet sajtu?

899,00
d.ingra

U saradnji
sa Udruzenjem
dramskih
umetnika Srbije
za njihove
clanove nas
specijalizovani
servis za press
clipping pratice
stampu za Vas,
da znate sta je,
gde i na koji
nacin objavljeno.

I' Rekonstrukcija Malog pozorista ,,Dusko
I Radovi¢” u Ta$majdanskom parku je pri
I kraju. Kompletno renoviranje i nova
I oprema kostace skoro 500 miliona dina-

ra. Pozoriste dobija pored glavne, velike
I scene, jos jednu koja ée biti nesto manja.
| Izgradena su nova 243 kvadrata prosto-
| ra.Povecanje ulazniholifoaje kojimoze
| dasetransformise umaluscenuzarazne
| vrste performansa. Scena se oprema
| najsavremenijom tehnologijom, scen- |
i skom mehanikom, rasvetom, ugradene
i suinova elektroenergetska, telekomu-
+ nikaciona, termotehnicka i hidrotehni- |
+ ¢ka instalacija, koja se posebno Stiti
+ stabilnom instalacijom za gasenje poza-
- ra. ,Radujemo se §to smo u situaciji da
- nastavimo sa uspeSnom misijom unovoj
- rekonstruisanoj zgradi. Na osnovu dosa-
. dasnjeg rada i ostvarenih rezultata, u
- prilici smo da se pohvalimo da je ovo -
! pozoriste postavilo nove standarde u
! nagem gradu’, rekla je Jelena Stojanovic, !
I nedavno postavljena vd direktorka !
I Malog pozorista.
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I Pred Novu godinu u vie institucija

I kulture Vlada Republike Srbije razre-

I Sila je postojece i postavila nove celni-

I ke - direktorei¢lanove Upravnih odbo-

| ra. Tako je na ¢elo Muzeja pozorine

| umetnosti do$ao Mom¢ilo Kovacdevié,

i umesto dosadasnje direktorke Ksenije

i Radulovié. ,Sto se mene tice, ja odla-

| zim sa mesta direktora zadovoljna, |
| posebno zbog toga to u ovom poslu
| imam zaista veliko iskustvo’, izjavila je |
i Ksenija Radulovi¢, zatecena odlukom ;
i Vlade. ,Za 11 godina prosla sam toliko
j togaisaradivala sa mnogim ministri- |
| ma i ministarstvima kulture, da sam :
i stekla moguénost da tacno procenim :
- razne kulturne politike kroz koje smo -
I proli i taéno znam §ta se i kako radi- |
!0, rekla ona.
I ,Posebno sam ponosna na to §to sa !
I' mesta direktora idem bez dinara duga, :
I asadodatnim sredstvima naratunuod !
I sopstvenih prihoda ustanove, koji su !
I' dovoljni da ona moze relativno solidno |
I da radi ¢itave godine’, porucila je
I Ksenija Radulovic.
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I Direktor Pozorista na Terazijama, redi-
| telj Mihailo Vukobratovi¢, odlu¢io je da |
{ posle dvanaest godina ode s mesta
i celnog coveka ove kuce. Povod za j
: ovakav potez je zahtev dva sindikata ;
- (Samostalnog sindikata i Sindikata -
- muzickih umetnika), arazlog, kako sam -
: kate, zelja da kolektiv nesmetano nasta- !
I vi sa uspe$nim radom. ,,Nekoliko je !
I razloga za ovakvu odluku, a kljucni je

da ne Zelim da ucestvujem u unistava-
I njuonoga $to smo za proteklih 12 godi-
| na uradili’, saopstio je Vukobratovié.
| »Verujem da kolektiv nije podeljen j
+ onako kako ova dva sindikata tvrde, ai ;
: da mi je vecina ¢lanova umetnickih -
- ansambala davala podrsku svih protek-
+ lih godina. Posto Zelim sve najbolje ovoj
! kuci - podnosim ostavku’, izjavio je !
I Mihailo Vukobratovi¢.

| - Premijera dramati¢ne komedije

»Ldrav(o) Zivot(e)!/ High Life” Lija
| Mekdugala u reziji Nikole Zavisica
| izvedena je 9. februara, na Kamernoj
i sceni Srpskog narodnog pozorista u
- Novom Sadu. U predstavi igraju: Igor
- Pavlovi¢ (Dik), Ivan Puri¢ (Doni),
: Nenad Pelinar (Bag) i Marko Savi¢
* (Bili). Tekst Lija Meﬁdugala reveo je
I Tgor Pavlovi¢. Kostimogratkinja je
I Marina Sremac, a asistentkinja rezije
I Sonja Petrovic.

I - Na Novoj sceni Zvezdara teatra pre-
| mijerno je izvedena predstava Milosa
i Radoviéa ,,Corba od kanarinca” u pro-
i dukciji Agencije ,,Impressario” i Agen-
i cije ,Colonna”. Ovu drugu postavku
i teksta ,,Corba od kanarinca” u posle-
i dnjih 15 godina na beogradskim scena-
i ma, rezirala je Stasa Koprivica, a uloge
: tumace Mina Lazarevi¢ i Ljubomir
- Bandovic.

LUDUS 189 - 190



I Remek delo Henrika Ibzena ,Rosmers- |
I holm” premijerno je izvedeno 10.

| januara u Novosadskom pozoristu/Uj- |
| videki sinhaz, u reziji slavne rumunske i
rediteljke Anke Bradu. i
Dvostrukl laureat Sterijine nagrade ;
Aron Balaz, dobitnica Patakijevog :
prstena Emina Elor, Sandor Laslo,
IStvan Keresi, Atila Madar, dobitnica !
Sterijine nagrade Silvija Krizan i Agota !
Siladiigraju ulogeuovo; poetsko - %110— I
zofskoj fantazmagoriji.

Za radove na rekonstrukciji Narodnog |
pozorista u Leskovcu, u budzetu tog |
grada za 2013. planirano je 9 miliona ;
dinara. Radovi na obnovi Pozorista ;
poceli su jo§ 2011. godine, a rok za .
njihov zavrsetak bio je kraj marta 2012. .
godine. Zbog finansijskih problema i .
neisplacenih sredstava izvodacu, !
medutim, radovi su sredinom godine |
obustavljeni. Iznos od skoro 60 miliona
dinara za potpunu rekonstrukciju tog |
objekta sagradenog tridesetih godina |
proslog veka, trebalo je da bude finansi-
ran iz gradskog i repubhckog budzeta. ;
Do sada je zavreno oko osamdeset ;
odsto radova.

Uicko Narodno pozoriste izvesce sredi- -
nom marta premijeru drame Ljubomira !
Simovica ,,Cudo u Sarganu’. Rezua je !
poverena Ivi MiloSevic, scenograf je
Gor¢in Stojanovi¢, kostimograf: Ma]
Mirkovi¢, a dizajn zvuka potpisuje Niko- |
la Pejovié. Uloge tumacde Divna Mari¢, |
Dragana Vranjanac, Bojana Zecevi¢, ;
Branislav Ljubici¢, Vahidin Preli¢, Slobo-
dan Ljubici¢, Svetislav Jelisav¢i¢, Moméi-
lo Muri¢, Ivana Pavicevi¢ Lazi¢, Hadzi
Nemanja ]ovanov1c, Goran Smaki¢, !
Dugan Rado ici¢ i Nikola Penezi¢.
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Na sceni Jadran Narodnog pozorista iz |
Subotice krajem prosle godine izvede- |
na je premijera predstave ,Mala radnja |
horora”. Re¢ je 0 komi¢nom rok horor |
mjuziklu, zasnovanom na istoimenom i
niskobudzetnom filmu iz 1960. godine. ;
Po re¢ima reditelja Marka Manojlovica -
naﬂvea problem sa kojim su se susreli !
om priprema bio je finansijske pri- !
rode, posto je mj u21k1 vise spektakl !
nego pozorisna predstava Uloge tuma- |
¢e: Luka Mihovilovi¢, Minja Pekovic, |
Ljubisa Ristovi¢, Marko Makivi¢, Srdan |
Sekuli¢, Vesna Kljaji¢-Ristovic, Suzana |
Vukovic, Kristina Jakovljevic i Milan |
Vejnovic. i
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Dani Komedije u Jagodini ¢e biti odrza-
ni od 20. do 27. marta. Predstavice se -
sedam predstava u takmicarskom delu
po izboru ovogodisnjeg selektora, Juga !
Radivojevica, dok ¢e poslednja, osma |
biti od1grana van konEurena e, u cast |
nagradenih. Jugoslovensko dramsko
pozoriste iz Beograda izveSce predstavu
»Sumnjivo lice” reditelja Jagosa Marko- |
vica. Predstavom ,Sluga dvaju gospoda- |
ra’ reditelja Borisa Lljesewca na ovogo-
di$njem festivalu predstavice se Srpsko -
narodno pozoriste Novi Sad, a predsta- -
vom ,,Cudouposkokovo; dragl Sneza- !
ne Trisi¢ - Narodno pozoriste iz Suboti- |
ce. Medu sedam odabranih predstava |
ulazi i, Predstava Hamleta u selu Mrdu-
$a Donja” Narodnog pozorifta iz |
Sombora, u reziji Kokana Mladenovica. |
,Gradanin plemi¢” j je predstava Darjana ;
Mihajlovica, koju Ce izvesti clanovi ;
Narodnog pozorista iz Pristine (sediste
u Kosovskoj Mitrovici). Predstavu ,,Do -
gole koZe” reditelja Pjera Valtera Polica .
u izvesce Kn)azevsko srpski teatar iz |
Kragujevca, prvi iut posle dvadeset |
0d1nautakm1cars selekciji Festiva- |
a. Pozoriste na Terazuama iz Beograda
igrace ,Zonu Zamfirovu” u reziji Koka- |
na Mladenovica. Predstava u Cast nagra-
denih bice pozoriSno ostvarenje ,Divan ;
dan” Favi teatra iz Beograda. Predstave ;
¢e ocenjivati Ziri u sastavu: Egon Savin, -
Ljiljana Blagojevi¢ i Slobogan Tesic. .
Glumici Jelisaveti Seki Sabli¢, ovogodis-
njoj dobitnici nagrade za Zivotno delo !
»Zlatni ¢uran’, statua ¢e biti urucena na |
zatvaranju Festlvala, 27. marta, na Svet-
ski dan pozorista. i

FESTIVAL VAN SVAKOG OKVIRA

Festival Off Frame/Van okvira: znacenja, mogucnosti i granice drustveno anga-

Zovanih teatarskih praksi

Ana Tasi¢

rugi po redu festival drustveno
Dangaiovanog teatra Van okvira

odrzan je pocetkom decembra u
Beogradu, u organizaciji grupe Hajde
da..., a u saradnji sa REX-om i Domom
omladine Beograda, uz podrsku Ministar-
stva kulture i informisanja RS, Skupstine
grada Beograda i Gete instituta. Prikaza-
ne su predstave ,Reciklirani snovi” grupe
ApsArt, kabare ,Iza ogledala’, ¢iji su auto-
ri transseskualci, zatim ,Muskarcine’,
koje ispituju rodne identitete (produkcija
Centar E8 i Bitef teatar), ,Zudnja” Sare
Kejn, izvedena na engleskom jeziku, kao
javno ¢itanje teksta sa elementima koncer-
ta (rezija Sasa Peri¢, produkcija grupa
Ignis), ,,SS i iznad” (Stanica, servis za
savremeni ples), ,Predstava’ (koja je
trebalo da se zove ,Ogorcena picka”
prema tekstu istoimene knjige $vedske
autorke Mari Sveland, ali nije zbog
(auto)cenzure), kao i ,Price hleba i krvi”
Sanje Krsmanovi¢ Tasi¢ (Dah teatar).
Pored predstava je ostvaren sadrzajan
program radionica, izlaganja, interdisci-
plinarnih skupova.

Pojmovi drustveno-angazovanog i
politickog teatra su danas vrlo sloZeni,
praceni brojnim diskusijama i sumnjama,
a razumevani i tretirani u zavisnosti od
lokalnih konteksta u kojima nastaju. U
slucaju programa Of Frejm festivala,
odnosno izvodaca koji su na njemu nastu-
pili, pojam drustvene angazovanosti se
prevashodno vezuje za njihovo bavljenje
temama koje su politicki osetljive. Tako-
de, ovi autori preovladujuce deluju van
institucionalnih okvira, nisu na drzavnim
i/ili gradskim budzetima. To znaci da oni
stvaraju na marginama drustva, $to najce-
§¢e podrazumeva i samu problematizaci-
ju marginalizovanih, vife ili manje
obespravljenih drustvenih grupa (pripad-
nike gej populacije, transseksualce, bivie
zatvorenike, lecene zavisnike, osobe sa
invaliditetima). U ovom tekstu, ¢iji je cilj
da predstavi aspekte znacenja angazova-
nosti prikazanih predstava izdvojicemo
dve produkcije,: ,Reciklirane snove” i
,Price krviihleba”

Politicki osveScene senke - dru-
stveni znacaj u praksi

SnaZzan utisak ostavila je predstava
senki ,,Reciklirani snovi’, u reziji Aleksan-
dre Jeli¢ i u izvodenju nezavisne grupe
ApsArt. Njihov rad je nasa publika, izme-
du ostalog, upoznala pre nekoliko godina
na Bitefu, kada su u prostoru Centralnog
zatvora izveli veoma upecatljivu predsta-
vu ,,C1]1 si ti, Petre” (akteri su bili natur-
§¢ici, zatvorenici, leCeni narkomani).
»Reciklirani snovi” su reprezentativni u
pogledu istaknute funkcije drustvene
osveSc¢enosti/angazovanosti na ovom
festivalu, i to u vi$e pravaca. Prvo, tekst
autora Bogdana Spanjevica je neobi¢no
poetski inspirativan, vrlo aktuelan,
drustveno-politicki probojan. Rec je o
antiutopijskoj bajci u kojoj se jasno kriti-

kuju vlast, korupcija, bahatost i primitivi-
zam osionih politicara, te snazna manipu-
lacija marketingom u funkciji grabljenja
politicke moci. Polazna ideja je izuzetno
zanimljiva, rasko$no imaginativna i meta-
foricki znacajna: Dzaba Has, mocan,
ogavan, nezajazljivo pohlepan politicar
krade narodu snove, prazni ih, usisava
njihovu sustinu, a onda ih, tako omlitav-
ljene, Suplje i opustosene, prodaje, varaju-
¢i narod. To je vrlo slikovita metafora
savremenog sistema koja oznacava kore-
nitu prisutnost perfidnih lazi i hohstaple-
raja kori$cenih u politickom marketingu.
Dzaba Has u jednom trenutku kaze: ,Ko
ima pare, pravi snove, a ko pravi snove, taj
vlada”

Ipak, optimizam i pravda u finalu
trijumfuju, borci protiv odvratnih politi-
¢ara ne posustaju, ne predaju se dok ljudi-
ma ne vrate snove. A autor u svemu tome
postavlja krucijalna pitanja - nasu sves-
nost Zzivljenja, odnos prema iluzijama,
vaznost opstanka snova. Jezik u predstavi
je savremen, ubaceno je mno$tvo stranih,
prevashodno engleskih reci, duhovito je
uvedena i fejsbuk terminologija (npr. rec1
Serovati, laj kovatl) A forma predstave je
posebno opéinjavajuc’a, vizualno éarobna,
skoro opojna. CrteZi i senke su sredstva u
pricanju price, oni kreiraju jedan stripov-
sko-scenski svet, razne boje fascinantno
raspiruju mastu i mlade i starije publike.
A u kontekstu drustvenog znacaja pred-
stave, njegovog drugog sloja, posebno je
vazno napomenuti da su pojedini ucesnici
u ovoj predstavi bivsi zatvorenici i zavisni-
ci. Njima je ovo ucesée oblik terapije,
drustvene integracije (samo je jedan profe-
sionalni glumac). Tu je re¢ o najkonkret-
nijoj drustvenoj praksi, ¢iji su rezultati vrlo
opipljivi, za razliku od tradicionalnijih,
zatvorenijih teatarskih oblika koje se nazi-
vaju politickim, a u kojima su najcesce
samo teme politicke, dok je sam proces
stvaranja scenskog jezika staromodan. U
ovom drugom slucaju se radije moze govo-
riti o teoretskim aspektima njihove poli-
tiénosti - Hans-Tis Leman ovu vrstu poli-
ticnosti naziva virtuelnom. Sa druge stra-
ne, praksa koju sprovodi ApsArt, ukljuci-
vanja realnih osoba sa drustvenih margi-
na u proces scenske kreacije i izvodenja,
nimalo nije virtualno, ve¢ je konkretno
politicka jer ima vrlo direktne drustvene
implikacije u pogledu integracije margi-
nalizovanih grupa. Sliéna je situacija i sa
projektima grupe Hajde da..., na primer,
sa njihovom plesnom predstavom ,Kriva
za Gausa’, koja je pre nekoliko godina na
sceni objedinila iskusne plesace kao i
amatere, osobe sa invaliditetima (o$tece-
nog vida i sluha), postizuéi pri tome i
izvanredne estetske rezultate.

Obracun sa tradicijom i naduva-
nim mitovima

Monodramsku predstavu ,,Price krvi
i hleba“ Sanje Krsmanovic Tasic, glumice
koja je dugo godina ¢lan Dah teatra, ¢ine
njena seanja, price o precima, porodic-
noj, ali i kolektivnoj tradiciji. Predstava je
nastala iz potrebe da se suoci sa licnim i
dru$tvenim nasledem, odnosima izmedu
arhetipskih Zenskih i muskih principa,
destruktivnosti politike. U ovom ,eseju u
pokretu’, kako je sama autorka definisala
predstavu, ona odlu¢no raspravlja o tezi
da je naa istorija vampirska u smislu toga
da se napajala krvlju sopstvenog naroda.
A reci Bertolda Brehta, da je nesretna
zemlja kojoj su potrebni heroji, koje se u
predstavi citiraju, ostaju kao eho, bume-
rang koji se nepestano vraca u svest
gledaoca, udarajudi je i izazivajuci.

Kada razmatramo drustveni znacaj
predstave ,Price krvi i hleba‘, pored tema
koje nedvosmisleno defini$u drustveno-
politcku bitnost, vrlo je vazna i interaktiv-
nost. Autorka koristi svaku priliku da
gledaoce uvuce u tok predstave, podsticu-
¢l na taj nacin njihovu participaciju.

Tokom izvodenja nam ona postavlja pita-
nja, motivise nas da ispri¢amo svoja seca-
nja, nudi nam Casice $ljivovice koju sa
njom i medusobno delimo. A nakon zavr-
Setka zvani¢nog dela, glumica nam daje
mogucnost da izaberemo scene koje ce
posebno igrati, kao appendix, odnosno
fusnote koje, kako je kaze, ima svaki esej,
paiovajkoji je ostvaren u pokretu. Dvade-
setak tih fusnota, otvorenih mogucnosti
za izbor scena, projektuje se na zid, a
publika je pozvana da odabere njih neko-
liko, scena koje ¢e nam Sanja Krsmano-
vi¢-Tasic¢ odigrati, kao na bis. Jedna od
upecatljivih scenskih fusnota koje je
publika izabrala je ,Vrtenje“- glumica se u
toj sceni dugo vrti oko sopstvene ose,
objasnjavajuci pri tome vrlo sloZena i
zanimljiva znacenja tog ¢ina, u smislu
uspostavlja kontrole nad telom i umom.
Mogao se primetiti jasan porast intereso-
vanja gledalaca, odnosno njihove intenzi-
vnije reakcije kada postaju_direktni
ucesnici, kreatorl toka i igre, akteri, ne
samo odvojeni posmatraci. Zak Ransijer
tvrdi da onog trenutka kada publika iz
pasivnog polozaja prede u aktivni - nasta-

=.

»Price hleba i krvi”

je politicko pozoriste, jer se na taj nacin, u
tom momentu, oblikuje svest o mogucno-
stima promene, putem individualnog
delovanja. Za Brehta je, sli¢no, politicko
pozoriste ono pozoriste koje pokazuje da
je drustvo promenljivo. ¢ .

SOBA OGLEDALA

Predstava Dah teatra ,,Snovi i prepreke”

Jelena Kovacevié

udna je kategorija iskrenog u este-
Ctici - moZe biti dodeljena umetni-

¢kom nastupu rasutih emocija, biti
jedan subjektivni komentar ili, sasvim
suprotno, konvencionalni komentar s
redundantom iz doba romantizma. Tek,
tesko je upotrebiti izraz ,iskreno’, a ne
rizikovati da se bude neodreden, kontra-
diktoran i povrsan. Pa ipak, §to sam viSe
razmisljala o predstavi Dah teatra ,,Snovi
iprepreke” (premijera odrZana na samom
kraju godine), to sam viSe ponavljala:
iskrena predstava, iskreni izvodaci, iskre-
no postavljeno.

Mozda je razlog tom utisku iskreno-
sti u celokupnom celovecernjem dozivlja-
ju koji se u Dah teatru gradi kao u svakoj
gostoprimljivoj kuci - od praga. U kamer-
noj sali u kojoj se izvode predstave, blizi-
na izvodaca i posmatraca je neodoljiva; a
posle predstave svi se mogu druziti dugo
unoc i druga velika sala poprima odlike
salona. Ili je mozda razlog upravo u umet-
nickoj formi - performans uvijen u oblik
predstave - bez obzira $to izranjaju razli-
¢iti likovi ispod kostima, tonova i timun-
ga, uvek su to secanja dvoje izvodaca,
Jugoslava HadzZi¢a i Ivane Milenovi¢
Popovi¢. Dvoje mladih ¢lanova, nova
odnegovana generacija Dah teatra govori
u svoje ime. Ili iskrenost lezi u temi -
govoriti o svom odrastanju i licnom
razvoju, zapravo, izvoditi sebe.

U predstavi naizmenicno i zajedno
nastupaju Jugoslav i Ivana: oni prave prve
samostalne korake iz svojih biografija,
de¢ji hod do snova, nailaze na prepreke,
trpe u liénim padovima kao i u opstoj
nemastini. Od drame do autoironije. I
tako, dok videno ¢itamo kao duo perfor-
mans ukome oba izvoda¢a polaze od doba
detinjstva i odrastanja pod Milo$evicevim
rezimom, s neizvesnom sutrasnjicom, ali
sa snovima, performans se na nase o¢i
preobrazava u nesto novo i drugacije.

»Snovi i prepreke”

Predstava ,Snovi i prepreke” u reZi-
ji i dramatizaciji Dijane MiloSevi¢
premijerno je izvedena 27. i 28. decem-
bra u DAH Teatru. Igraju Jugoslav
Hadzic i Ivana Milenovi¢ Popovic, koji
suiautori teksta. HadZi¢ je i autor muzi-
ke, dok je Milenovic Popovic sa reditel;-

kom osmislila kostime. Scenograf je
Nesa Paripovic. Kori$ceni su tekstovi iz
ranijih predstava DAH Teatra, kao i delo-
vi tekstova pesama grupa ,Ekatarina
Velika” i ,,Sarlo akrobata”, Realizaciju
predstave podriala je Asocijacija Neza-
visna kulturna scena Srbije (NKSS).

Prema li¢nim istorijama, Jugoslav i Ivana
stupaju u kontakt s Dah teatrom i sticu
iskustvo scenskog nastupa. Forma licnog
iskaza se ne menja, ali su u njemu likovi i
prizori iz nekih drugth predstava, verova-
tno videnih na istom mestu. Kao u ogle-
dalu, i stvarno i nestvarno, moZe se
prepoznati Zuzana Halupova, jedna od
»junakinja” Dahove predstave ,Ne/vidlji-
vi grad”. Pa se odmah oko nje, u ovom
performansu, ogledaju zvuci harmonike,
aiz njih ¢e u secanje izbiti i drugi Zivopi-
sni likovi starog Beograda s kojima smo se
susreli nekada u autobusu br. 26. U igri
ogledalima ima iznenadenja i vedrine.

A kako Jugoslavova i Ivanina scenska
pri¢a napreduje, tako se to sobno pozori-
§te puni ogledalima. Pogled nam prelazi
na ¢ehovljevsku ,Pricu o ¢aju’, o ¢ekanju i
tri sestre. Zaista je drugi ambijent, druge
sudbine, emocije. Potom se pogled usred-
sreduje na otvorenu knjigu. U njoj su
zenske sudbine skrojene nasiljem u ratu
devedesetih u Bosni i Hercegovini. One su
tu pred nama, kao u predstavi ,,Prelazeci
liniju’, ali su i odraz u ogledalu secanja -
publike sa prethodnim iskustvom gleda-
nja, izvodaca koji se ispovedaju, konacno,
odraz pojedinacnih secanja na taj rat.

Kako lagano ,,ogledala” ispunjavaju
prostor, tako se po¢nu loviti odrazi u odra-
zima. A oni idu u dubinu, vide se u
perspektivi, pokretni kao da su Zivi - a
sicusni kao sve $to odlazi, $to je bilo i vise
nije. Odrazi zbunjuju, umnozavaju se,
jedni druge tumace, jedni u druge poniru.
Nova vavilonska pometnja. U Ivaninim
$irokim pokretima mogu da vidim krila
na glumcima iz prve generacije Dah teatra
- pokret koji treba da skrene paznju
prolaznika, da otvori prostor za drugaciji
zivot mimo srljanja u rat i da osvesti.
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»Snovi i prepreke”

Mozda mi se sve ¢ini - kad od likova
Mom¢ila i Natalije Nastasijevica o¢ekujem
cikli¢ni povratak na istu tacku, na darove
nasih predaka, na prve predstave Dah
teatra koje sam videla - da je to to. Prem-
da, kad nas se nesto iskreno tice, onda nas
se to trajno tice. U uglovima ogledala u
koje se pretvara performans ,,Snovi i pre-
preke’, vidi se ruka Dijane Milosevi¢, redi-
teljke i majstorice.

Kako rekoh, ,,Snovi i prepreke” pre-
mijerno su odigrani pred kraj godine, u
simboli¢no vreme kad treba da zaokru-

zimo do tad uradeno, da rekapituliramo
ste¢eno iskustvo i vidimo $ta ¢emu u
vremenu pred sobom. Preispitivanja su
srz ove predstave. Otici (iz zemlje) ili
ostati; biti nezavisni umetnik u Srbiji po-
sle iskustva ste¢enog u profesionalnoj
eksperimentalnoj pozorisnoj trupi ili
poci manje teSkim i manje lepim, mozda
izvesnijim, putem? Sta god da Dahovi
mladi umetnici odluce, ostavili su nam

secanje. ?(k.

POZORISNI ISKAZ NIJE U KRIZI!

»U krizi su Zivoti pozorisnih umetni-
ka i trenutni model baziran na politi-
¢kom populizmu, sa teZiStem na po-
gresno shvacenom trzistu u kulturi’,
smatra Hadi Kuric, pisac, reditelji glu-
mackoji ve¢ dvadeset godinaZiviiradi
u Spaniji

Kuri¢ je sin ¢uvene pozorisne glumice
Mime Vukovi¢ Kuri¢. Reziju je zavrsio u
Beogradu na Fakultetu dramskih umetno-
sti, u klasi profesora Miroslava Belovica.
Od tada je rezirao u Nisu, Rijeci, Zenici,
Tuzli, Beogradu, Sarajevu. Pocetkom gra-
danskog rata u Jugoslaviji, napusta stalni
rediteljski angazman u sarajevskom Naro-
dnom pozoriStu i sa suprugom Anom Ka-
rdelis (glumicom) odlazi u Spaniju, u Vila-
real. Osnivaju privatnu kompaniju, u kojoj
je protekle dve decenije Hadi bio komple-
tan umetnik: pisac, reditelj, glumac, pro-
ducent, radei u isto vreme kao reditelj za
druge producentske kuce u Barseloni, Ma-
dridu ili Meksiku. U svoj rodni grad Ni§
prvi put kao pisac dolazi 2005. godine,
kada se na scenu postavlja njegova nagra-
divana drama ,Edmund Kin”. Tekst je u
originalu napisan na $panskom, a nakna-
dno je preveden i prilagoden za ovdasnju
scenu. ReZiju je uradio Irfan Mensur.

Tako je ,Kin” imao ogroman uspeh,
niko Vas nije zvao i ponudio novu saradnju
u Srbiji. Predstava je najpre igrana u Vasoj
kompaniji u Spaniji, a u NiSu je bila srpska
premijera. Koliko se uopste te dve predsta-
ve razlikuju i u ¢emu je tajna uspeha ,,Ki-
na’?

Ja verujem da kultura, pa samim tim i
pozori$na umetnost, podseca na neku vrstu
stepenica kroz istoriju koje se sa svakom
novom generacijom uzdizu sve vise. Najzna-
¢ajnije teme koje smo kao ljudi uopste mogli
dotai vec su jednom obradene u proslosti i
zato im se kroz nove, slobodne verzije klasi¢-
nih dela stalno vra¢am. Prvi ,Kin” je jedna
od najuspelijih drama Dime Oca iz XIX veka,
a kasnije ga je maestralno nadgradio Sartr
sredinom XX. Za mene je bilo pravo uZiva-
nje da jednom novom verzijom dodam jo$
koji stepenik klasi¢noj temi odnosa glumeca i
vlasti i verujem da se uspeh ,Kina” duguje
upravo svim tim zdruZenim naporima pisa-
ca, rezisera i glumaca kroz skoro dva veka.

Koji su Vasi planovi za buducnost?

Radio bih ovde sa velikim zadovolj-
stvom i nadam se da e do saradnje jednom
dodi, iako je takode istina da sam veoma
zauzet i da ne bi bilo lako naci obostrano

Hadi Kuri¢ u ,,Ujka Vanji”
odgovarajuce termine. Ovo je ve¢ druga
godina, na primer, gde sam potpuno
koncentrisan na veliki projekat koji smo
zapoceli sa gradom Vila-realom, gde smo
osnovali drzavni Dramski centar za pro-
dukciju - pozori$ni prostor gde nema stal-
no zaposlenih, ve¢ se ljudi angaZuju po
projektu. Prosle godine sam tamo radio
»Hamleta’, a ove spremamo ,Tartifa”. U
meduvremenu, proveo sam tri meseca u
Meksiku rade¢i film sa svojom majkom,
koja je igrala jednu od glavnih uloga, i
suprugom, koja je sa mnom bila u timu reZi-
je. Na sve to valja igrati stare predstave. Kri-
za je malo umanjila turneje, ali ih nije po-
tpuno zaustavila, jer bez pozori$ne kulture
drustvu nema opstanka.

Vec dvadeset godina imate svoju priva-
tnu kompaniju ,Teatro de la Resistencia” -
Pozoriste otpora u Spanji. Kakva je situaci-
ja danas u odnosu na devedeste, kada ste
pocinjali, i mozZe li umetnost biti sustinski
otpor nekom sistemu?

Drustvo pociva na umetnosti, koja je
njegov sastavni i neodvojivi deo. Prozima-
ju se i nadograduju neprestano. Stoga je i
logi¢no ocekivati da umetnost moze da
menja drustvene sisteme, pruzajuci im
otpor ili saradujuci u ovisnosti od toga da
li je sistem u skladu sa osnovnim aksio-
mom ljudskog roda, a to je solidarnost. Sto
je sistem u kome Zivimo nesolidarniji i,
samim tim, devijantniji, to ¢e mu se umet-
nost vie protiviti - otvoreno ili zakulisno.
Devedesetih godina umetnost na zapadu
je neuporedivo vise saradivala sa drustve-
nim sistemom u kome se nalazila jer mu
je verovala. Poslednja svetska kriza, u
kojoj se svi jo$ uvek zlopatimo, zbacila je
masku sa sistema, otkriv§i mu sve mane, i
umetnost je, kao i uvek kroz istoriju, poce-
la da ga kruni ne bi li ga primorala na
promene koje ¢e doneti ozdravljenje.

Ima li mesta za velike projekte u Spani-
jiikako uopste funkcioniu male pozorisne
kompanije? MozZe se reci da je i Spansko
pozoriste u krizi...

Pozori$ni iskaz nije u krizi. Neunistiv
je jer je sastavni deo drustvenog tkiva. U
krizi su Zivoti pozori$nih umetnika i
trenutni model baziran na politickom
populizmu, sa tezistem na pogresno shva-
¢enom trzi§tu u kulturi, koji, smatrajuci
umetnost za robu, oéekuje da sale stalno
budu pune. Secate se Cuvene: ,Nema ma-
lih uloga, samo malih glumaca.” E, to mo-
ze da se primeni i na pozori$ne ansamble:
jedna privatna pozori$na kompanija nije
nita drugo do odgovarajuci ansambl koji
se okupi oko odgovarajuce produkcije.
Nasa bi se kompanija mogla smatrati
malom po parametru broja stalno zapo-
slenih, a u poslednje cetiri godine produ-
cirala je: ,Ujka Vanju’, ,, Antigonu’, , Laza-
rilja” ($panski Zlatni vek) i ,Hamleta”, u
sradnji sa gradom Vila-realom, u kome
Zivimo. Ove sezone, u maju, imacemo pre-
mijeru ,Tartifa’. Vidite, niSta u tom reper-
toaru nije malo.

U Srbiji se producenti uglavnom anga-
Zuju na filmu i oni su ti koji pronalaze
novac. Retko koji upravnik pozorista je
producent po obrazovanju...

Celo pozoriste je jedna velika zana-
tska radionica u kojoj zanatlije vesto, a
¢esto i mukotrpno, rade ne bi li ni iz ¢ega
stvorili umetnost, koja tako cesto izmice.
Zanati se uée u $kolama, ali i kroz rad.
Pokojni Radovan Marusic, upravnik zeni-
¢kog pozorista, u kome sam poceo, bio je
scenograf, a u isto vreme jedan od najbo-
liih pozori$nih producenata koje sam
upoznao za ovih trideset godina profesio-
nalnog rada. Jasno je da za dobrog upra-
vnika morate imati menadzZerski duh i
znanje, ali nije to isto kao biti hirurg, gde
je $kolska sprema osnovni preduslov.
Poznajem ljude koji su zavrilili glumu, a
lodi su glumci; kao $to poznajerm pozori-
$ne producente koji imaju odgovaraju¢u
struénu spremu, a lose rade svoj posao.
Skola je, bez sumnje, najbolji put, no ima
i drugih koji se u nasoj ,zanatskoj radio-
nici” i te kako cene.

Dolazite relativno ¢esto u Srbiju. Pozo-
riSte je u krizi, budzet za kulturu sve manji.
Kakav je kvalitet predstava ovde?

Kao i svuda. Od deset pokusaja da se
iznedri umetnost kroz pozori$nu pred-
stavu, uspe$na su dva-tri. Takva je prosto
priroda posla. Budzet sa time nema
nikakve veze. On samo omogucéava da
predstave koje se prave budu masovnije
ili spektakularnije, ali ne i bolje. Pozori-
$na umetnost je samo jednim svojim
malim delom spektakl, sve ostalo je znati
ostvariti ideju. Prva predstava koju sam
napravio u Spaniji pre tacno dvadeset
godina (,Opus Primum”) imala je bu-
dZet od trista evra, a osvojila je Nagradu
kritike za najbolju predstavu sezone u
Barseloni. Ovaj primer ne znaci da drza-
va treba da odustane od finansiranja
pozorista. Cak, kada bi, zaslepljena neo-
liberalnom ideologijim, to i htela, ne bi
smela jer bi joj se obilo o glavu. Pozori-
$na umetnost je u osnovi ljudske zajed-
nice i zato joj drustveni novac mora biti
na raspolaganju, ali umetnici moraju biti
spremni na negativni razvoj trenutne
situacije i reagovati kreativno, bez odu-
stajanja od sebe samih.

U Srbiji i dalje vecina pozorista ima
stalne ansamble, iako cesto u svojim pred-
stavama imaju i gostujuce glumce. Dolazite
iz zemlje gde stalnih ansambala gotovo i da
nema...

Oba pozori§na modela su, po mom
misljenju, zastarela. Pravilna kulturna po-
litika morala bi stvoriti jednu novu kom-
binaciju koja bi dala neuporedivo vecu
sigurnost umetnicima u privatnim ko-
mpanijama, smanjivsi u isto vreme vec
poznatu nam rigidnost ,,narodnih pozo-
ri$ta’. Resenje nije u demontiranju posto-

jeceg, vec u nadgradnji.
Zeljko Andelkovi¢ -?(* .

IZDANJA UDRUZENJA DRAMSKIH UMETNIKA SRBIJE
Edicija posveéena dobitnicima
Nagrade ,,Dobricin prsten”

MARIJA

CRNOBORI

MARIJA CRNOBORI
Priredio Aleksandar Milosavljevi¢

MATA MILOSEVIC
Priredile:

cena: 800 dinara

mr Ksenija gukuljevié-Murkovié i Olga Savié
cena: 800 dinara

| LJILJANA KRSTIC
Priredila Ognjenka Milicevié

cena: 800 dinara
PETAR KRAL]J

Priredila Ognjenka Milicevié
cena: 800 dinara
(rasprodat tiraz)

OLIVERA MARKOVIC
_ Priredio Feliks Pasi¢
| cena: 800 dinara

RADE MARKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovic

y ., cena: 800 dinara
STEVAN SALAJIC

Priredio Petar Marjanovic
cena: 800 dinara

MIRA BANJAC
Priredio Zoran Maksimovié
cena: 800 dinara

VLASTIMIR DUZA STOJILJKOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovié
ll cena: 800 dinara

STEVO ZIGON
Priredio Zoran T. Jovanovié

(rasprodat tiraZ)

MIHAILO JANKETIC
Priredio Veljko Radovié
cena: 800 dinara

PETAR BANICEVIC
Priredio Rasko V. Jovanovié

SVETLANA BOJKOVIC
Autor: Ksenija §ukuljevié—
-Markovié

cena: 800 dinara

BORA TODOROVIC
Autor: Dragana Boskovi¢
cena: 800 dinara

KSENIJA JOVANOVIC
Priredio Zoran T. Jovanovic
B cena: 800 dinara

PREDRAG EJDUS
Priredio Zoran T. Jovanovié
cena: 800 dinara

DIJALOZI 0 VOJT BRAJOVICU
Autor Dragan S. V. Babié
cena: 800 dinara

JELISAVETA SABLIC
Priredili:
Zoran T. Jovanovi¢ i Tamara Bijelié
| cena: 800 dinara
RUZICA SOKIC
Priredio Zoran T. Jovanovi¢
cena: 800 dinara

Knjige mozZete poruciti na brojeve telefona: 2631 522, 2631 592,

ili mejlom na adresu: udus @ udus.org.rs,

ili ih kupiti u prostorijama UDUS-a (Beograd, Studentski trg 13/VI)

cena: 800 dinara §

cena: 800 dinara

JEJTMCABETA
CABJINR
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| Dramska umetnica Gorica Popovi¢ |
ovogodisnja je dobitnica Nusiceve na- |
grade za zivotno delo glumcu-komica- |
ru koja se dodeljuje na pozorisnom
festivalu ,Nusicevi dani” u Smederevu. |
Popoviceva je 24. laureat ovog prizna- |
nja. Jednoglasnu odluku doneo je Ziri u
sastavu dramska umetnica Svetlana |
Bojkovi¢ (predsednik), knjizevni i po- |
zori$ni kriticar Milosav Buca Mirkovi¢
iprofesor knjizevnosti mr Tatjana Laza-
revi¢ Milodevic. i
Nagrada ce biti urucena na jubilarnim ;
30. Nui¢evim danima u Smederevu, u :
aprilu ove godine.

Adaptacija dela romana EM. Dostojev- -
skog, autorski projekat Nebojse Duga- -
lica premijerno izvedena je 30. januara .
na Maloj sceni Opere i teatra Madle- .
nianum. .
Ovencana velikom nagradom Srebrni
vitez u Rusiji, monodrama ,Ispovest !
Dmitrija Karamazova’, zasnovana je na |
romanu ruskog knjizevnog genija E M. |
Dostojevskog. I
Posle veoma uspesne saradnje na pred- |
stavama ,,Burleska o Grku’, u kojoj je 1
tumacio El Greka i ,Miholjsko leto’, u

kojoj je kao Rakitin takode bio prota- |
gonista, Nebojsa Dugali¢ se u Madle- |
nianumu ovog puta predstavlja i kao |
tumac lika Dmitrija Karamazova. i

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
Bubnjari iz celog regiona, predvodeni :
Dragoljubom Duricicem, nastupili su
13. februara u Ateljeu 212. Pre tacno 15 |
godina Duricic je upravo iz Ateljea 212 ;
izasao medu Beogradane, ,,dao ritam” ;
prestonici i predstavio bubanj kao novo i
sredstvo komunikacije. Ovim koncer- i
tom bice uspostavljen novi praznik - .
beogradski Dan bubnjara. Prihod od !
prodatih karata Duri¢ic ¢e, u ime svih I
ucesnika, uruciti Ateljeu 212, ,institu- I
ciji koja je doprinela tome da bubanj !
bude prepoznat kao pokretacka snaga - |
simbol slobode duha i Zivotne energi- !
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Na Lutkarskoj sceni Narodnog pozori- |
$ta ,ToSa Jovanovi¢” 14. februara I
premijerno je izvedena predstava Uglje- |
$e Sajtinca ,Ruzno pace”. Praizvedbu
komada, inspirisanog poznatom An- |
dersenovom bajkom, rezirala je Irena |
Tot. Kreator lutaka, scenografije i kosti- |
ma je Blagovesta Vasileva, koreograf |
Nebojsa Gromili¢, a muziku je kompo- |
novao Aleksandar Popovic. Govorecio
svom tekstu, Ugljesa Sajtinac je nazna- ;
¢io da je ,to prica koja decu uci da nije ;
vazno kog su porekla, iz kog su gnezda, ;
vec ono $to u sebi nose, biti uporan ida ;
se prijatelj uvek nade”

Novi direktor Drame beogradskog -
Narodnog pozoriita je Spasoje Z. :
Milovanovi¢. ,U budu¢em radu ¢u .
insistirati, pre svega, na tekstovima -
koji su prosli vrednosni sud istorije’, -
rekao je Milovanovi¢, smatrajuci da .
ovakuéa ,ne moZe i ne sme da povla- .
djuje dnevnom ukusu i politici”. On .
je primetio da je Cesta povika na takav
koncept da je konzervativan, posle- .
dica nerazumevanja svrhe postojanja .
i drustvene funkcije nacionalnog te- .
atra. ,Svaki pokusaj osavremenjava- .
njairepertoarskog izmestanja iz ovih .
osnova predstavlja pucanj u prazno”.
Spasoje Z. Milovanovi¢ je roden 1971. .
godine u Krusevcu. Diplomirao je na .
Fakultetu dramskih umetnosti u .
Beogradu, grupa za dramaturgiju, na .
istom fakultetu je magristrirao, a .
potom i odbranio doktorsku diserta- .
ciju na temu ,Vreme u srpskoj drami .
na pocetku 20. veka, 1900 - 1914. .
godine”. PiSe drame i poeziju, autor .
je nekoliko teatroloskih studija i .
monografija, saradivao je sa brojnim .
- pozori§tima §irom zemlje.

JEZIK KOJIM SE NAJBOLJE RAZUMEMO

Srpsko narodno pozoriste iz Novog Sada gostovalo je u sredinom decembra prosle godi-
ne uZagrebu, sa Cetiri predstave u cetiri najznacajnija zagrebacka pozorista

Olivera Milo$evi¢

akon dvanaest sati putovanja po
Nsneinoj mecavi, glumci i tehnika

SNP-a stigli su u Zagreb, najpre u
Zagrebacko kazaliste mladih. Izveli su Sest i
po sati dugu predstavu ,Galeb”, koju je,
inspirisan dramom Cehova, rezirao Tomi
Janezi¢. Ovo impresivno pozori$no delo u
kojem ucestvuju i Cetiri profesora i ¢itava
klasa studenata glume Fakulteta dramskih
umetnosti u Novom Sadu, rezultat je umet-
nickog istrazivanja koje sa dramom Cehova
tematizuje kreativnost i umetnost, glumu i
ljubav, promisljanja o stvaralatvu i nagim
Zivotima.

Reditelj JaneZi¢ istice kako ova predsta-
va otvara uzbudljiva pitanja koja nemaju
lakih odgovora. ,Zeleli smo da se, koristeci
Galeba, pitamo oko svega $to se ti likovi i
mozda i Cehov sam pita. Sve te teme nas se
veoma ti¢u. To nije samo komad o pozori-
$tu i umetnosti vec i komad o najintimnijim
odnosima izmedu ljudi, o fantazijama koje
imaju umetnici u vezi sa krativno$cu, o stva-
ralastvu... To je i predstava o svakom Cove-
ku koji, kada se zaljubi, ima potrebu da bude
i pesnik. O tome kako je svaki ¢ovek umet-
nik, o tome kako ljubav uti¢e na kreativnost’,
kaze Janezic.

,Galeb” u Zagrebackom kazalistu mla-
dih bila je nesvakidasnje pozori$no iskustvo.
Publika je u pozoriste usla u sedamnaest
sati, a izasla u jedan posle ponodi. Uz ovaci-
jeipetnaestominutni aplauz, otpratila ekipu
Srpskog narodnog.

Glumica Jasna Durici¢ jedan je od
stubova predstave. Izdvaja je kao posebno
iskustvo i zbog duzine trajanja i zbog proce-
sarada. ,Predstava je i omaz glumcima, ali
ona je i o tome $to nas inace tisti i ocemu ra-
zgovaramo. Veoma sam zadovoljna ovom
predstavom i drago mi je da se to potvrdilo i
pred publikom u Zgrebu. U predstavi igraju
i mladi glumci, cela moja prva klasa koju
sam izvela sa novosadske Akademije. Oni
su ovde moji ravnopravni partneri. Znala
sam da ¢e biti dobri, to sam znala jo$ dok su
strudirali. Govorila sam im da smo mi
ravnopravni, da ja samo imam dvadeset
godina iskustva viSe od njih, da ¢emo koli-
ko sutra postati kolege. Takode, mislim da
je ovo gostovanje vazno. U poslednje vreme
dosta radim u regionu i svi prime¢ujemo
kako smo mali i kako nam je svima tesno u
nadim malim sredinama i kako su nam
potrebni ovakvi izleti koji nas pune energi-
jom. A sustina pozorista je upravo u tome.
To prozimanje sa drugima, sa boljima, sa
drugacijima, to oplemenjuje i jako je vaino
za nadu profesiju’, smatra Jasna Duricic.

Boris Isakovi, direktor Drame Srpskog
narodnog pozorista, ali i deo ansambla
predstave, objasnjava zasto je vaino ovo
gostovanje, i to bas sa ovim projektom koji
najbolje relaksira zategnute odnose izmedu
dve sredine. ,Ova predstava stvara zajedni-
$tvo glumaca i publike tokom trajanja kakvo
je inace potrebno medu ljudima. Zajedno
sa publikom istraZujemo neka sustinska
pitanja, delimo osecanja o intimnim proble-
mima koja muce svakog od nas. Tokom
trajanja stvara se osecanje bliskosti izmedu
glumaca i publike, kao i ljudske toplina koja
proizlazi iz razumevanja. Ponosan §to smo

uZgrebuigrali ovu predstavu, koja je u slavu
pozorista’, dodaje Isakovic.

Publika je izuzetno reagovala na ,Gale-
ba’. Darko Rundek smatra: ,Predstava
ostavlja veliki utisak, ta¢nije veci broj razno-
vrsnih utisaka. Bogata je raznim vrstama
pozori§nog izraza. Odie temeljitim istrazi-
vanjem i velikim radom, predanim i pleme-
nitim odnosom prema teatru. Meni je drago
§to je ovde bio jedan veliki deo zagrebackog
pozori$nog miljea, i to Sto je publika pred-
stavu tako dobro razumela i prihvatila”
Glumica Lucija Serbedzija je takode bila u
publici: ,Predstava je izuzetna. Ta¢na, isti-
nita, poludokumentarna, duhovita, bolna,
iskrena. Otvorili su pitanja svakog pojedin-
ca, pitanja istine, forme, lazi, iskrenosti.
Tako da sam se uz nju i nasmejala i isplaka-
la. Na pamtim ovolike ovacije publike u
Zagrebu”” Predstavu SNP-a tamosnji pozo-
ri$ni stru¢njaci su ocenili kao jedno od
najznacajnijih pozori$nih ostvarenja u
regionu u poslednjih dvadeset godina.

Gostovanje je nastavljeno u satirickom
kazalistu Kerempuh. Najpre je otvarena izlo-
zbaslika pozori$nog slikara Radula Bosko-
vica. A zatim i ,Godo na usijanom limenom
krovu’, predstava po tekstu Branka Dimitri-
jevica o bekstvu jedne generacije u vecitu
adolescenciju, o eskapizmu na jednom novo-
sadskom krovu likova koji ne prihvataju da
ozbiljno shvate pravila igre drustva kojim
vladaju iracionalnost i apsurd. Reditelj pred-
stave Nikola Zavisi¢ takode objasnjava zasto
je znacajno gostovanje u Zagrebu: ,Mislim
da Hrvatska, kao i Srbija, ali i kao ceo svet,
boluje od viska informacija i ideologija, koje
su sada postale jedan konglomerat nicega.
Jedini nacin da se opstane je da se covek orga-
nizuje unutar svog idealizma. Ova predstava
jeznadajnajer otvara ideju internog eskapiz-
ma. To je nadin da se ostane mentalno zdrav
usvetu koji je postao neprijatan za Zivot. Ovo
gostovanje je vazno ne samo §to se u jeziku
razumemo i Zivimo u sli¢nim problemima i
brigama. Mislim da je vazno da delimo te
zajednicke probleme i brige, ne bi li nam
svima bilo lakse”

Balet Srpskog narodnog pozorista se na
gostovanju u Zagrebu, u gradskom pozori-
$tu Gavela, predstavio ostvarenjem ,Jezik
zidova” Foruma za novi ples, autora Gaja
Vajzman i Roni Her. Dani Srpskog narod-
nog pozori§ta u Zagrebu su veliko finale
imali u Hrvatskom narodnom kazalistu, gde
je u foajeu otvorena izlozba kojom se obele-
Zava sto pedeset godina od osnivanja
Srpskog narodnog. Zatim je na velikoj sceni
izvedena opera ,Mileva’, za koju je na osno-
vu libreta Vide Ognjenovi¢, inspirisana
zivotom i sudbinom Mileve Mari¢ Ajnstajn,
komponovala novosadanka koja Zivi stvara
i predaje u Americi, Aleksandra Vrebalov.

Rade Serbedzija kaze da je presrecan
zbog ovog gostovanja, posto je ,neprocenji-
vo vaina i ta saradnja medu umetnicima’,
smatra Serbedzija. ,Mi smo zato u Ulises
teatru radili regionalnu koprodukciju
,Odisej”. Ovako nesto zasluzuju i publika i
mi umetnici. Pa, mi na ovim prostorima
govorimo ako ne sasvim istim jezikom, ono
sigurno jezikom kojim se razumemo bez
prevodenja. I jezikom umetnosti, kojim se
najbolje razumemo.” Od Serbedzije sazna-

jemo da radi kao profesor glume na Visokoj
skoli, koju je prosle godine otvori u Rijeci.
Ekskluzivno saznajemo i da se priprema za
snimanje filma ,Oslobodenje Skoplja’, po
istoimenoj drami Dugana Jovanovica.
Zagreba¢kim pozori$nim scenama je
za Cetiri dana proslo sto pedeset novosada-
na, a umetnici i publika isticali su znacaj
ovog gostovanja. Aleksandar Milosavljevic,
direktor SNP-a kaze kako se pozori$nim
jezikom dve sredine trenutno najbolje razu-
meju ,zato $to taj jezik pripada sferi umet-
nosti, ¢ist je i ne bavi se taktikama i strate-
gijama. Ljudi koji govore tim, pozori§nim,
kazali$nim ili teatarskim jezikom se jako

dobro razumeju. Tu smo da jo§ jednom
popravljamo ono §to su politicari pokvari-
I, dodaje Milosavljevi¢. Dusan Ljustina,
direktor zagrebackog pozorista Kerempuh
ijedan od inicijatora ovog gostovanja SNP-
a, kaze: ,Pozoriste jo$ jednom otvara zatvo-
rene kontakte izmedu dve sredine. Ono,
inace, $iri ljubav i razumevanje medu ljudi-
ma. Zato je vaZno ovo gostovanje u Zagre-
bu. I sve to je sa ciljem napretka. Covecan-
stvo iz srednjeg veka nije izvela parna loko-
motiva, ve¢ kultura, pismenost i obrazova-

nje.
AeR

Grad proryoka

Odriala sam, na poziv turske Asocijacije za savremenu dramu, dramsku radionicu u Sanliurfu
polovinom novembra, na Medunarodnom seminaru kreativne drame i obrazovanja

Sanja Krsmanovi¢ Tasic

Radionica u Sainliurfu

nliurfu, postaju polu-hodze, svrsta-

vajuci ovaj grad na samom jugoisto-
ku Turske u vazne destinacije mnogih verni-
ka ne samo muslimanske veroispovesti.
Ovde se desilo Avramovo ¢udo kada je Bog,
da ga spase sa lomace, pretvorio vatru u
vodu, a drva sa lomace u ribice, koje se i
danas veselo i bezbrizno pracakaju u svetom
jezeru, znajuéi da ée doZiveti prirodnu smrt.
Blizu Sanliurfe se nalazi, kazu, najstariji
hram na svetu, na brdu Gobeklitepe, sagra-
den pre dvanaest hiljada godina, sa monoli-
tima u obliku slova T i sa uklesanim prele-
pim reljefima Zivotinja i ljudi. Mnogi turisti
hrle u u Veli¢anstvenu Urfu, kako bi glasio
prevod imena grada, placajuci skupo svoj
dolazak, a ja sam opet zahvalna svom poslu
i profesiji koja me je dovela i u ovaj daleki
kutak svetske kulturne bastine.

Samu Asocijacija za savremenu dramu
osnovale su 1990. godine profesorka ankar-
skog Univerziteta umetnosti, gospoda Ini
San, i glumac Narodnog pozorista iz Anka-
re Tamer Levent. Njihova Zelja je bila da
promovi$u savremeno pozoriste i kreativni
dramski izraz kroz edukaciju na svim nivoi-
ma: od rada sa decom, amaterima, domadi-
cama, starim ljudima, univerzitetski obra-
zovanih, do unapredenja profesionalnih
pozorista. Seminar - dvadeset i prvi po redu
- imao je za centralnu temu, inspirisanu
drevnim gradom u kome se odzavao, RI-
TUAL 1POZORISTE.

Pored besprekorne organizacije, sme-
Staja u hotelu koji je li¢io na ambijent Sehe-
rezadinih bajki, sam seminar, kao i sve ra-
dionice, odzavali su se u renoviranom Sa-
raju, drevnoj gostionici, sada pretvorenoj u
neku vrstu ugostiteljskog objekta sa mno-
$tvom sala za rucavanje. One su obloZene
tepisima i ¢ilimima, a ulazak u obuci je stro-
go zabranjen. Ljubazno osoblje je sklanjalo
niske stolove za ru¢avanje i tako lako ih pret-
varalo u egzoti¢nu salu za radionicu. Polaz-
nici moje radionice su bili raznovrsnog
profesionalnog iskustva: od univerzitetskih
profesora zaintersovanih za rad u pozori-
$noj laboratoriji i za tehnike procesnog
pozorista, do profesionalnih igraca koje

Kaiu da, kada hodotasnici dodu u Sa-

N

zanimao rad na pokretu i igri. Bilo je i neko-
liko nastavnica, od kojih je jedna predavala
u maloj $koli u dalekom planinskom selu,
koje je pohadalo dvadestak daka. Ona je
doputovala jer je zelela da obogati svoje
znanje iz domena dramske pedagogije i
primeni ga u radu sa svojim ucenicima.

Radionice su, pored mene, drzali dram-
ski eskperti iz Velike Britanije, Islanda, Fi-
nske, kaoi ¢est gost Beograda Tulin Saglam,
profesorka na Ankarskom univeritetu i
predsednica ASITEZ-a Turske. Jo§ jedan od
predavaca iz Turske je bio profesor Mustafa
Sekmen, koga su studenti sa velikim divlje-
njem predstavili kao jednog od poslednjih
$amana-pripovedaca iz Dramske akademije
iz Eskiehira.

Zanimljivo je da se u Sanliurfi i dalje
odrzava stari obicaj Sira Gecesi, koji bi
mogao da se interpretira kao neka vrsta
vecernji, tokom koje se u odabranom krugu
razmenjuju miljenja o odredenim temama
izfilozofije, kulture ali i politike i tokom koje
se neguje izvodenje posebne muzike sa
dominiraju¢om vokalnom interpretacijom
soliste. Prisustvovali smo jednoj takvoj vece-
ri, uz zanimljivu muziku i tradicionalnu
hranu (jagnje¢i kebab, izmedu ostalog).
Moja koleginica iz Finske je bila zapanjena
veselo$¢u gostiju i njihovom spremnoscu na
igru, s obzirom na to da je konzumacija
alkohola u Saraju bila strogo zabranjena.
Nazalost, ovo nije bila Sira Gecesi jer je, na
pravim dogadajima pod ovim nazivom,
Zenama strogo zabranjen ulaz.

Ono $to je ostalo kao utisak koji u dugo
da pamtim jeste otvorenost, predanost i
posvecenost polaznika radionice da uce i
upijaju nove tehnike - kako su oni voleli da
kazu - kreativne drame, i njihova spremnost
da nauceno primene u svom sopstvenom
radu, bilo umetnickom ili edukativnom.

Pored prevodioca, radionici je prisu-
stvovao i zapisnicar, koji je svaku re¢ i zada-
tak paZljivo pisao, da bi integralna radioni-
ca bila objavljena u jednom od narednih
brojeva casopisa njihove Asocijacije.
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OGLEDALO DRUSTVA

Predstavljanje studije ,DrZava i njeno kazaliste” u Beogradu pocetkom februara bio je
povod za razgovor sa izuzetnom hrvatskom pozori$nom prakticarkom i teoreticarkom

Anita Pani¢

Cesto izgovara bas ono §to misli i

upravo zbog toga neretko ima proble-
ma sa sredinom u kojoj Zivii stvara. Pozo-
ri$na rediteljka i profesorka na Akademiji
dramske umetnosti, na kojoj predaje od
2003, doktorirala je na Filozofskom fakul-
tetu u Zagrebu. Objavila je mnoge teksto-
ve o pozoristu, kulturnoj politici, pozori-
$nom menadzmentu i produkeiji. U perio-
du 2001-2002. bila je i direktorka Drame
HNK Zagreb. Prva je rediteljka koja je
dosla iz Hrvatske u Beograd da se bavi
svojim poslom, inscenacijom hit predsta-
ve ,Dvije’u Ateljeu 212. Kako sama tvrdi,
u poslednje vreme sve manje rezira i sve
vise pise.

Snjezana Banovi¢ do danas je ostvari-
la preko trideset rezija u Hrvatskoj i u
inostranstvu, ito u pozors§tima: DK Gave-
lla, HNK Zagreb, HNK Rijeka, HNK Osi-
jek, ITD, Kerempuh, Komedija, Novi
Zivot, Zar ptica, Kazaliste Virovitica, KMD
Dubrovnik, Atelje 212 Beograd, ITI Prag,
INK Pula, HNK Varazdin, Mala scena
Zagreb, Hrvatski radio, WSC Theatre,
Nebraska USA. Predstava po tekstu Slo-
bodana Snajdera »Kako je Dunda spasila
domovinu’, u podnaslovu ,Mala pokazna
vjezba iz kanibalizma” - praizvedba u
Istarskom Narodnom Kazalistu u Puli -
premijerno je izvedena krajem prosle go-
dine.

Dosad slabo istrazena tema o ulozi
Hrvatskog narodnog kazalista u vrijeme
NDH kao snaznog politickog instrumen-
ta u sluzbi ustaske vlasti u fokusu je njene
studije ,,DrZava i njezino kazaliste’, nasta-
le na temelju doktorata i trogodisnjeg
istrazivackog rada. Knjigu je objavila
zagrebacka izdavacka kuca ,,Profil”. Ured-
nik izdanja Velimir Viskovi¢ je konstato-
vao da se knjiga Snjezane Banovi¢ ne Cita
samo kao vredan nau¢ni prilog slabo istra-
zenom podrudju hrvatske kulturne i poli-
ticke istorije od 1941. do 1945, ve¢ i kao
impresivna rekonstrukcija tadasnjega
drustvenog Zivota, jer prikazuje i sudbine
istaknutih pojedinaca cije je doprinose
potpuno zasenilo kasnije ideolosko uvr-
Stavanje celokupne ustaske kulturne pro-
dukcije u podrucje nedostojno nau¢nog
proucavanja.

Svojevremeno ste izjavili da je pozori-
§te ogledalo svakog drustva. U kakvom se
ogledalu ogledalo pozoriSte u vremenu
NDH, koje je fokus vaseg istraZivanja,au
kakvom se ogledalu trenutno ogleda savre-
meni hrvatski teatar?

KazaliSte u NDH kao sredisnja insti-
tucija kulturne politike te drzave koja je
utemeljena na uspostavi novog, ali samo
hrvatskog duha, moralo je kao snazan
instrument vlasti odraZavati vrlo rigidne
postulate novoga drustva, baziranog na
vrlo uskim i rigidnim platformama Ante
Pavelica i njegovih brojnih pomagaca.
Prvenstveno je, kroz prenapregnuti svako-
dnevni rad na strogo kontroliranom re-

Snjeiana Banovié, Zena sa stavom.

pertoaru, moralo djelovati u pravcu pro-
midzbe ,novoga duha” u kontekstu tzv.
Nove Europe, zatim na novoj prosvjeti u
kojoj i stare i nove generacije trebaju sluzi-
tikao lojalni vojnici novoga poretka, ,and
last but not least” - odrazavati novi eticki
princip u skladu s nacelima ustaskoga
pokreta koji iskljucuje drugacije (nepocu-
dne/neciste), a ukljucuje teror i progone
svake vrste.

Danasnji hrvatski drustveni kontekst
lien je svake ideologije, bazira se na tri
osnovna postulata: malogradanstini prez-
deranoj razularenom korupcijom i nov-
¢arskim interesima elita, posluhu vecine
koja uvijek od njih dobije neku mrvicu i
neopisivoj ovisnosti vecine od crkvene
samovolje i njihove primitivne, ali vrlo
lukrativne politike. Dobro, neposlusni
danas ne zavr$avaju na galgama, jamama
ili pred streljackim strojem, ali cesto se u
nas ubija ono najkrhkije: umjetnost i
umjetnicke osobnosti. Posluzit ¢u se rije-
¢ima Vase divne profesorice Vesne Pesic,
koja u svojoj katarzicnoj knjizi ,Divlje
drustvo - kako smo stigli dovde” briljan-
tno secira suvremeno srpsko drustvo:
njezina dijagnoza o tzv. hedonistickom
autoritarizmu moze se primijenitiinanas,
pa kazali$tu u Hrvata ne preostaje nista
drugo nego - uz nedovoljan broj iznima-
ka - biti poslu$no da bi se njihove nestru-
¢ne uprave, kojima je svojstvena svakoja-
ka zakulisna praktika, odrzale u mandati-
ma punim novca §to dulje. Sve nas koji ih
prozivamo zbog toga potjerali su, logino,
od oltara, uz onu klasi¢nu opasku (ne)mo-
¢nika koju ¢ujem kad god nesto izjavlju-
jem ili napisem: ,a tko je ona uopce da
nama nesto govori?”

Razlicite su bile reakcije na Vasu insce-
naciju Snajderovog komada u Puli. Kako ste
vi rediteljski protumacili ovaj tekst i predo-
ili gledaocima koje su to tesko probavljive
stvari?

Nakon zanimljive avanture s Snajde-
rom - piscem kojeg oboZavam i njegovom
»Enciklopedijom izgubljenog vremena” o
rasprodaji domovine za jednu kunu koja
nije lode zavrsila godinu dana prije
,Dunde, u HNK Varazdin odlu¢ila sam
ici dalje s istim autorom i istim ciklusom
posttranzicijskoga hrvatskog kaosa. Dun-
da, buntovna djevojka s francuskim kori-
jenima na koju gledam kao na mladu
sestricu, uprskos otporima besramnog i
halapljivog drustva oko sebe, uspijeva
uciniti veliko djelo: Zrtvovati cijelu sebe, i
to ,za opcu stvar”. Na taj postupak ,elita”
oko nje nema rijeci - suocavanje je u nas
najtezi moguci kolektivni zadatak, pa je
jasna njihova strategija doslovnoga proz-
diranja glavne junakinje, koja je, Zrtvuju-
¢i se za njih, postala najveca smetnja i
prijetnja njihovu lukrativnom projektu
zvanom Nova drZava.

Radili smo predstavu najvise o tome
kako uopée uspijevamo Zivjeti u razuzda-
nom parakapitalizmu i tranziciji koja se
odmetnula od svakog iole humanog pore-

tka, prepustivsi vladavinu teskoj malogra-
danstini koja se uspela do razine ideologi-
je. »Kako je Dunda spasila domovinu”
bogato je $ifrirani tekst (s puno kljuceva i
klju¢ica) o problemu tranzicije; o pokusa-
ju odrastanja zemlje u kojoj je sve staro
umrlo, a gotovo nista novo se jos nije rodi-
lo; u kojoj se ne moze pokrenuti ba§ nista
buduce, a da se ne govori o proslome na
iskrivljen nacin; u kojoj nema snage ni
znanja da se uspostavi prava demokraci-
ja, a ne ona u kojoj se samo pravimo da
zivimo, misle¢i najvi§e na materijalnu
sigurnost, a najmanje na ideju pravedno-
sti i uspostavu jasnih kriterija za sve.

Predajete, pisete, rezirate i s velikim
zarom polemiSete sa kulturnim posleni-
cima koji forsiraju neke druge vrednosti
koje nisu u bliskoj vezisa estetikom teatra i
pravim postulatima kulturnog Zivota. Da
li vas ta neprestana borba, u kojoj ste Cesto
na suprotnoj strani od ve¢inskog misljenja,
ili vam je to bas veliki izazov?

Radim sve kako bih doprinijela
nekom dalekom zajednickom interesu,
pravdi i istini i kako bi neke pomno skri-
vene istine (a istina o HNK u NDH je
jedna od tih) izasle na povrsinu. Samo
ponekad mi se ucini da je sve uzalud jer
su u mojoj profesiji sve uloge podijeljene,
ali srecom, ta letargija ne traje dugo. S
druge pak strane, uloga crne ovce uopée
nije lo$a, garantira nezavisnost, a odlicno
odrzava vitku liniju i dobar ten. Uvijek
nadem pametne sugovornike, supatnike i
suradnike, to je najveci poticaj za dalje.
No, djelujem u prostoru doista duboke
krize s premalim dozama kohezije: hrvat-
sko je kazaliste prepusteno inerciji ustaja-
log stopedesetgodisnjeg modela, nedefi-
niranim okvirima i strategijama, needu-
ciranosti administrativnog i produkcij-
skog aparata, upravljackom autizmu,
produkcijskom kaosu i klijentelizmu, uz
znatnu dozu netransparentnosti i poslu-
$nosti prema neucinkovitoj kulturnoj
politici koja ih hrani velikim, kako
programskim, tako i onim hladnopogon-
skim sredstvima.

U Zagrebu, za razliku od Beograda,
nema financijske krize u javnim kazalisti-
ma. Tu se, unato¢ teskoj ekonomskoj
situaciji, nista nije promijenilo ni za kunu,
sistem se bazira na onoj staroj: ,,ima se -
trodi se!”. A zasto i ne bikad je na snazi
(ne)kulturna politika kadroviranja svojih
ljudi od kojih se ne trazi nikakva program-
ska izvrsnost i promjena kursa u organi-
zacijskim vizijama, $to je, naravno, rezul-
tiralo pojavom koju (naZalost pokojni)
Dragan Klai¢ naziva ,urusavanjem susta-
va na vlastitu korist” To je sadasnje stanje,
a vizija reforme postoji kod nas pojedina-
ca, no jos smo uvijek preslabi da dobije-
mo povijerenje politickih elita - nismo
¢lanovi stranaka! A to vam je kod nas kao
da bolujete od nekog neizljecivog sindro-
ma, pogledaju vas s vremena na vrijeme
brizno, registriraju da disete, pa otrce do
iduceg pacijenta s prehladom. Promjene
bi se trebale obaviti po cijeloj paradigmi
drustva, a za to u Hrvatskoj nema jos$ ni
snage, ni volje ni znanja. Ona previSe
vremena tro$i na razna politikanska
unutra$nja sagorijevanja, pa joj se i kaza-
liste ne Zeli - kako bi to rekao veliki vizio-
nar kazalista Branko Gavella- ,,propeti na
prste” i pokazati svu raskos svog velikog
potencijala. Ono radije ¢ami u barustini
prosjecnosti i malogradanstine u kojoj
hrdave alatke poput oportunizma imaju

najvise uspjeha. '?r.

REGIONALNO
OKUPLJANJE

Deveti po redu Viroviticki kazalini
susreti - VIRKAS odriani su od 8.
februara do 3. marta, uz ucesce pozo-
ri$nih umetnika iz itavog regiona

evetu godinu za redom Kazalite
D Virovitica organizuje svojevrsni

praznik pozorista uz predstave
namenjene odrasloj i de¢joj publici. Tokom
februara prikazane su najbolje produkcije
iz Hrvatske, Slovenije, Bosne i Hercegovine
i Srbije, uz ucesce Slovenskog ljudskog
gledalis¢a Celje, Glumacke druZine Histrion
iz Zagreba, Teatra Kabare Tuzla, Kerekes
Teatra, Gradskog kazalista lutaka Rijeka,
Pozori$ta Zoran Radmilovi¢ Zajecar, Dram-
skog kazalista ,Gavella” i HNK Sibenik,
Teatra Exit, Kazali$ne druzine Pinklec,
Knjazevsko srpskog teatra Kragujevac, Sati-
rickog kazalista Kerempuh, GK Zorin dom
Karlovac i HNK Varazdin, Gradskog kazali-
§ta Joza Ivaki¢ Vinkovci, Gradskog kazalista
Sisak i Ludens Teatra, i gostovanje velikog
broja relevantnih autorskih i glumackih
imena iz Citavog regiona. Tokom Cetiri uza-
stopna vikenda, publika je imala prilike da
pogleda ukupno dvadeset Cetiri predstave,
od toga Sesnaest u samoj Virovitici, a ostale
su igrane u Suhopolju, Slatini, Orahovici,
Vocinu i Pitomaci.

VIRKAS je otvoren premijerom pred-
stave Tenesi Vilijamsa ,, Macka na usijanom
limenom krovu” u reZiji gosta iz Slovenije
Same M. Streleca. Glavne uloge tumace Ana
Majheni¢ i Mladen Kovaci¢, a uz njih jos
igraju: Blanka Bart, Vlasta i Igor Golub,
Antun Vrbenski i Drasko Zidar. Kostime je
kreirala Marita Copo, izbor muzike potpi-
suje Igor Golub, a dizajn svetla Damir Gvo-

ié.
J Izaslanik predsednika Republike Hrva-
tske Ive Josipovica, potpredsjednik Hrvat-
skog sabora Nenad Stazi¢, je potom upra-
vniku Kazalista Virovitica Miranu Hajosu
urudio odli¢je Reda Danice hrvatske s likom
Marka Marulica. ,Izuzetno sam ponosan $to
¢ubiti uklubu velikana hrvatske kulture koji
su dobili ovo priznanje’, rekao je Hajos.
Zahvalio se i svim prijateljima pozori$ne
umetnosti i Kazali$ta Virovitica, koji podr-
Zavaju teatar i viroviticki festival. ,Virkas
smo zapoceli iz Zelje da povodom 60. obljet-
nice Kazali$ta Virovitica pozovemo prijate-
Jje i kolege da nas pocaste svojim gostova-
njem. Va§ odaziv je razlog zbog cega je ovo
doslo do devete godine. Zahvaljujem vam
natome i nadam se da Cete i dalje posjeciva-
ti sve domace i gostujuce predstave u nasem
kazali§tu’, kazao je Miran Hajos. Takode je,
u ime Hrvatskog centra ASSITE]-a, uruce-
na nagrada glumcu Goranu Kosiju za ulogu
u predstavi ,,Polja maste”.

Na virovitickom festivalu zajecarsko
Pozoriste Timocke krajine ,,Zoran Radmi-
lovi¢” izvelo je komad Neboj$e Roméevica
»Karolina Nojber” u reziji Milosa Jagodica,
gostujuci prvi put posle vise od cetvrt veka
na nekoj sceni u Hrvatskoj; mada je teatar
domacina jesenas ucestvovao na Danima
»Zorana Radmilovi¢a”. Kragujevacki KST
predstavio se komedijom ,Jedan sluga,
dvojica gazda” Riarda Bina, u reZiji Neboj-
$e Bradica, a sa Viroviti¢anima su prosle go-
dine ostvarili koprodukciju komada Redzi-
nalda Rouza ,,Dvanaest gnevnih ljudi® u
reziji Nila Flekmena i saradnji sa BNP-om
iz Zenice i Americkom ambasadom. Ova
gostovanja predstavljaju uspesan primer
regionalnog povezivanja, kakvih je - ocigle-
dno - potrebno sve vise.
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I Kabuki glumca Tamasabura Banda u
| Japanu smatraju nacionalnim bla-
I gom. Njegova aktuelna predstava
I prica je o mladoj Zeni zaljubljenoj u
I kaludera. Tamasabur, medutim, ne
I glumi kaludera - ve¢ zenu! Kada je re¢
I 0 ovoj tradiciji, koju u Japanu zovu
I onagata, Tamasaburo Bando je bez
| premca. ,Jako se na sceni transformi-
| $em u Zenu, ja sam i dalje muskarac.
Koncepcija onagate polazi od toga
kako muskarac zamislja Zenu. To je
samo misaona konstrukcija, zasnova-
na na muskom idealu”, obja$njava
Tamasaburo. Ne slaze se da bi kabuki
teatar trebalo ¢uvati kao neku vrstu
nedodirljive relikvije, ve¢ istice da bi
ovu pozori$nu formu trebalo stalno
razvijati i menjati. ,Kabuki od pre
300 godina je bio mnogo drugaciji.
Nije bilo struje. Vrata za propadaliste
su se manuelno otvarala. I dok su
nekada pozorista primala izmedu 500
i 1.000 gledalaca, danas u njih staje
vi$e od 2.000. Nije re¢ o tome da se
kabuki modernizuje, ve¢ da se razvi-
ja sa vremenom.” Trenutno je na
gostovanju u Parizu i kaZze da ga ova
turneja istovremeno ¢ini nervoznim
i uzbudenim - nije nastupao u Fran-
cuskoj, ili bilo gde u Evropi, posle-
dnjih 25 godina.

Britanske glumacke legende Ijan
Mekelen i Patrik Stjuart igrace zaje-
dno u ¢ak dva kultna komada 20. veka
na Brodveju - ,,Cekajuc’i Godoa” Sem-
juela Beketa i ,Ni¢ija zemlja” Harol-
da Pintera. Datumi premijera dva ko-
mada, koje Ce rezirati Son Matijas,
bi¢e naknadno saopsteni. Stjuart (72)
i Mekelen (73) igrali su u ,Cekajuci
Godoa” na londonskom Vest Endu
2009. a prvi put su zajedno igrali
1977. u komadu Toma Stoparda ,,Sva-
ki dobri decko ima prava na uslugu”
Stjuart ¢e u ,Godou” igrati Vladimi-
ra, a Hersta u ,Nicijoj zemlji”, dok ¢e
Mekelen igrati Estragona u prvoj, a
Spunera u drugoj predstavi. ,Mislim
da je divno biti ponovo sa prijatelji-
ma i vratiti se u Njujork’, rekao je
Mekelen poznat i po ulozi Gandalfa
u filmskim trilogijama ,Gospodar
| prstenova” i ,Hobit” Mekelen je
I debitovao na Brodveju 1967. a Tonija
I je dobio za ulogu u ,Amadeusu”
I 1981. Stjuart, mozda najpoznatiji kao
I kapetan 7an Luk Pikar iz , Zvezdanih
I staza” prvi put se pojavio na Brodve-
ljul97l.u Sekspirovom komadu ,,San
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I letnje noci”
|

I Postovaoci dela Petera Handkea u
I Be¢u imaju priliku da se upoznaju sa
I delom i Zivotnim putem ovog autora
I kroz izlozbu ,Rad gledaoca. Peter
I Handke i pozoriste” koja je krajem
| januara otvorena u Pozori$nom mu-
I zeju u Be¢u. Ovo je prvi kompletan
I uvid u pozori$ni rad Handkea, a izlo-
I Zeni su originalni manuskripti, skice
I kostima, video-snimci premijera i
I' liéne stvari kao §to je pisceva elektri-
I' ¢na gitara. Od 20 pozori$nih komada
I koje je Handke napisao izmedu 1966.
i 2012. godine kustosi, Katarina
Pektor i Klaus Kastberger, su izabrali
njih osam koji najjasnije prikazuju
razvoj ovog pisca kao pozori$nog
autora.

Veci deo eksponata pripada knjiZev-
I nom arhivu Austrijske nacionalne
I biblioteke, zbrici Johana Vidriha, Ne-
I mackom knjizevnom arhivu u Mar-
I bahu, ali i arhivima pozorista ,Berli-
I nski ansamb!” i beckog ,,Burgteatra”
I Tzlozba Ce biti otvorena do 8. jula ove
I godine.

|
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Uklanjanje plakata za predstavu ,,Fine
mrtve devojke” autora Dalibora Mata-
nica u zagrebackom Dramskom kazali-
§tu ,Gavela” na zahtev gradonacelnika
Milana Bandica podelilo je javnost u
Hrvatskoj. S jedne strane su hrvatska |
desnica i katolicka udruZenja koja su
iznenadena i uvredena slikom na kojoj ;
su skulpture dve Bogorodice u zagrlja-
ju, a na strani koja smatra da je narede-
njem skidanja plakata, narusena umet-
nicka sloboda, nalaze se brojni umetni- .
ci, dizajneri, ali i Ministarka kulture .
Andrea Violi¢ Zlatar. Predstava ,Fine .
mrtve devojke” koju je Dalibor Matani¢
rezirao nekoliko godina nakon snima- !
nja istoimenog filma o dvema lezbejka-
ma, premijerno je izvedena sredinom
jauara. Nakon reakcija katolickog udru-
zenja ,Vidilare” na nekoliko verskih
internet portala, upravnik ,Gavele,,
Darko Stazi¢ po naredenju Milana
Bandica zabranio je plakat i naredio da
se ukloni. Posle tog ¢ina poznati reZiser |
Oliver Frlji¢ pozoristu je otkazao sara-
dnju na pripremi dve planirane pred-
stave. ,Nije tacno da je plakat povredio ;
osecaje vernika, nego je gradska i pozo-
ri$na cenzura narusila prostor umetni- -
¢kih sloboda’, izjavila je ministarka .
Violi¢ Zlatar. Hrvatsko dizajnersko .
drustvo (HDD) izrazilo je ozbiljnu !
zabrinutost zbog povlacenja ve¢ usvo- |
jenog, odStampanog i distribuiranog |
plakata. Udruzenje Domino ocenilo je
da je plakat za predstavu povucen zbog
politickog pritiska kao oblika nasilja
gradonacelnika Zagreba nad zaposleni-
ma u pozoristu, uz ocenu da je nedopu-
stivo da se sloboda izrazavanja, koja je
temelj demokratije, ogranicava pod |
pritiskom verskih fundamentalista.

Ostaci velikog, 2.000 godina starog ;
rimskog pozorista, za koje se veruje ;
da je prvo svoje vrste u Britaniji, ;
otkriveni su u Kentu. Pol Vilkinson, :
direktor Arheoloske skole u Kentu, i -
njegov tim pronasli su ostatke audi- .
torijuma uklesanog u padinu brda u .
Faver§amu. Oko 150 sli¢nih pozori- .
$ta pronadeno je $irom severne Evro-
pe, alije ovo prvo pronadeno u Brita- |
niji. Osim rupe za orkestar, stru¢nja- |
cisu otkrili i usku pozornicu sa rupa-
ma koje su, kako se veruje, sluzile da
se poplavi scena za predstave u vodi.
Pozorite je moglo da primi oko
12.000 ljudi u 50 redova i zauzimalo
je povr$inu precnika 64 metara. ,Ovo
vazno otkrice za rimsku arheologiju
pokazuje da su se arhitektonske pra-
kse u kontinentalnoj Evropi tog vre-
mena prelile u Britaniju”, rekao je
Vilkinson.

Skarlet Johanson igra u novoj verziji ;
komada Tenesija Vilijamsa ,Macka na ;
usijanom limenom krovu” na Brodve- ;
ju. Johansonova je najnovije ime u .
dugom nizu zanosnih diva koje su igra-
le cuvenu Megi Macku - medu njima su -
bile Elizabet Tejlor, Dzesika Lang,
Ketlin Tarner i Esli Dzad. Mada je lik !
Megi sinonim za zavodnicu, Johanso-
nova (28) kaze: ,Mislim da je njena
seksualnost Cesto previSe isticana i
davano joj je na znacaju bez razloga. Uz
Skarlet glavne uloge u predstavi igraju
BendZamin Voker, Kiran Hajnds i
Debra Monk. Reditelj je Rob Esford.

Rubrika Tiker nastaje od vesti koje :
saradnici Ludusa prikupljaju i $alju. .
Ona je baza podataka za elektronsko .
izdanje on-line Ludusa koje se nalazina .
web adresi UDUS-a, a bice azurirana :
jedanput nedeljno. Ludus, takode, mo- !
zete naci i na Facebook-u, gde mozete |
postavljati komentare, predloge za teme
koje bi trebalo pokrenuti. Kratke teks-
tove (do 1500 karaktera sa razmacima)
i fotografije mozete slati mejlom na
adresu ludus@udus.org.rs sa naznakom
»za Tiker”

IKIRTZ A,
RIZIEK
INN VENCIJ A

zuliju Varli smo poslednji put gle
D dali u Beogradu 2005. na BITEF-u

. Glumica koja je svoj profesiona-
Ini zivot posvetila jednom reditelju i
ansamblu - Eudeniju Barbi i Odin Teatru,
dokazuje svoju sposobnost i talenat i na
drugim poljima: kao direktorka Festivala
TRANSIT, koji se svake trece godine
odigrava u Holstebrou, u Danskoj; kao
jedna od urednica magazina ,Otvorena
Strana” (The Open Page); a autorkaje idve
znacajne knjige : ,Vetar na zapadu” (Wind
in the West) i ,Zabeleske glumice Odin
Teatra - kamenje od vode” (Notes of an
Odin Actress - Stones of Water).

Sledece godine ODIN Teatar, pozori$na
grupa Ciji ste deo skoro Cetiri decenije,
proslavlja pedeset godina svog postojanja.
Sta vas je privuklo da postanete deo tog
nesvakidasnjeg prisustva u pozori$nom
svetu i koji su razlozi da Vasa infekcija tim
yvirusom”, kako ga je nedavno definisao,
traje toliko dugo?

Prvi put sam se susrela sa Odin Te-
atrom kada sam se bavila politi¢kim
teatrom u Italiji. Kada je Odin Teatret
gostovao u Milanu, organizovali smo
razmenu (barter) predstava i ja sam uces-
tvovala na radionici. Zanimala me je glu-
macka tehnika, pa sam zatrazila da
dodem u Dansku i u¢im od njih izvesno
vreme, brzo naucim $to vise i da se onda
yratim svojim brojnim obavezama i kole-
gama u Milanu. U Odin Teatru sam shva-
tila da entuzijazam i ideologija nisu do-
voljni i da moram da po¢nem od samog
pocetka. Posle skoro cetrdeset godina u
Odinu, jo$ uvek pronalazim da je ono
esencijalno zapravo u prepoznavanju §ta
je istinska, prava glumacka akcija u ogra-
nienom scenskom prostoru, kao i u
ambicioznijoj Zelji da se intervenise ili
zauzme odredeno mesto u zajednici.

Nisam mogla da se vratim u Milano
jer vise nisam mogla da se pretvaram da
imam solidnu bazu za neku buduéu aktiv-
nost u teatru. Dakle, na samom poéetku,
razlog mog ostajanja je bio taj da jedno-
stavno pokusam da ponovo izgradim svo-
joj identitet. Za to mi je trebalo Cetiri
godine, ali ucenje traje iposle trideset i
sedme godina. Prihvatili su me kao deo
grupe kada sam zaigrala u dve predstave:
»Brehtov pepeo” i ,Milion”. Od 1976.
ucestvujem u svim predstavama Odin
teatra. Takode sam kreirala tri solo pred-
stave 1 pet demonstracija rada. Tokom
godina, moja motivacija, ali i sam Odin
teatar su se menjali: nekad je to bilo ucenje
kako da budem Ziva i prisutna na sceni;
kako da kreiram uloge; kako da igram
predstave namenjene otvorenim prostori-
ma i ulici; kako da igram za one naviknu-
te na pozoriste i za one koji nikada nisu
do tada bili u bilo kakvom kontaktu sa
teatrom, u svakom kutku sveta; kako da
predajem i reziram, svesna Cinjenice da
Odin Teatar mora da nastavi svoj put, jer
je snazna referentna tacka za druge; kako
da realizujem paralelne aktivnosti kao $to
su Magdalena projekat, TRANSIT Festi-
val, pozori$ni Zurnal, pisanje knjiga...

Razgovor sa povodom:
Diulija Varli, Odin teatar

Ponekad sam toliko zauzeta da nemem
vremena da se zapitam zasto sve to radim
idali zelim da ostanem ili odem. Moj stal-
ni izazov je da iznenadim moje kolege iz
Odin Teatra i reditelja Eudenija Barbu. Na
kraju shvatam da se bavim pozoristem,
od dana kada sam pocinjala u Milanu i
zelela da promenim svet, iz Zelje da osta-
vim mali trag u istoriji. To radim i danas
saistom Zeljom i nadom kao kada sam bila
mlada, iako sa mnogo manje iluzija.

Da li Vam se desilo nekada da ste se
probudili u Holstebrou (malom ruralnom
mestu na severu Danske gde se nalazi Odin
Teatar) i da ste pomislili: ,Ne mogu vise ovo
daradim?”

Naravno da sam ponekad pomislila
da bi bilo mnogo ugodnije ostati u toplom
krevetu, posebno zimi, kada su jutra u
Danskoj mracna i hladna. Ali trening je
svima nama u Odin Teatru dao sposob-
nostistrajavanja. Ponekad pomislim kako,
iako smo sve stariji, imamo mnogo vise
energije nego mladi ljudi.

Kako se Vase prisustvo na sceni i rad
kao glumice promenio od kada reZirate?

Vilo je korisno biti svestan druge
vizure. Reditelj radi sa precepcijom gleda-
laca i mora da bude iskljuciv po pitanju
ritma, naracije, kostima i rekvizite, razu-
mljivosti, varijacije koje se ticu muzikal-
nosti i koris¢enja prostora. Zatim, mora
da obrati painju na kreiranje odnosa
izmedu svih elemenata koji ucestvuju u
stvaranju predstave. Kao glumci imamo
tendenciju da se fokusiramo samo na ono
§to sami radimo, i to mozZe da bude u su-
protnosti sa zahtevima reditelja. Ali upra-
vo ti drugaciji pogledi, na¢ini na koji se
oni susrecu i nekada sudaraju, ¢ine ovu
saradnju zanimljivom i iznenaduju¢om.

Da i Vase glumacko iskustvo pomaze
kada radite sa drugim glumcima kao redi-
teljka?

Sve §to znam potice iz mog gluma-
¢kograda, pa je stoga normalno da je i moj
rediteljski rad zasnovan na tom iskustvu.
Od prve predstave koju sam rezirala, shva-
tila sam da ne mogu da ocekujem da glum-
ci rade ono $to ja bih ja radila da sam na
njihovom mestu. Niti sam Zelela da im
pokazem $ta Zelim od njih, morala sam da
ih pustim da nadu sopstveni izraz, iako to
iziskuje mnogo vremena. Kod glumca
moram da prepoznam $ta je autenticna
akcija 1 pronadem scenski Zivot kroz
opozite, kontra-impulse i varijacije. Do-
pustam znacenju da se polako promoli
kroz rad, osluskujuci znake koje sam rad
pruza, izbegavaju¢i da sama nametnem
pricu. Moram da budem strpljiva, znajuci
da svaki glumac mora da prati svoj ritam.
Ja nisam rediteljka koja namece temu koja
joj je odranije zanimljiva. Moja najveca
frustracije kao rediteljke je ta $to nemam
mogucnosti da pratim predstave koje sam
rezirala kada po¢nu da se prikazuju publi-
ci zbog svojih obaveza u Odin Teatru.
Zbog toga pristajem da reziram samo
posle dugog ubedivanja.

Nova predstava ODIN Teatra ,Hroni-
¢ni Zivot” veoma je mracna, nalik ogledalu
okrenutom ka savremenom drustvu, pose-
bno Zapadnom, pokazujuéi ga u pravom
svetlu i okrutnosti. Predstava se direktno
odnosiina dansko drustvo, koje iz perspek-
tive nas sa Balkana, deluje kao idealno
mesto za Zivot, makar u kontekstu drustve-
nog uredenja i socijalne sigurnosti. Da li je
to zaista ,zemlja cuda’, kako navodite u
programu, u kojoj ,ljudi piju i kad nisu
iedni i jedu i kada nisu gladni?”

Dobijali smo vrlo oprecne reakcije na
»Hroni¢ni zivot”. Ne znam da li je ova
predstava kao Venecija, koja pojatava vase
raspoloZenje tako da, ako ste depresivni,
tamo se osecate suicidalno, a ako ste sre¢ni,
osecate se ushicenim. Mladi ljudi izlaze sa
predstave u ekstazi, dok su stariji gledaoci

Kriza u savremenom pozoristu

U programu predstojeceg TRANSIT festivala Dzulija Varli kaze:

Kriza je rec koja se u poslednje vreme cesto koristi u diskursima o pozoristu. Ne
samo zbog poteskoca koje se javljaju u vezi sa prodajom predstava i opstanka, vec i zato
§to pozoriste, kao umetnicka forma, zahteva fizicko prisustvo i interakciju sa cesto limi-
tiranim brojem gledalaca, u dobu koje je sve vise zaokupljeno virtuelnom i tehnoloskom
komunikacijom, gde su brojke vaznije od individualnih ljudskih zivota. U kreiranju
pozorista kriza, rizik i invencija su osnovni koraci u bilo kom kreativnom procesu koji
zahteva disciplinu i angaZovanje, Kada se borimo da stvaramo novi rad i da prevazide-
mo KkliSe naseg iskustva, u potrazi za potencijanim i neocekivanim pravcima, svi prola-
zimo kroz periode krize: pitanja, sumnji, ose¢aja bespomicnosti i ¢ak, paralize, koje
moramo da razre$imo da bi mogli da nastavimo... Prevazilazenje krize, prihvatanje rizi-
ka i invencija nisu samo nacini da ostanemo budni i Zivi, nego i nacin da se ponovo svaki
dan otkriva $ta za nas znaci rad u pozoristu.”

tuzni i slomljeni saznanjem o pravcu
kojim izgleda, kao savremeno drustvo,
idemo. Oni koji znaju $ta je rat, glad, neza-
poslenost i trud koji je potreban da se izade
iz takve pozicije su Zalosni zbog nedosta-
tka nade koja ocigledno preovladava u
vecini evropskih zemalja. Dostigli smo
takav nivo konzumerizma da je sada vrlo
teSko prihvatiti moguénost Zivota u
vremenu krize. U Danskoj ovo se odnosi
na zatvaranje prema strancima i kulturo-
loskim nesporazumima, $to je jedna od
tema ,Hroni¢nog Zivota” Celenska Zena,
izbeglica dolazi u ovu ,Zemlju ¢uda” i
prihvacenaje, onda u ,Zemlju” stize de¢ak
iz Kolumbije koji trazi svog oca i bira da se
ne integrise. Trebalo nam je tri godine da
kreiramo predstavu, a premijeru smo
imali u septembru 2011. u Holstebrou. Do
sada smo je igrali u Danskoj, Italiji, Spani-
ji, Norveskoj i na Malti. Kao $to obi¢no
biva sa produkcijama Odin Teatra, sama
predstava se razvija tokom Cestog igranja i
nadam se da ¢emo nastaviti da putujemo
sa njom. Ovog prole¢a smo pozvani u Rim
i Nemacku, na jesen gostujemo u Urugva-
ju, Argentini i Brazilu.

Aktivno ste ukljuceni u Magadlena
projekat, mrezu Zena u savremenom teatru,
od samog osnivanja, pre dvadeset sedam
godina.Vas osnovi doprinos ovoj svetskoj
organizaciji je organizovanje i vodenje
TRANSIT Festivala. Takode ste jedna od
urednica knjige-magazina ,,Otvorena stra-
na’, koji objavljuje tekstove i eseje Zena
stvaralaca u savremenom pozoristu. Kakvi
su planovi za ovogodisnji Tranzit, najavljen
za maj i jun (na kome e ucestvovati i DAH
Teatar)?

Magdalena projekat se prosirio po
celom svetu kao mreza, sa aktivnostima u
Evropi, Juznoj i Severnoj Americi, Austra-
liji, Novom Zelandu i Aziji. Fokusiran je
na pozorisnu vestinu kao mesto susreta,
nudeci moguénost Zenama koje se bave
pozori$nom umetno$¢u za ucenje, razme-
nu, promociju radova. Transit Festival je
nastao iz ovog konteksta u vreme kada je
vise Zena, koje su bile aktivne u Magdale-
na projektu, pocelo da reZira. Bilo je tesko
progovoriti o rediteljskim principima i
tehnici, teZe nego o glumackom treningu.
Reziranje podrazumeva moc i bavljenje
eksplicitnim znacenjem, a u vezi sa oba
ova pojma Zene su imale problema da se
izraze. Organizovala sam prvi Tranzit
1992, kao priliku da se prikazu predstave
koje su rezirale Zene koje sam poznavala i
da pokusamo da pronademo nacin da
progovorimo o samom procesu. Ove
godine od 28. maja do 9. juna bice odrza-
no sedmo izdanje Transita. Imam tu srecu
da mogu da ponudim prostor ODIN
Teatra i da okupim sedamdeset pozvanih
umetnika i pedeset ucesnika (polaznika)
koji ¢e se suociti sa temom ,,Rizik, kriza,
invencija”. Zelela sam da se na krizu gleda
kao na mesto preokreta, nesto $to provo-
cira reakciju, ali i kao na kreativni proces.
Uvek pozivam izvesni broj umetnika, koji
su prisustvovali svim izdanjima festivala,
da bismo ostvarili kontinuitet, zatim
umetnike koji predstavljaju razlicitu gene-
raciju od moje i koji su spremni da preu-
zmu zadatak poducavanja. Zatim one koji
su vrlo mladi i zahtevaju zasti¢enu sredi-
nu da bi prezentovali svoj rad, kao i odre-
deni broj onih koji prvi put dodu na Festi-

val. Tokom ovog Tranzita odrzace se dva
dana Simpozijuma, koji ée omogu¢iti inte-
lektualnu razmenu pored prakti¢nih
radionica, radova u nastajanju i predsta-
va. Dah Teatar je ve¢ jednom ucestvovao
na Festivalu, i veoma mi je drago §to e
ponovo ucestvovati sa predstavom ,,Prela-
zedi liniju’.

Koji su planovi za naredni period?

Putujem na Kubu, gde ¢u predstaviti
svoj najnoviji solo ,, Ave Maria”. Ova pred-
stava je posvecena Cileanskoj glumici
Mariji Kanepi. Kada se vratim u Holste-
bro, ucestvovatu u pripremanju nove
verzije predstave za celi ansambal ,U
kosturu kita’, kojoj Eudenio Barba priklju-
¢uje troje mladih glumaca. U aprilu gostu-
jemo sa predstavama ,Oda progresu” i ,U
kosturu kita” u Maleziji, a zatim u maju u
Kini. U meduvrememnu reziram dve
predstave sa mladom pridruzenom gru-
pom koja se zove Jasoniti, koja ¢e i¢i na
turneju sa Karavanom Evropskog projek-
ta. Takode, spremam TRANSIT, postavili
smo program Festivala na sajt, tako da ga
moZete na¢i na www.odinteatret.dk . Moje
aktivnosti na pedagoskom planu ukljucu-
juu aprilu ,Prelazak 3”, radionicu u Hol-
stebrou sa grupom Jasoniti i Deborom
Hant, te u avgustu godisnji Festival Nede-
lja Odina, tokom kojeg ¢emo predstaviti
sve svoje predstave, demontracije rada i
filmove.

Nadamo se da cete uskoro ponovo go-
stovati u nasem gradu.

Svaki dolazak u Beograd za nas iz
Odin Teatra predstavlja poseban doZivljaj.
Ne samo zbog prijatelja koje tu imamo -
iz DAH teatra, Jovana [Cirilova] i drugih,
vec i zbog posebne atmosfere kojom odise
vas grad. BITEF je festival koji ga je prosla-
vio u velikoj pozorisnoj porodici $§irom

sveta. ?(n

Sanja Krsmanovi¢ Tasic

»Ave Maria”, Odin teatar (Foto: Tommy Bay)

Izdavacka delatnost

Nakom trinaest godina izlaZenja
¢asopisa ,Otvorena strana’, redakcija
je odlucila da izda dve knjige: prva je
»Magdalenin put” (The Way of Mag-
dalena), koju je napisao Kris Fraj - o
prvih deset godina Magdalena projek-
ta, a druga ,Legat i izazov - Madale-
na@25” (Legacy and Challenge - Ma-
gdalena@25), sa prilozima Zena koje
su deo mreze, kao i esejima Dzil Grin-
hal§, Dzili Adams, Gedi Aniksdal i
Dzulija Varli.
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Savremeno irsko pozoriste povezujuci tradiciju, moderna iskustva, te blagodeti i uticaje sto brojne,
uspesne dijaspore, $to dostignuca prakse evropske zajednice, dozivljava renesansu

Dr Aleksandar Dunderovi¢

Gejt teatar

piscima, od kojih neka imena spadaju

u najznacajnija na engleskom govor-
nom podrucju (V.B, Jejts, Dz.B. So, O.
Vajld, S. Beket, S. Hini...), te su tradiciona-
Ine studije Irske drame uglavnom fokusi-
rane na razumevanje njihovog naciona-
Inog i medunarodnog, ali i inovatorskog
uticaja. Pozoriste u Severnoj Irskoj (deo
Velike Britanije), mada pripada odvoje-
nom politickom entitetu, u kulturnom
pogledu - kao specifi¢an odgovor na nasil-
nu podelu, deo je istog prostora kao i juzna
Irska (Republika Irska); pa se, pod utica-
jem rigoroznih kritickih procena i raspra-
va vodenih poslednjih trideset godina,
proucava kao jedinstveno podrucje. Prisu-
stvo na svetskoj pozornici priznatih pisaca
kao $to su Brajan Fril, Tomas Marfi, Frenk
Mekginis, Konor Mekfirson, Martin Mek-
dona i Mariana Kar, te uspes$nih reditelja
poput Geri Hejnsa, Patrika Mejsona i
Konela Morisona, na primer, uvodi irski
teatar u mejnstrim savremenog evropskog
kulturnog okvira i engleskog govornog
podrudja. Irski piscii reditelji rade u najbo-
ljim pozoristima u svetu, sa najvecim talen-
tima, osvajaju brojna internacionalna priz-
nanja. Kriticka misao vezana za irsko
pozoriste, fokusirana na podrsku stvarao-
cima, slavi ovu novu energiju i profesiona-
Inost. Povezujuci akademske i ,,glasove®
prakse, pozorite i drama sastavni su deo
programa na Katedrama za Irski §irom
sveta, posebno u SAD i Kanadi.

Savremeni irski teatar promenio se
temeljno i radikalno u poslednjih nekoli-
ko decenija. Prosperitet, koji je ¢lanstvo u
Evropskoj uniji donelo zemlji, omogucio
je da znatan iznos novca bude izdvojen za
umetnost, te preko nacionalnog Umetni-
¢kog saveta uloZen u razvoj pozori§nog
sektora. Podmladena stara i bitna, nova
pozorista procvetala su u u celoj zemlji -
teatri Ebi, Gejt, Raf Medzik, Druid, Evri-
men postigli su znacajan nacionalni
uspeh, a medunarodne turneje imale su
veliki odjek. Razumevanje da postoji
potreba za Skolovanjem i struénim usavr-
$avanjem pozorisnih profesionalaca una-
predila je domace, akademske programe
za obrazovanje buducih irskih glumaca,
reditelja, dramskih pisaca na Triniti Kole-
dzu u Dablinu i Univerzitetskom koledzu
u Korku. Paralelno je otvoren niz pozori-
$nih katedri Sirom zemlje.

Irsko pozoriste cuveno je po izuzetnim

Tematski gledano, irska dramaturgija
kreée se urasponu od ,,odgovora“ radikal-
nim konzervativcima do kosmopolitskog
liberalizma. Katolicka crkva u Irskoj je
stvarna i definitivna sila u oblikovanju
svakodnevice, te su teme krivice, izdaje,
zrtvovanja, marginalizacije - odbacivanja,
podela, nesposobnosti za oprostaj i zabo-
rav i strah od dosljaka najzastupljenije u
glavnim tokovima domace dramaturgije.
Otvaranje ka medunarodnoj zajednici i
svetskoj sceni imalo je, medutim, jak uti-
caj tokom proteklih godina. Najvainija
promena u ovom periodu jeste upliv
improvizacije u klasiéno dramsko pozori-
$te i jacanje vizuelne dimenzije u produk-
cijama zasnovanim na tekstu. Mada je
ovde teatar ,,dramskih pisaca’, ¢iji se iden-
titet zasniva na jeziku re¢i, tradicionalan,
razvila se ,nova osecajnost i razumeva-
nje formi koje oslonac nalaze u vizuelnom
izrazavanju kroz jezik tela, prostora, slike
i zvuka. Medutim, proces prevodenja
dramskog izraza postojeceg fiktivnog
identiteta onoga $to bi ,,irsko trebalo da
znadi (kao odraz danasnjeg bivstvovanja
u globalizovanoj Irskoj sa pluralistickim
referencama) na savremeni, teatarski
izraz trenutno je u povoju. Razapet izme-
du Britanije, kao vekovnog, starog nepri-
jatelja i Amerike kao utopijskog mesta za
novi, slobodan Zivot, postavsi deo nove
evropske porodice (sa svim teretom fina-
nsijske odgovornosti), irski nacionalni
identitet, u realnosti je drugacije postav-
lien od onog predstavljenog u pozoristu.

Prvobitno deo engleske kolonijalne
uprave, pozorista i pozorisne kompanije
u Irskoj imale su politi¢ku funkciju. Ova,
od 18. veka popularna forma zabave,
pocetkom 20. veka okrece se negovanju
nacionalnog repertoara - razvoju doma-
¢ih pisaca, reditelja i izvodaca. Pokrenuto
kao Irsko nacionalno pozori$no drustvo
- Ebi teatar, koje su 1903. Vilijem Batler
Jejts i Lejdi Ogasta Gregori preimenovali,
u osnovi je irsko Narodno pozoriste od
presudnog uticaja na dramske pisceiredi-
telje tokom 20. veka. Ebi je 1966. godine
dobio novu, sopstvenu zgradu i to je bilo
jedino namenski zidano pozoriste u
Dablinu. Drugi najznacajniji teatar u
Dablinu i Irskoj i generalno konkurent
»Narodnom pozori§tu“ je Gejt teatar.
Osnovan je 1928. sa vizijom repertoara
koji bi predstavio savremenu evropsku i
americku dramaturgiju. Prvobitno su

predstave igrali u Pikok studiju Ebi teatra,
dok se nisu preselili u sopstveni prostor -
Rotunda Haus, namenski prilagodjen deo
nekadasnje vojne bolnice, gde se nalaze i
danas. Direktor Gejta je ve¢ 29 godina
Majkl Kolgan, uspesan i kao filmski i TV
producent. Gejt je pokrenuo 1991. godine
Festival Beketa kroz retrospektivu 19
predstava po njegovim komadima. Godi-
ne 1994. uspostavljena je saradnja sa Ha-
roldom Pinterom kroz osnivanje Pinter
festivala, kljuénim za uspostavljanje veza
sa Njujorkom i Londonom. Dablinski
pozorisni festival, osnovan 1957. zauzima
vazno mesto na medjunarodnoj sceni
zbog svog kritickog odnosa prema savre-
menom teatru. Festival predstavlja i
okuplja najznacajnije svetske projekte i
autore, ali ima i sopstvenu produkciju
zasnovanu na delima najuticajnijih irskih
umetnika. Na Dablinskom pozori$nom
festivalu 2012. godine izvedeno je preko
500 predstava stranih i domacih autora na
scenama i lokacijama $irom grada.
Otvaranje irskog pozorista ka svetu u
poslednjih nekoliko decenija omogucila
su velika ulaganja u umetnost angaZova-
njem Umetnickog saveta Irske. Sva ulaga-
nja u pozori$nu produkciju u zemlji obez-
beduju se preko ovog tela, osnovanog
1951. godine. Nacionalni umetnicki savet
je 2003. postao nezavisan od vlade kao
»struéno telo postavljeno sa ciljem fina-
nsiranja umetnosti, podrske njenog
razvoja i pruZanja saveta iz oblasti umet-
nosti i kulture.” (Statut Umetnickog save-
ta). Ovo je posebno vazno posto u Irskoj
ne postoje repertoarska pozorista sa stal-
nim ansamblima, pa jedino finansiranje
kroz fondove i subvencije preko Saveta
omogucava kontinuitet kulturnog Zivota.
Medutim, nakon finansijskog kraha
(Svetske ekonomske krize) 2008/9. ozbilj-
1o su smanjena postojeca sredstva i pri-
marno su bila namenjena kompanijama
(trupama, pozoristima) od nacionalnog
znacaja. U nemogucnosti da dobije sub-
vencije od drZave, pritisnute rigoroznim
merama Stednje koje je uvela Evropska
unija zbog duznicke krize, irsko pozoriste
pocelo je da trazi moguénosti za finansi-
ranje - van zemlje. Dva nova momenta
dala su impuls kreativnosti u Irskoj. Pred-
sedavajuca pozicija u EU Kulturnom
programu i projekat Sabor 2013 (,Gathe-
ring 2013”) nude znacajan podsticaj irskoj
umetnosti i pozori$nim projektima, na-
kon nekoliko godina stagnacije. Umetni-
¢ki savet je koordinirao preko 90 naciona-
Inih projekata, kao i u¢es¢e u poduhvati-
ma ,Lokalne evropske umetnosti” sa jo$
23 partnera, u razlicitim oblastima uklju-
¢ujudi pozoriste i izvodacke umetnosti.
»Sabor 2013” okuplja irsku dijasporu i
umetnike irskog porekla iz ¢itavog sveta
kroz niz kulturnih dogadaja. Procenjuje
se da oko 70 miliona ljudi ima irske kore-
ne. Na zvani¢nom veb sajtu manifestacije
navodi se da ovim putem ,,lokalne irske
zajednice promovisu najbolje u naciona-
Inoj kulturi, tradiciji, biznisu, sportu, kroz
borbeni duha i jedinstven smisao za zaba-
vu”. Kako je najveci deo dijaspore u SAD,
ovo ¢e biti dobrodosla prilika za susret sa
bogatim rodacima i mogucnost da se

Ebi teatar

donacijama pomogne posustala ekono-
mija. Za narednu godinu dogovoren je niz
koprodukcija, kao $to je ,,Smrt trgovackog
putnika” Artura Milera u Evrimen Teatru
u Korku, sa holivudskom zvezdom -
glumcem irskog porekla Patrikom Dzej
Kroninom u naslovnoj ulozi i lokalnim
glumcima i studentima Odseka za dramu
i pozorisne studije KoledZ univerziteta.
Nada i duh kolektivnog angazovanja
obnovljeni su $irom Irske. Kork kao drugi
po veli¢ini grad u Irskoj ponosan je na
negovanje kulturnog identiteta zasnova-
nog na ruralnoj, lokalnoj tradiciji, supro-
tno od velegradskog multikulturalizma
tipi¢nog za Dablin. Pozorisni festival ,,San
letnje noéi” pod vodstvom Toma Krida,
predstavlja najzanimljviju medunarodnu,

teatarsku alternativu, dok Evrimen teatar,
uz umetnickog direktora Majkla Krejvena
Barkera (Britanca) uspe$no neguje status
nacionalnog pozorista Juga. Biti u Irskoj
sada izaziva oseCanje novog pocetka,
zapravo novog pozitivizma, gde svako
izvlaci najbolje iz meduodnosa, radi za
buduénost oslanjajudi se na proslost, ne
okrecudi joj leda, ve¢ koristeci ono Sto je u
njoj najbolje. A to je nesto $to bi svi mogli
da naucimo.

(Autor je Sef katedre za dramske i pozo-
risne studije KoledZ Univerziteta u Korku,

Republika Irska)

identiteta ove zemlje.

Prvi festival irske kulture pod motom ,Pazite! Kelti dolaze!” odrzace
se od 11. do 17. marta na vie lokacija u Beogradu, gde ce biti predstav-
liena najnovija filmska ostvarenja iz Irske, aktuelna pozori$na produkci-
jaimuzicka scena. Festival je pokrenut u saradnji sa ambasadom Irske u
Atini i beogradskim konzulatom, Irskim filmskim institutom, delegaci-
jom Evropske unije, beogradskim kulturnim institucijama, Ministar-
stvom kulture i informisanja i ,Kulturom Irske”, organizacijom za medu-
narodnu promociju irske kulture. Prema najavi organizatora, pored
pridruzivanja beogradske publike globalnoj zabavi za Dan Svetog Patri-
ka 17. marta, ovo ce biti prilika za upoznavanje sa zanimljivim pregle-
dom irske kulture, najznacajnijim odrednicama istorijskog i vizuelnog

=

Evrimen teatar

KHBAXKXEBCKO-CPIMNCKHW TEATAP

OCHOBAH 1835

RASPISUJE
KONKURS ZA DRAMSKI TEKST .
ZA NAGRADU ,, KRAGUJEVAC U PAMCEN]JU I IZVAN PAMCENJA*

1. KnjaZevsko-srpski teatar raspisuje konkurs za dramski tekst na srpskom jeziku,
sa ciljem ukazivanja na znacaj koji bastina ima za identitet naroda i kulture.

2. Nagrada KRAGUJEVAC U PAMCEN]JU I IZVAN PAMCENJA podrazumeva
novdani iznos od 300.000,00 dinara i premijerno izvodenje u produkciji
KnjazZevsko-srpskog teatra u 2014. godini.

3. Pravo ude$¢a imaju samo originalni, neobjavljeni i neizvodeni dramski tekstovi
na temu iz materijalne i nematerijalne bastine Kragujevca.

4. Stampane i nepotpisane tekstove u tri primerka, oznacene $ifrom, kao i CD sa
kopijom nepotpisanog teksta u PDF formatu dostaviti
do 15. septembra 2013. godine na adresu:
Knjazevsko-srpski teatar B
KONKURS ZA NAGRADU ,,KRAGUJEVAC U PAMCENJU I IZVAN PAMCENJA“
Daniciceva 3, 34000 Kragujevac

5. Rezultati konkursa bi¢e objavljeni na sajtu KnjaZevsko-srpskog teatra
do 15. novembra 2013. godine.
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NEZAVISNI TEATARSKI SISTEM

Bosansko narodno pozoriste iz Zenice zasniva svoj rad na koprodukcijama i
bogatoj regionalnoj saradnji smatra direktor ove kuce, Hazim Begagic

Filip Vujosevi¢

edna od cestih asocijacija ljudi iz pozo-
ri$nog sveta na BNP je da je to, u arhi-
tektonskom smislu, jedan od ,, megalo-
anskih” projekata iz vremena nekada-
$nje zajednicke drzave. Ipak, svako ko je u
skorije vreme bio u Zenici zna da je to veli-
ko pozoriste i u dana$nje vreme puno Zivo-
ta, projekata, ljudi...

Sta sve radite da biste to postigli?

U Bosanskom narodnom pozoristu,
za samo dvije godine ostvareno je preko
dvadeset pet premijera, tri regionalne
koprodukcije, gostovanja na trideset osam
festivala, trideset dve nagrade. U jedin-
stvenom, po mnogo ¢emu specifi¢nom i
slozenom sustavu kulturnih politika u
BiH, koji danas potpuno pogoduje anarhi-
ji u propisima i odsustvu sistemskih rjese-
nja i transparentnih procedura, uistinu
nije lako upravljati organizacijom koja je
dio institucionalnog sistema u kulturi. To
je jednostavno samo ukoliko pristajete da
organizacija opstaje po svaku cijenu i
ukoliko radi po inerciji. Ja smatram da je
tako nesto pogubno za umjetnicku orga-
nizaciju i da takvo §to samo vodi entropiji.
Posljednje tri sezone mi redovito zavrsa-

Tako je nasa obavezaiduznost daradi-
mo za zajednicu u kojoj djelujemo, kaza-
liste vi$e nema nikakvoga smisla ukoliko
je omedeno nekim lokalnim ili kantona-
Inim granicama, kako mnogima, nazalost,
nerijetko odgovara. Mislim da je buduc-
nost osobito kazalista koja se ne nalaze u
ve¢im i umjetnicki razvijenijim sredina-
ma upravo razvijanje partnerstva sa
drugim kazali§tima sli¢nih kapaciteta i
profilacije iz zemlje i regiona. U BNP-u se
trudimo prostor djelovanja istinski shva-
tati u granicama jezika kojim se sluzimo,
ato je dakle prostor BiH i tri njoj susjedne
drzave. U tom su smislu i realizirani toliki
koprodukeijski i partnerski projekti sa
teatrima i kolegama iz Zagreba, Viroviti-
ce, Tuzle, Sarajeva, Kragujevca, Beograda,
Banja Luke... Samo u nekoliko posljednjih
projekata tako smo ostvarili suradnju sa
umjetnicima i autorima iz BiH, Slovenije,
Hrvatske, Srbije, Crne Gore (O. Frlji¢, A.
Tomic, J. Kovacié, H. Pasovié, E. Grinvald,
D. Luki, T. Sljivar, P. Pejakovié, S. Spahic,
D. Mustafi¢, M. Zupadi¢, E. Flisar, R.
Smiljani¢...). Da je to ispravna strategija
potvrduje i veliki broj poziva na regiona-

»Mali princ i istina” na DOL sceni BNP-a

vamo sa desetak premijera, od kojih dvije
trecine njih producirano vlastitim snaga-
ma, dok, s druge strane, insistiramo na
najmanje tri do Cetiri domace i regiona-
Ine koprodukeije od kojih, nesumnjivo,
imamo veliki benefit - i estetski i produk-
cijski. Uspjeli smo izadi iz lokalnih okvira
i napraviti neke zapazene uspjehe na
regionalnoj kazali$noj sceni. Imidz lokal-
nog kazalista negdje u Bosni nedovoljno
prepoznatljivog i znacajnog, donekle je
danas promijenjen. Otvoreni smo za sura-
dnju, partnerstva, kao i za inovativne
projekte i znacajne programe. Iza toga
stoji rad nasih uposlenika i suradnika.

Po ¢emu je bosanskohercegovacka
pozori§na tradicija posebna i razlicita od
okruZenja?

Danas je bosanskohercegovacki kaza-
li$ni sustav specifican prvenstveno po
drustvenom i kulturnopolitickom okviru.
U pitanju je svojevrsni politicki eksperi-
ment koji je od BiH u proteklih petnae-
stak godina napravio nestabilnu i krajnje
labavu zajednicu, a takve se prilike nemi-
novno odraZavaju i na kazali$nu i umjet-
nicku scenu. Danas u BiH prakti¢no
mozemo govoriti o nekoliko potpuno
neovisnih kazali§nih sustava koje deter-
minira neovisni kulturnopoliticki profil,
koji se menifestira u samostalnim norma-
tivnim okvirima, modelima financiranja,
kontrole i nadzora. Sve se, u konacnici,
neminovno mora odraziti na umjetnicke
i repertoarske politike kazalista i nedovo-
ljan razvitak tzv. neovisne scene, za §to ne
postoje nikakve podsticajne mjere.

BNP Zenica insistira na koprodukcija-
ma, regionalnoj saradnji i delovanju u
balkanskom kulturnom prostoru. U ¢emu
vidite vaznost i prednosti takve saradnje?

Ine kazali$ne festivale, sve veci broj medij-
skih natpisa i stru¢nih kritika, kao i osvo-
jenih nagrada. Time $irimo mreZu prija-
telja 1 kolega, a na§ repertoar i ukupan
program otvaramo za sve koji su zaintere-
sirani i koji u taj program Zele neto doni-
jeti 1 u njega uloZiti svoju kreativnost ili
produkcijske kapacitete. Benefiti su uisti-
nu vi§estruki.

U kojoj meri su dolazece nove genera-
cije mladih stvaralaca u BiH otvorene za
savremene koncepteitrendove u pozoristu?

Mislim da posljednjih nekoliko
godina imamo zanimljive mlade stva-
raoce koji imaju regionalno zapazene
poetike. Izdvojio bih redateljku Selmu
Spahi¢, sa kojom je BNP suradivao u
prosloj i ovoj sezoni. Kolegica Selma je
mlada redateljka koja je jednu sezonu
kod nas bila umjetnicka direktorica, a
tekuéu smo sezonu zapoceli s njenom
rezijom predstave ,Grebanje”, koja je
ve¢ napravila znacajan uspjeh, a njezi-
na festivalska uces§éa tek slijede. Naza-
lost, to jedno ime svakako nije dovolj-
no, a narocito ne u odnosu na broj
dramskih akademija i umjetnickih
studijskih programa. Situacija bi mogla
biti mnogo bolja u segmentu glumacke
umjetnosti, a sve kao posljedica posto-
janja pet dramskih akademija i visokih
umjetnickih $kola koji imaju studijske
programe glume. To je rezultiralo time
da danas na umjetnickom trziStu
imamo veliki broj visokoobrazovanih,
mladih, kreativnih i talentiranih
akademskih glumaca. Medutim, odsu-
stvo poduzetnickog duha, nepodsticaj-
na politika prema neovisnoj umjetni-
¢koj sceni i osnovna Zelja tih umjetnika
da pronadu svoje mjesto gotovo isklju-

0 KOPRODUKCIJAMA 1Z
PERSPEKTIVE GLUMCA

Ucestvujuéi u koprodukcij-
skom projektu realiziranom u
saradnji ].U. Bosanskog narodnog
pozorista Zenica i Teatro Kjara-
danca Napoli (Italija) & Interna-
cionalni teatarski festival MESS
Sarajevo (Zan Klod Karijer: ,Mla-
di princ i istina”, u reziji An Redi),
te u drugom realiziranom u kopro-
dukcijskom odnosu zenickog tea-
tra, Knjazevsko-srpskog teatra iz
Kragujevca (Srbija) i Kazalista
Virovitica (Hrvatska) - (RedZina-
1d Rouz: ,Dvanaestorica gnevnih
ljudi’, u reziji Nila S. Flekmena),
potom zbog iskustva koje sam
stekao saradujuci prvenstveno sa
dramskim umjetnicima - glumci-
ma, ali i sa ostalim umjetnickim
saradnicima pri stvaranju teatar-
ske magije, mogu reci da je budu¢-
nost teatarske umjetnosti u ova-
kvoj vrsti saradnje.

Turbulentno vrijeme, konstan-
tna nestasica novca, posttranzicijski
repertoari koji se ogledaju i uizboru
tekstova za male teatarske produk-
cije, koje su, opet, uslovljenje koli¢i-
nom novca kojim se raspolaze pri
formiranju budzeta, pa samim time
i smanjenjem mogucnosti da glum-
ci budu koliko-toliko redovno anga-
zZovani u mati¢nim kuc¢ama, okvirni
su razlozi zasto su koprodukeijski
teatarski projekti uvijek dobrodosli
iz perspektive glumca.

Ovdje, naravno, treba razliko-
vati koprodukcijske projekte nas-
tale unutar nekih teatarskih festi-
vala, smotri ili igara kao partnera
teatarskim kucama, ali sa relativ-
no stalnim glumackim ansam-
blom koji je ve¢ uposlen uz jednog
ili dva gostujuca glumca. Ovakve
projekte finansijski pomazu ko-
producenti, ali u smislu nove glu-
macke energije i glumacke fluk-
tuacije nije postignuto mnogo. Na
drugoj strani su oni koprodukcij-
ski projekti koji okupljaju umjet-
nike iz nekoliko teatara, pa formi-
raju privremeni ansambl koji ¢ini
istinski novu kreativnu energiju.
U takvim projektima glumci imaju
mogucnost ponovnog propitiva-
nja i samoistrazivanja, kao i razvi-
janje novih individualnih gluma-
¢kih sistema ili nadgradnju posto-
jecih.

U prirodi glumackog bica svaka-
ko je stalno kretanje, mijeSanje sa
ljudima, Zivot i saradnja sa razlici-
tim kreativnim umjetnicima, a nika-
ko tapkanje u mjestu i ¢ekanje prili-
ke. Saradnja koju omogucavaju tea-
tarske koprodukcije moguénost je
koja teatarskim upravama nudi pri-
liku da, i pored svih teskoca koje tre-
baju prevazici, kreirajui repertoar-
sku politiku, odrzavaju svoj ansambl
zivim i kreativnim, a ne da ga prepu-
ste kreativnom mrtvilu i samoizje-
danju.

mr. sc. Miroljub Mijatovic,
glumac BNP-a Zenica

»Mali princ i istina” na DOL sceni BNP-a

¢ivo u umjetnickim ansamblima javnih
kazalista doveli su do toga da i dalje ne
mozemo govoriti o postojanju kriti¢ne
mase mladih profesionalaca koji znacaj-
nije mijenjaju odnose na kazali$noj
sceni u zemlji. Veliku disproporciju tu
imamo 1 u razvijenijim kazali§nim
centrima koji su blizi ve¢im javnim
fondovima (Sarajevo i Banja Luka) u
odnosu na ekonomski i umjetnicki
manje razvijene sredine. U pogledu
drugih kazalisnih umjetnickih profesi-
ja, situacija je znatno losija. Kazalita ne
uposljavaju redatelje, dramaturge, a
najlosiji je odnos prema profesiji kaza-
lisnog producenta, o ¢ijoj funkiji, ulozi
i znacaju ne postoji niti minimalna
svijest, iako u zemlji imamo cak tri
studijska programa na kojima se educi-
ra taj kadar. Govoreci o otvorenosti
prema suvremenim trendovima, mi do
tih trendova i koncepata mozemo
saznavati samo odlazeci na europske i
svjetske kazali$ne festivale ili se ograni-
¢iti na festivale kao $to su MESS ili Bitef,
odnosno nekoliko kazali$nih festivala u
Hrvatskoj i Sloveniji.

Kakve su perspektive izvodackih umet-
nosti u Bosni i Hercegovini u estetskom,
produkcijskom i kulturnom pogledu?

Mislim da bez sustinskih i korjeni-
tih reformi buduénost nije niti dobra
niti svijetla. Javna kazalista, dakle, iako
su zadrZala svoju dominantnu poziciju
u sustavu kazali$nog financiranja, nisu
dozivljela znacajnije promjene niti po-
¢etkom, niti tijekom, a niti u zavr$nim
fazama tranzicije. S druge strane, mno-
ga su repertoarna kazalita u tim prije-
laznim razdobljima izgubila svoju vital-
nost, pa tako i publiku, a prisutni demo-
kratski procesi, koji su donosili promje-
ne u sve ostale drustvene djelatnosti, tek
su djelimice utjecali na taj sustav i javna
kazalista u njemu. Novim tendencijama
u kulturi repertoarna kazalista tesko da
mogu odgovoriti zbog svoje nepokret-
nosti i nefleksibilnosti, u njima se ne
koriste principi suvremene kazali$ne
organizacije i menadZmenta, ne razvi-

Hazim Begagic¢

»Jo$ u toku prve profesionalne
sezone, ¢lanovi Bosanskog narodnog
pozorista Zenica (tada Narodnog po-
zorista Zenica) prikazali su 1951. godi-
ne i prvu predstavu za djecu, bajku
»2Dugonja,Trbonja i Vidonja” Mladena
Sirole, u reziji Franje Bicanica. U sezo-
ni 1951/52. u okviru Narodnog pozori-
§ta Zenica dolazi zvanicno do osniva-
nja Pionirskog pozorista, koje ée 1978.
godine biti preimenovano u Djeciju
scenu, potom, 1998. godine prerasti u
Djeciju i omladinsku scenu da bi, kona-
¢no, od sredine 2005. godine djelovalo
pod danasnjim imenom - Djecija,
omladinskailutkarska scena. U protek-
lih, plodotvornih Sest decenija konti-
nuiranog rada, kroz svojih sto sedam-
deset premijernih predstava u kojima
je sudjelovalo preko hiljadu i po
»malih" a velikih glumaca Djecija, om-
ladinska i lutkarska scena preuzela je,
doslovno i metafori¢no, izuzetno drus-
tveno znacajnu ulogu vaspitaca najmla-
de pozorisne publike u Zenici. Za
pripremanje predstava u okviru Dje-
¢ije, omladinske i lutkarske scene, BNP
Zenica angazuje profesionalne redite-
lje, scenografe, kostimografe, koreo-
grafe, muzicare, scensku tehniku, a
pored profesionalnih glumaca najce-
§ce, po pravilu, igraju i deca. To je isto-
vremeno ,teatar mladih" i ,teatar za
mlade". Osim pomenute edukativno-
odgojne funkcije, o¢igledno je da pred-
stave Djecije, omladinske i lutkarske
scene, oblikujuci i razvijajuci ukus naj-
mlade publike, pomicuci recepcijske
»horizonte ocekivanja", imaju i vise
nego dragocjenu estetsku svrhu’, kaze
Miroljub Mijatovi¢, dramski umetnik i
umetnicki rukovodilac DOL-a.

jaju se privatno-javna partnerstva, ne
ulazi u koprodukcije i medunarodnu
suradnju. Mogucnosti za partnerske
suradnje i zajednicke realizacije kazali-
$nih projekata gotovo da nikako nisu
iskoristene.
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ZIVOTNA TURNEJA

Neprestano na putu, u susretima sa publikom doslovce ,,svih meridijana”,

Zijah Sokolovi¢ je jesenas bio u Pirotu

»Za glumca kazu da vlada u prolaz-
nosti, ali kada se ta prolaznost ponavlja,
reprizira kao ovaj moj kabare nekoliko
hiljada puta, onda ta prolaznost nesum-
njivo traje i nema joj jos kraja...” - reci
su Zijaha Sokolovica, glumca ¢iju je
monodramu ,CABAres, CABArei” pi-
rotska publika ( konacno!) imala prili-
ku da pogleda prosle jeseni na Reviji
predstava malih formi.

Talin, Geteborg, Pirot i odmah dalje?

Ha-ha-ha... Od metropole do me-
tropole! Volim $to sam ponovo ovdje,
Pirot je deo prostora ¢iji su deo i gradovi
iz kojih dolazim i u koje idem. Razlike
su kozmeticke. Secam se situacije iz
hotela kada sam bio proslog puta: Jutro,
udarnicko spavanje jer smo se lepo
druzili prethodne nociiostalo se do pred
zoru. Kroz san osje¢am necije prisustvo
u sobi. Okrenem se i vidim ¢ovjeka sa
merdevinama i cetkama u ruci. Pitam o
cemu je rec, a Covjek mi kaze: ,,Ja danas
moram da zavr§im krecenje svih soba na
spratu, pa ko racunam mozda ste se
dovoljno umorili sino¢ na predstavi i ne
osetite me!” Razlike ili sli¢nosti, Estoni-
jaili Srbija, sve se oseti i oda kroz tako
male situacije .

Nacin na koji se percipira ,CABAres,
reakcije na predstavu se razlikuju?

Ako se gdjegod ponudi oblik umjet-
nosti koji asocira na politiku, religiju,
naciju i vjeru, onda publika reaguje iz
svog ogranicenog fonda asocijacija i
reakcije jesu razlicite, ali ako im se ponu-
di svijet umetnosti iznad i izvan tih
granica, onda su, na srecu, svi isti i svi
isto reaguju.

U ¢emu je tajna dugovecnosti mono-
drame , koja e, s obzirom na Vas tempo,
koliko za par meseci da se pribliZi i tri
hiljaditom izvodenju?

Uplasi me, s vremena na vreme, ne
svijest o starenju i neumitnom protoku
vremena, vec svijest 0 bespomocnosti...
ali kad igram, zaboravim na to. Medu-
tim, ono $to nosi ovu monodramu je
Cinjenica da se danas u atmosferi svako-
jake globalizacije - materijalne, kapitali-
sticke, politicke, socijalne, verske, pa i
licne, niko ne obraca ¢ovjeku kao poje-
dincu... a ako mu se i obrate, onda je to
preko sudskog poziva, opomene za

neplaceni racun ili bankovni kredit ili
ponudu da kupi nesto jeftinije... Pojedi-
nac se zagubio, ¢ak i li¢no... ,CABAres,
CABArei” je prica o tom izgubljenom
¢ovjeku koji u mraku kuhinje shvata
svojukrizu srednjih godina i trazi potro-
Sene, izgubljene ideale. ,Kabare” u sto
pedeset minuta trazi smisao kvaliteta
starenja prema buducnosti koja je
negdje na nekom groblju... Ono $to ¢ini
lucidno bogatstvo jeste spoznaja da
jednu predstavu godinama igram u sada
Sest drzava i da vidim i osetim kako
publika razli¢ito reaguje, jer se i druga-
Cije vaspitava i kako se vremenom sve
viSe gubi i trazi, i nepovratno menja u
pravcu organizovane ideologije.”
Govorimo li o istoj predstavi, onoj iz
1993. godine i ovoj koju sada igrate?
Tekst je ostao isti od premijere do
danas, ali su se duhoviti delovi, dakle oni
koji se odnose na bracne odnose, zbog
bogatstva asocijacija vremenom igranja
»udebljali”. Postoji fenomen u gluma-
¢kom svetu, a to je da se pojedine pred-
stave ponavljaju vise stotina puta i kroz
to ponavljanje i predstava i glumac stare,
tako da cesto i glavna dramska radnja
dobija novu nijansu ili novu dimenziju.
U jednom intervjuu kazete da je
pocetak u formulaciji ,drzava je organi-
zacija sile”, a brak je ,,zakonom uredena
zajednica izmedu Zene i muskarca™?
Krajem 1990-ih, razmisljao sam o
tom fenomenu koji se ponavlja kroz
krvavu istoriju, da putem nacionalizma
ljudi svoj li¢ni svijet i Zivot menjaju za
javni, u kojem su samo broj, ili kap u
moru, ili koko$ koja se hrani s pokretne
trake. Video sam ljude, prijatelje, pozna-
nike, prolaznike kako gube svoju dusu,

svoj smisao za humor i filozofiju i kako
praznih ociju, drZeci ruku na levom
pluc¢nom krilu, pevaju mitologiji koja se
proteze od njihovih jaja do nepopravlje-
nih zuba i masne kose. Osetio sam kako
u njihovim Zivotima realnost polako
bledi, da ne znaju da izvan tog sivila
postoje boje i Sare i nijanse kojih je
njihov li¢ni Zivot gladan. A prostor iz
koga dolazi ta neravnoteza je, opet,
drugi oblik ,sile’, a to je brak! Brak za
koga misli§ da je samo potrebno da
»uden’, a kada udes postaje oblik drza-
ve... A drzava je ,organizacija sile za
pokoravanje naroda u korist vladajuce
klase”, pravna definicija.

I, neosporno , ipak lajt-motiv - stare-
nje?

Da, moze se reci, starenje kroz
forme drzave i braka, u koje svaki covek
ulazi dobrovoljno, a izlazak se reguliSe
zakonom. Rekao bih da predstava trazi
od gledaoca da razmisle o kvalitetu svog
starenja. Moje razmisljanje o slobodi,
unutar te dve institucije, jeste da ¢ovek
ima svijest da iz njih uvek moze izi¢i.
Svako kompromisno ostajanje je prista-
nak na neki oblik ropstva.

Teski i naopaki prezent, perfekat za
koji nismo najsigurniji da nam se ikad
desio, futur 0 kome i ne smemo da razmi-
$ljamo... Ipak, gde smo/ste i kuda ide-
mo/te?

Osje¢am da sve dobro polako u
meni nestaje i osecam se sve pozitivni-
je 1 pozitivnije... dakle, ovaj svjet ne
pociva na istinama, nego na zabluda-
ma... zakoni nisu izmisljeni da nestane
zlo i lopovluk, nego da, ponekad,
mozda, pobedi pravda... Eskalacija
globalne banalne, nekulturne i prazne
i fundamentalisticki primitivne, ali
zato profitne komunikacije samo je
dokaz da s druge strane ima malo ili
premalo istinskih umjetnika koji
nastavljaju pracovekovu istorijsku
borbu za drugacijim svetom od ovoga
u kojem Zzivimo... Ova, nada, druga
strana je desetkovana slepilom nacio-
nalizma i antraksom koji zovu kapita-
lizam, ali ja verujem u mlade nove ljude
i snagu ljudskog duha, u Boga koji se
pojavljuje u ljudima bez obzira na to da
li nam se svida ili ne, bez obzira da li se
mi njemu svidamo ili ne... Ovima prvi-
ma onda uleti recesija, a kao §to sam ve¢
jednom rekao (Seretski osmejak) -
mene to ume da ucini vrlo radosnim.

Ivan Mani¢

»~CABAres, CABArej”

OSTRA KRITIKA
TRENUTNIH ZBIVANJA

Predstava koja je poslednjih meseci uzburkala javnost ne samo na
maticnoj sceni sarajevskog Narodnog pozorista vec i region jeste
»Balkanski $pijun u Sarajevu’, nastala na osnovu kultne drame

Dusana Kovacevica

editelj Sulejman Kupusovi¢ autor je
Kadaptacije drame. Kupusovi¢ sme-

Sta ,Balkanskog $pijuna” u danasnji
trenutak savremenih bosansko-hercego-
vackih prilika, pogotovo, kako kaze, u
svetlu histeri¢nih prokazivanja da je Bo-
sna ,najzesce leglo Al Kaide i islamskog
terorizma’.

»Kovacevi¢ev i moj "Balkanski $pijur’
je vise nego duhovita i satiri¢na replika na
te gluposti, ali istovremeno i o$tra kritika
trenutnih politickih i socioloskih desava-

Balkanski Spijun, foto Fuad Foéo

nja u ovom dijelu Balkana. Predstava
govori i o fenomenu jugonostalgije, koji,
zbog dugotrajne krize i nesposobnosti
aktuelne vlasti ($to je karakteristika svih
drzavica bivée Jugoslavije), postaje poslje-
dnje utociste malom covjeku. Dusan
Kovacevi¢ je u pocetku bio protiv takvog
radikalnog vrsljanja’ po tekstu, ali kada je
procitao moju adaptaciju, izrazio je punu
podrsku i uvjerenje da e njegova kome-
dija zaista imati novu mladost. Sjajne
reakcije i publike, i kritike i prepune
dvorane dokazuju da smo pogodili u
sridu’, kaze Kupusovi¢ i opravdava intere-
sovanje za Kovacevi¢a potrebom da u
odabiru tekstova traZi povod za Zivo,
aktuelno i provokativno pozoriste, sma-
trajuci da upravo drame Dusana Kovace-
vica mogu dobiti jo§ provokativniju
aktuelnost u vremenu iscrpljujuce tranzi-
cije i svih posleratnih trauma u bivioj
Jugoslaviji.

sVjerujem iskreno da sam na putu
odgovornog i postenog teatrskog stvarao-
cakoji Zeli da vrisne, da ukaze, da o§ama-
ri, ali i da zabavi i ponudi publici slatku
iluziju da mi ne$to moZemo zajedno

uraditi. Pa makar ta iluzija trajala koliko i
posljednji aplauz nakon zavrsene predsta-
ve. Vrijedilo je, zar ne!” - dodaje reditelj.
Odmah nakon premijere ,Balkanskog
$pijuna u Sarajevu’, Sulejman Kupusovi¢
je nastavio da se bavi istim autorom.
Trenutno rezira komad ,Lari Tompson,
tragedija jedne mladosti” u Narodnom
pozoristu Tuzla. ,Komad se sam namet-
nuo kao sjajan povod da se ostrije govori
o katastrofalnom stanju institucija kulture
u BiH u kataklizmi¢nim posljedicama

ekonomske krize, koja je kao prve Zrtve
uzela upravo pozorista, muzeje, galerije,
domove kulture i sli¢no. Jad, siromastvo i
tuga u koje su gurnuta nasa pozorista,
pogotovo u unutrasnjosti, traZe Zestoke i
uznemiravajuce krike. Pravim "Larija’ kao
ocajnicku pobunu umjetnika i kao svoje-
vrsni prkos nasim vlastodrzackim kaba-
dahijama. Nasa predstava opominje, ali i
otvara mogucnosti utjehe gledaocima,
izbezumljenim gradanima i nama sami-
ma da pozoriste postane posljednja oaza
samozaborava’, zavr§ava Kupusovic.

Jedno je sigurno - Dusan Kovacevic
ne prestaje da inspiriSe vodece pozorisne
stvaraoce u regionu.

i Aol

Narodno pozoriste Sarajevo, ,,Bal-
kanski $pijun u Sarajevu’, rezija i adapta-
cija Sulejman Kupusovic, igraju Izudin

Bajrovic, Ejla Bavcic-Tarakdija, Aldin
Omerovic, Zana Marjanovic i Milan Pavlo-
vi¢

ukupno 60 dinara.

OBNOVIMO VRANJSKO POZORISTE

Uplate mogu biti izvriene na dinarski racun 840-2696741-93

ili Devizni racun 01-504105-100000322-000000-0000

IBAN kod: R$35908504105000032221,

ili SMS-om - treba otkucati tekst ,,obnovimo vranjsko pozoriste”
i poruku poslati na broj 2141, koja kod sva tri operatera kosta
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BESMISLENE BARIJERE

»Mislim da ’Prst’ u Beogradu nudi nekakvu alternativu za razumevanje Kosova,
pogotovo za ogroman broj lf'udi koji 0 Kosovu slusaju samo preko naslova u
novinama i iz perspektive politike”, smatra mlada kosovska spisateljica Dorun-

tina Basa
rajem prosle godine, u beograd-
Kskom Bitef teatru je premijerno iz-
vedena drama ,,Prst” mlade dram-
ske spisateljice iz Pristine Doruntine Bage,
u reziji Ane Tomovic i u koprodukciji iz-
medu Bitef teatra i Hartefakta.

Drama ,,Prst” se bavi veoma osetljivim
Zivotima porodica nestalih u ratnim suko-
bima na potpuno nov nacin...

Na Kosovu postoji vidno odsustvo
videnja rata iz Zenske perspektive u
svim dru$tvenim aspektima. Rat je
povezan sa muskarcima, da budem
preciznija, sa muskarcima koji su bili u
vojsci. Civili, ukljucujuci i Zene, potpu-
no su izostavljeni iz svih prica o proslo-
sti. Bavim se temom porodica nestalih,
sa akcentom na Zene, od 2004. godine.

Porodice nestalih smatram za jednu od
najusamljenijih grupa na Kosovu. One
nemaju ideju gde su im voljene osobe.
One zive u konstantnom olekivanju
odgovora koji niko ne moze da im da,
dok oni koji mogu da im daju taj odgo-
vor to ne rade zbog politike. Kao spisa-
teljica, imam jak poriv da pisem o ovim
ljudima na koje je kosovski rat snazno
uticao. Ovo moze da zvuci kao da sam
neko ko krivi Srbiju za tezak Zivot ove
zajednice. Zato Zelim da istaknem ¢i-
njenicu da su kosovski politicari veoma
neodgovorni prema ovim ljudima. Moj
izbor da piSem o njihovim problemima
je najmanje $to mogu da uradim na
stvaranju prostora u kome njihove price
mogu da se ¢uju.

Drama tretira temu povezanu sa
ratnom pro$loscu. Prvi put je izvedena bas
uBeogradu. Sta to za vas znadi?

Najbolji deo celog iskustva (pisanje
drame, nagrada na konkursu Hartefakta,
izvodenje drame) je ¢injenica je da je ova
prica ispri¢ana po prvi put, potom preve-
dena na srpski jezik, za beogradsku publi-
ku. Mislim da ,,Prst” u Beogradu nudi ne-
kakvu alternativu za razumevanje Koso-
va, pogotovo za ogroman broj ljudi koji o
Kosovu slusaju samo preko naslova u no-
vinama i iz perspektive politike. Kada sam
bila u Beogradu, gledala sam predstavu
»Zoran Dindi¢”. Razmisljam kako bi, kada
bi gostovala u Pristini, ova predstava po-
nudila alternativu u doZivljaju Srbije, po-
$to vecina ljudi u Pritini misli da je glavna
preokupacija Srbije da zagorca Zivot ljudi-
ma na Kosovu. Postoji mnogo besmisle-
nih barijera izmedu Srbije i Kosova, koje
¢e se rusiti godinama. Al taj proces je ve¢
zapocet i drago mi je da je ,Prst” njegov
deo.

»Prst” ima veoma snazan stav u odno-
su na tradiciju. Sta mozete da nam kazete o
tome?

Volela bih da preformuliSem to i da
kazem da imam veoma snaZan stav prema
tradiciji u korelaciji sa razumevanjem i
podnoSenjem rata, pre nego prema tradi-
ciji samoj za sebe. Mislim da se mnogi
ljudi na Kosovu, posebno u ruralnim obla-
stima, posle rata okre¢u prema tradiciji i
religiji kao jedinom izvoru utehe, kad im
ve¢ drzava ne nudi nikakvu. Kao rezultat,
tradicionalne vrednosti takode odreduju
nacine na koje ljudi treba da razumeju i
prihvataju rat u kontekstu ljudskih gubi-
taka, materijalne Stete, traume, silovanja...
U ovakvoj situaciji, ljudi se vracaju patri-
jarhalnim vrednostima iz daleke proslo-
sti, koje su oli¢enje nekih boljih vremena
u poredenju sa ratnim traumama i aktuel-
nim tesko¢ama ekonomije u krizi i siste-
matske marginalizacije. U svojoj drami,
istrazujem ba$ taj povratak patrijarhal-

nom u jednom sku¢enom, Zenskom okru-
Zenju.

Daliste svesni politickog znacaja Cinje-
nice da je ,Prst” premijerno izveden u
Beogradu i da li uopste mislite da to ima
bilo kakav politicki znacaj?

Da, definitivno. Ali to je ona vrsta
politickog znacaja koja doprinosi razume-
vanju izmedu dva drustvu, nasuprot uobi-
¢ajenim, koji doprinose intenziviranju
podela.

Kako izgleda umetnicka, posebno
pozori§na, scena u Pristini?

Kao i celokupni umetnicki zivot na
Kosovu, pozori$na scena je veoma ispoli-
tizovana. Posto jedina finansijska podr-
§ka kulturnim institucijama dolazi od
driave, podrazumeva se da ljudi na pozi-
cijama moci biraju svoje prijatelje da odlu-
¢uju o sadrzaju kulture. Ako neko posma-
tra repertoar Narodnog pozorista u Pristi-
ni za 2013. godinu, videce kako beskrupu-
lozno politicki obojeni pisci i reditelji
dominiraju. Otkako je vladajuca partija
preuzela pozoriste, ono malo izuzetnih
reditelja, pisaca i glumaca koji se otvore-
no protive politizaciji pozorista tamo
nemaju $ta da traze.

Sta mislite o beogradskoj pozorinoj
sceni i koliko dobro je poznajete?

Ne znam mnogo o njoj, ali mogu da
govorim o svojim utiscima. Posto po-
znajem neke ljude koje pripadaju beo-
gradskoj pozori§noj sceni, znam i to da
su Cesto nezadovoljni uslovima i atmos-
ferom u kojoj rade. Medutim, kada
poredim neke predstave koje sam gleda-
la ovde sa onima u Pristini, impresioni-
rana sam hrabros¢u. Pozoriste na Koso-
vu se povlaci pred silom. Mislim da u
Beogradu to nije slucaj.

Da li u Pristinu dolaze informacije o
umetnickim deavanjima u Beogradu?

U Pristinu tesko dolaze informacije
o pristinskim kulturnim desavanjima,
ali to je neka druga prica... Rekla bih da
ne ili samo u slucajevima kada su Koso-

vari ukljuceni. Pravo pitanje je da li su
ljudi u Pristini zainteresovani za ono $to
se dogada u Beogradu (jer postoji
mnogo informacija koje su na jedan
»klik” misem)? Odgovor na ovo pitanje
bi bio - ne. Zasto bi i bili zainteresovani
kada su ubedeni da znaju sve §to treba
da znaju, da su svi Srbi losi? Jedini nacin
da se ovo promeni jeste da se [judi moti-
vi$u da budu znatiZeljni i da se dovode
predstave, muzicke grupe, filmovi iz
Srbije. Srecom, to se ve¢ desava. Skena
Up i PriFilm Fest, kao i Dokufest ve¢
prikazuju filmove iz Srbije, ,Repetitor”
je ve¢ svirao u Pritini. Ali sve to mora
da se deSava mnogo vise, mnogo inten-
zivnije.

Kako gledate na ideju o regionalnoj
saradnji u kulturi? Kako prevazici politicke
prepreke? Da li je jezicka barijera izmedu
albanskih umetnika i onih iz Srbije, Bosne i
Hercegovine i Hrvatske preveliki problem?

Regionalna saradnja u kulturi je jedi-
ni nacin da se uspostavi prava komunika-
cija, pogotovo medu mladim ljudima.
Ve¢ina mladih umetnika sa Kosova odli-
¢no govori engleski jezik, kao i u Beogra-
du. Tako da, koga briga Sto Srbi ne govore
albanski i Albanci srpski? Dali jezik oteza-
va saradnju na pozori$nom projektu izme-
du Kosova i Francuske, zbog toga §to
mladi na Kosovu nisu preterano franko-
foni? Ne slazem se sa tim jer ne verujem u
jezicke barijere.

Sta mislite, kakve Ce biti reakcije kada
»Prst” bude gostovao u Pristini?

Nemam ideju. Bice ¢udno gledati
predstavu koja je napisana na albanskom,
a izvodi se na srpskom sa titlovima na
albanskom jeziku. Nisam sigurna kako ¢e
ljudi reagovati na to i da li ¢e u svemu vide-
ti nekakvu simboliku. Nadam se samo da
¢e ih to naterati da misle.

Filip Vujosevic ?( .

Patriotizam pod lupom

Nova kosovska drama i pozoriste premijerno na beogradskim scenama

Ana Tasi¢

okom decembra, u Beogradu su
Tpremijerno predstavljena dva projek-

ta kosovskih autora, koja se hrabro
suocavaju i razraunavaju sa drustvom u
kojem Zive: predstava ,,Prst’, nastala prema
tekstu savremene pristinske autorke Dorun-
tine Base (produkcija Bitef teatar) i predsta-
va ,Let iznad pozorista Kosova’, nastala
prema tekstu Jetona Neziraja (produkcija
Quendra, Pristina). Znacaj ovih gostovanja
je viSestruk. Prvo, srpska publika je dobila
dragocenu $ansu da se upozna sa umetni-
¢kom produkcijom na Kosovu, onom koja
je samosvesna i drustveno-kriticka... i
nepozeljna u krugovima politicke mo¢i. Ova
poznata nepoZzeljnost samosvesne i kriticke
umetnosti je narocito izrazena u kontekstu
toga da je re¢ o mladoj drzavi u kojoj su,
prirodno, naglasenije i bu¢nije teZnje ka
(nominalnom) patriotizmu. Drugo, prika-
zivanje ovih predstava u Beogradu znacajno
je zbog uspostavljanja iskidanih veza izme-
du Srbije i Kosova: do drustveno-politickog
dijaloga se lakSe dolazi nakon izgradene
umetnicke saradnje, koja predstavlja para-
nacionalne linkove, otvorene, zdravorazum-
ske, avangardne puteve komunikacije.

»Prst” u oko patrijarhata

Na sceni Bitef teatra, u koprodukciji sa
Hartefaktom, premijerno je izvedena
duodrama ,,Prst” pristinske autorke Dorun-
tine Base, u reziji Ane Tomovi¢, a u vrlo
uzbudljivom izvodenju glumica Jasne Duri-
¢i¢ i Milice Stefanovic¢ (ovaj tekst je 2011.
godine pobedio na konkursu Hartefakta za
najbolji savremeni drustveno-angaZzovani
tekst). U centru paznje teksta/predstave je
oftra kritika patrijarhata, odnosno izrazito
nepovoljnog, potpuno inferiornog polozaja

Zene u dana$njem kosovskom drustvu.
Protagonistkinje su svekrva i snaja koje su
zbog lokalnih obi¢aja osudene da Zive zaje-
dno, u cekanju povratka nestalog sina,
odnosno muza. Njihova individualna trage-
dija, kao posledica drustvenih datosti, jeste
u tome $to ne mogu da nadu zajednicki
jezik. Umesto da se okrenu jedna prema
drugoj i da se medusobno pomazu jer su
ostale potpuno same, one isijavaju netrpe-
ljivost i mrZnju, jo§ dublje i nepovratnije se
zakopavajui. Pored problematike polozaja
zene, njihove korenite obespravljenosti, ova
duodrama se bavi i pitanjem nestalih osoba
tokom ratova. Pri tome se u prvi plan
postavlja li¢ni aspekat problema, potresni
dozivljaji osoba bliskih sa nestalima, nemo-
guénosti da nadu srecu ida nastave sa svojim
Zivotima. Bitno je napomenuti i to $to su u
fokusu paznje licne price, subjektivne recep-
cije niza tragi¢nih dogadaja. Na taj nacin se
publika neposredno identifikuje sa dogada-
jima, mnogo direktnije nego da je izabran
neki povi$eniji ton, opstiji drustveno-politi-
¢ki rakurs. Kroz ostru kritiku porodi¢nih
odnosa, gde porodica predstavlja bazu
drustva, autori predstave se obra¢unavaju sa
nazadnim drustvenim obicajima i, konse-
kventno, nazadnom politikom.

Let iznad patriotskog gnezda

Predstava ,,Let iznad pozorista Kosova,
nastala prema tekstu Jetona Neziraja, u reziji
Blerte Neziraj, au produkciji pristinske Quen-
dre, 11. decembra je premijerno prikazana u
Beogradu, u Centru za kulturnu dekontami-
naciju, samo nekoliko dana posle njene
pristinske premijere. Re¢ je o metateatralnoj
predstavi koja kroz formu pozorista u pozo-
ritu pretresa politicki osetljive teme koje

»Let iznad pozorista Kosova”

poprimaju jos Sire dimenzije osetljivosti zbog
delikatnosti politickog odnosa izmedu Srbije
iKosova. Radnja se desava u pozoristu i farsi-
¢no prati pripremanje predstave povodom
predstojeceg proglasenja nezavisnosti Koso-
va. Taj dogadaj je iscrtan debelim slojevima
ironije, a prati ga kljucno pokretanje pitanja
funkcije umetnosti, narocito one koja nastaje
u tako osetljivim vremenima. Predmet kriti-
ke u tekstu/predstavi je vrsta pozorista koje
nema umetnicke vrednosti, teatra koji ne
uspostavlja kriticki odnos prema drustvu u
kome nastaje, ve¢, naprotiv, podrzava vlada-
jucu politiku, glorifikuje jeibezrezervno slavi.
Komicki subverzivno su prikazani motivi te
vrste drustveno-politicke podobnosti umet-
nika. Na primer: reditelj kome je povereno
autorstvo predstave koja Ce se igrati u slavu
nezavisnosti drzave Zeli da zadatak ispuni na
visini ne zbog nekih estetskih ubedenja, ¢ak
ni zbog patriotskih uverenja, ve¢ zato §to se
nada da ¢e ga nakon toga mozda postaviti za
mesto dirktora pozorista ili dekana Fakulteta
umetnosti. Autori predstave, dakle, korenito
razotkrivaju skrivene ciljeve i motive aktera -
politi¢ara i kulturnih poslenika - pokazujuci
pozadinu njihovog delanja, imanentnu hipo-
kriziju, koristoljubivost, sebicluk, korupciju.
Izbor zanra farse je izuzetno delotvoran jer
pomatze varenje ovih delikatnih tema. U vezi
sa time, DzordZ Bernard So je jednom prili-

kom mudro napisao: ,,Ako hoces da kazes
ljudima istinu, bolje je da th pri tome i nasme-
jes, jer ée te oni u protivnom ubiti”

Pojam patriotizma, koji politicari trose
bez opreza, u predstavi ,Let iznad pozorista
Kosova’, pazljivo je i pametno postavljen pod
lupu, izloZen je demistifikaciji i razotkirven
kao sredstvo u bespostednim politickim
manipulacijama, odnosno u li¢nom profiter-
stvu. Po toj liniji, ova predstava se moZe pove-
zatisa proslogodisnjom dokumentaristickom
predstavom ,,Patriotic Hypermarket” u reZiji
Dina Mustafi¢a, a u srpsko-albanskoj kopro-

»Prst”

dukciji (tekst Milena Bogavac i Jeton Neziraj).
Indikativne su zvanicne reakcije na ove dve
predstave. U tekstu objavljenom u ,Betonu’,
Neziraj je naglasio da je predstava ,, Patriotic
Hypermarket” u Srbiji ocenjena kao ,,antisrp-
ska’, a na Kosovu kao ,,antialbanska”. Sli¢no je
prosla i premijera predstave ,Let iznad pozo-
riSta Kosova™: u Pristini je zbog politicke
cenzure jedva premijerno izvedena, i to uz
pomoc intervencija sa strane, sticuci oznaku
»antinacionalne drame’. U Beogradu su se,
slicno, mogli cuti sumnjicavi komentari i
(nezvani¢na) negodovanja povodom gosto-
vanja predstave. MoZzemo pretpostaviti da bi
ta negodovanja imala mnogo vei intenzitet
da je predstava gostovala na nekoj institucio-
nalnoj teatarskoj sceni u Beogradu; zapravo,
verovatno to ne bi bilo moguce ostvariti. Da
podsetimo, prosle godine je spreceno gosto-
vanje Narodnog pozorista Kosova u Beogra-
du, koje je trebalo da nastupi u okviru Muci-
jevih dana na sceni Ateljea 212.

Imajuci sve ove okolnosti u vidu, ostva-
reno gostovanje predstave ,,Let iznad pozo-
riSta Kosova” u Beogradu ima i ve¢i znacaj
zbog uspostavljanja zdravog, razumnog i
otvorenog dijaloga izmedu Kosova i Srbije
putem umetnickog ¢ina koji je paranaciona-
lan i produktivno dijalektican.
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Sedamdeset pet godina od smrti Branislava Nusica

Jelica Stevanovic

godini kada obelezavamo tri
l l Cetvrtine veka od smrti velikog
pisca, o kojem je toliko toga izgo-
voreno i napisano da nam se ¢ini kako
sve 0 njemu znamo, pokusajmo da ga se
setimo iz intimnog ugla - kroz delove
price njegove kéeri, Gite Predi¢ Nusic,
svojevremeno zabelezene perom Mom-
¢ila Milosevica (u zborniku koji je Muzej
pozori§ne umetnosti Srbije objavio po-
vodom stogodisnjice Nusicevog rode-
nja).

Evo najpre nekih njenih secanja na
ocev odnos prema glumcima: ,Nije
imao drukciji odnos nego Sto ga je
mogao imati ma koji nepoznat pisac.
Moglo bi se ¢ak re¢i da je bio i suvise
uzdrzljiv u kori$cenju izvesnih privile-
gija, na koje je mogao imati prava kao
dugogodisnji pozorisni autor. Jedino se
nije odricao prava da u beogradskom
Narodnom pozoristu predlaze podelu
uloga za svoje komade... Upravo, pisao
ih je za pojedine glumce... Inace, nije se
mesao u rad oko spremanja njegovih
komada. Da, prisustvovao je obicno
samo Citanju novog komada, takozvanoj
'¢itacoj probi', a potom je sve prepustao
reditelju i ostalim nadleznima iz Pozori-
$ta. Ponovo se pojavljivao tek kada su
odrzavane poslednje probe na pozorni-
ci. Ali ni tada nije dosadivao reditelju
svojim primedbama niti je kazivao
glumcima ma kakva zapazanja o njiho-
vim interpretacijama, osim kad bi ga
neko od njih naro¢ito umolio da mu to
kaze... Inace, Aga je imao poverenja u
glumce, mada pri podeli uloga nije uvek
uzimao prvake. Jedino ga je ljutilo kad
bi neko od njih poceo nesto da dodaje,
da improvizira. Taj je odmah gubio
njegove simpatije... Ali kao upravnik,
narocito u Sarajevu, imao je nezgoda sa
pojedinim nedisciplinovanim ¢lanovi-
ma. Znate i sami $ta se sve moze dogo-
diti: glumci ne uspevaju uvek da se
umere u svojim zahtevima.”

Dobro je poznato da je Zivku Popo-
vi¢, ¢uvenu Ministarku, pisao za jo$

Iz foto dokumentacije MPUS

¢uveniju Zanku Stoki¢. Gita se priseca:
,Zanka je obradivala sve uloge po intui-
ciji i nikad se nije varala u tome; ali ako
bi reditelj, insistirao na nekoj svojoj
sugestiji koju ona nije mogla da prihva-
ti, dolazila je u stanje nervne neuravno-
teZenosti i nije vise mogla da se snade.
Ona je, uopste, pred svako stupanje na
scenu, makar da je neku ulogu odigrala
ve¢ pedeset puta, bila sva u nervnoj
napetosti, tako da se nije moglo govoriti
s njom. Takav je bio i Dobrica. Samo
takozvani 'cerebralni' glumci, koji stva-
raju mozgom, a ne osecanjem, sposobni
su za razgovor, ocekujuci trenutak kad
treba da izadu pred publiku. Dakle, na
generalnoj probi 'Ministarke' Aga je bio
u gledalistu. Zanka mu se nije svidela.
Uloga je pisana za nju i odgovarala joj je
stoprocentno, ali se osetilo da joj nesto
smeta. Odmah je naslutio da su posredi
razni uticaji glumaca ili drugih lica. Kad
je dosao kuci, rekao mi je da odem do
nje i umolim je da igra Zivku onako
kako ona hoce, a ne kako su joj drugi
nametnuli. Rekao je da ne poslusa ¢ak
ni njega ako bi joj $togod kazao. Otisla
sam odmah. Kad sam stupila u sobu, ve¢
je bila sva narogusena. Pogledala me je
mrgodno i upitala: 'Sto si dosla? Ima3
nesto da mi kazes? Necu nista da cujem.
Sedi, popij kafu pa idi.' Tako je moj
pokusaj propao. Ali na samoj premijeri,
pozvala me je da odmah dodem. Kad
sam joj posle prvog cina prenela Aginu
poruku, uzviknula je zadovoljno: 'Pa
tako i igram. Ih, $to to nisam znala rani-
je! Izedoh se ziva od muke. Ve¢ danima
nisam znala §ta ¢u od besa.' I stvarno je
odigrala Zivku kako je htela, a to joj je
donelo nezapaméen uspeh”

Ovaj svevremenski pozoristnik i
knjizevnik za Zivota nije dobio ni jednu
pozitivnu kritiku. Evo nekoliko Gitinih
reci o tome: ,,Bio je osetljiv na njih, ali
nikad nije polemisao sa kriticarima.
Najvise ga je bolelo kad bi ga neko napao
na nepristojan nacin, sa neskrivenom
zeljom da ga ponizi i sa skrivenom zavi-

NOVA POZORISNA IZDANJA

Vredan izdavacki poduhvat

»Mare u laboratoriji Zivota i rezije”, Niski kulturni centar, 2012,

priredio Slobodan Krsti¢

rezije” o niskom reditelju, teatrologu

Marislavu Maretu Radisavljevi¢u
(1940-2000), iz pera Slobodana Krstica,
novinara i publiciste, dugogodisnjeg hroni-
¢ara niSkog pozori$nog zivota, pojavila se
krajem prosle godine. To izdanje, u obliku
monografije-zbornika, ima veoma grafi-
¢ko oblikovanje: sastoji se od Cetiri sadrzaj-
ne i graficke celine, formata 21x23, na 266
strana, povezane u jednotomnu opremu.
Dizajn i prelom teksta potpisuje Kontra-
-Studio iz NiSa, a $tampa je delo Pergament
Printa, takode iz Nisa.

Iskusni priredivac, Slobodan Krsti¢ u
prvom delu ispisuje iscrpnu stvaralacku
biografiju reditelja Radisavljevi¢a, a potom
daje tekstove samog reditelja o vlastitim

Knjiga »Mare - u laboratoriji Zivota i

§¢u zbog uspeha koje je imao kod publi-
ke... Cak se ponekad i smejao povodom
bezrazloznih kritika... Tako se medu
onima kojima nije bio u volji nalazio, pre
mnogo godina, i jedan danas poznat
istoricar knjizevnosti. Kad sam se ja
jednom pojavila kao glumica na amater-
skoj predstavi... taj kriticar me je pohva-
lio. Oko toga se razvila u kudi ¢itava
Saljiva scena. Aga se od srca smejao $to
sam se ja ponosila svojim uspehom i
rekao je: 'Pa pravo je da pohvali bar
nekog iz nase kuce!” Ipak, kako i prilici
Nusicevoj licnosti, na samrtnoj postelji
je doziveo kopernikanski obrt. Gita
evocira uspomene na ocev kraj: »Neve-
rovatno je ali istinito: prve sasvim pozi-
tivne kritike u Zivotu, posle nekoliko
decenija rada, ¢uo je 18. januara 1938,
kad sam mu ih procitala iz zagrebackih
listova, u kojima su objavljene povodom
tamosnje premijere 'Pokojnika’. Sutra-
dan je umro. Sklopio je o¢i tiho, kao
¢ovek koji je celog svog veka davao
dokaza o dubokom pomirenju sa
smrcu.”

istaknutijim postavkama. Sledi njegov
dramski tekst ,,Ja, ti i niko”, karakteristi¢ni
ispisi iz rediteljskog dnevnika, a zavrava
poglavlje portreta niskih scenskih umetni-
ka: Porda Vukotica, Danijela Obradovica,
Mime Vukovi¢-Kuri¢, Radisava Dimitrije-
vi¢a Bokija. Promisljeno odabrane temat-
ske celine osvetljavaju Mareta kroz inter-
vjue, polemike, filmske kritike, medu koji-
ma je i analiticka studija o ,Maestru i
Margariti” Aleksandra Petrovica. Osobito
je zanimljiv Maretov stvaralacki dnevnik,
bogato ilustrovan dokumentarnim fotosi-
ma nastanka filma o Branku Miljkovi¢u -
,Vatra i nita”. Najobimniji deo knjige ¢ini
poglavlje "Savremenici” - sabrana brojna
secanja na Mareta brojnih saradnika, kriti-
¢ara, teatrologa, medu kojima su: Bojan
Jovanovi¢, Sasa Hadzi Tanci¢, Milosav
Buca Mirkovi¢, Boris Cerskov, Radoslav
Lazi¢, Desimir Stanojevi¢, Dorde Vukotic,
Jelena Lugonja, Dragana Boskovi¢ i drugi.

Knjigu zakljucuje ,Dokumentacija”
Iscrpni podaci o raznovrsnom umetni-
¢kom putu Radisavljevica govore o pozori-
$nom reditelju (125 rezija), dramskom
autoru (25 tekstova), dramatizatoru (28),
prevodiocu (17), radio i TV reziseru (19),
filmskom autoru (25 projekata). Ispisani su
podaci o preko pedeset nau¢nih radova tog
umetnika nemirnog duhairasko$ne radoz-
nalosti. Glavninu ¢ine radovi iz pozori$ne
istorije rodnog grada i Srbije.

Prirediva¢ nije zaobi$ao njegov dru-
$tveni i pedagoski rad, nagrade 1 priznanja,
ali i selektivnu bibliografiju - literaturu o
umetniku. Krsti¢ je, ocigledno, savesno
konsultovao vie arhivskih izvora, a pose-
bno sa¢uvanu porodi¢nu dokumentaciju
niskog umetnika.

Vec samim nabrajanjem materijala koji
¢ine to reprezentativno, reklo bi se Cak,
luksuzno izdanje, ukazuje da je priredivac
Slobodan Krsti¢ ulozio vidan napor da $to
svestranije predo¢i raznovrsno stvaralastvo
Marislava Radisavljevica, ¢ija je smrt prera-
no prekinula bogat umetnicki rad. Pored
Nisa, radio je u Leskovcu, Pirotu, Krugev-
cu, Bitolju.

Priredivac istice da je re¢ o osobenom
istrazivacu, ,reditelju prometejskog duha,
iz Cije su pozori$ne laboratorije izasle pred-
stave koje nikog u gledalistu nisu ostavile
ravnodu$nim”. Recju, bio je svestrana
umetnicka li¢nost, jedinstvena u savreme-
noj srpskoj teatrologiji.

Izdavacki poduhvat Niskog kulturnog
centra, ovim inovatorskim grafickim izda-
njem, sadrzajno bogatim, zasluzuje pohva-
lu i predstavlja, nesumnjivo, doprinos ne
samo niskoj pozori$noj tradiciji ve¢ podsti-
¢e na nove, sli¢ne izdavacke napore pozori-
$nih kuca $irom teatarske Srbije.

e

Zoran T. Jovanovi¢

re koji su u to vreme bili u punoj snazi

B 0 Ll |

Milan Mihailovic Caci “@&\

Iz ,Uspomenara 212"

PRE SEZDESET GODINA

Godina 1949, Na prvoj godini GLUME su, izmedu ostalih, Vlasta Velisavljevic,
Predrag Pepi Lakovi¢ i Duza Stojjkoric.

Na casu je profesor Mata MiloSevic. Hoce malo bolje da upozna studente, da vidi
Kakva suim interesovanja, kakva im je opsta kultura. Pita Vlastu Velisavljevica za lika-

~Koga vipreferirate, elebonovicaii Milunovica?

Vasta, ne znajuci o cemu se radi, kaze:

- Profesore, ja sam iz radnicke porodice.

- Dobro! - kae profesor Mata i obraca se Pepiju Lakovicu:

- Avi, koga vi preferirate, Celebonovica ili Milunovica?

Pepi, kao snalazljiv odgovori samouvereno:

- Zamene e bolj Celebonovic! Niegove drame su nekako.. jace..

- Posle smo deset dana morali da idemo po muzejima i galerijama na izlozbe i da
podnosima referate §ta smo sve videli! - prica nam Duza Stojikovic na svoj osamde-
seti rodendan u bifeu Ateljea 212, gde je uprilicena mala svecanost u cast slavfenka.

Vlastimir Duza Stojiljkovc’ i Milan Caci Mihailovi¢ na mestu zlocina: bife
Ateljea 212, 2008. (Foto: Caci)
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IN MEMORIAM

Josif Tati¢ (Roden u Novom Sadu 1946. Preminuo u Beogradu 2013.)

koji su ga upoznaliili ga videli na sceni, ,velikom” i ,malom” ekranu: i u pozoristu,

i na televiziji i na filmu bio je sjajan glumac, idealan za uloge sadasnjih ili bivsih
$mekera, za role koje ,dejstvuju” iz drugog plana. Na prvi pogled, ostavljao je utisak
prekog, vazda namrgodenog grubijana, bezdusnog zavodnika koji je sa¢uvao stav tipi¢-
nog ¢uburskog Smekera i posto se, tokom minulih petnaestak godina, ozbiljno ugojio.

Oni, medutim, koji su se druzili s njim znaju da je tacna samo prva konstatacija,
ona o Taletu glumcu, ali i $mekeru, dok su ostale produkt njegovog Sarma, deo njegove
opustenosti i posledica Taletovog pogleda na svet. Uostalom, Tale nije bio sa Cubure, pa
ni s Taga, Dorcola ili Vozdovca. Roden je, naime, u Novom Sadu. Nije bio ni grubijan,
premda nema sumnje da je bio opasan $meker. Cak i kada je prestao da bude frajer, satu-
vao je oreol Smekera. Iza ogrubelosti coveka koji je prosao sito i reSeto nahodila se
blagost, razumevanje, empatija, pa i ranjivost - bas kao §to je to slucaj sa likom koji je
tumacio u ,Grlom u jagode” Srdana Karanovica.

Jo§ tokom prvog emitovanja serijala, prestalo je da bude vazno da li je Josif iz svog
Zivota u seriju ,uneo” privatni nadimak ili je ime lika - Tale Surovi - do te mere savrse-
no odgovaralo njegovoj privatnoj licnosti da mu je to postao jedan od nadimaka.

Njegov svet je bila - gluma. Uz nju je roden kao dete glumaca. Uz nju je proveo
detinjstvo, muvajuci se po Srpskom narodnom pozoristu, gde su njegovi roditelji radili.
Sa glumom se najneposrednije sreo kada je, kao jedanaestogodisnjak, tumacio ulogu
Moljca u Sekspirovom ,,Snu letnje no¢i”. Bio je jedna od ,,beba” u kojima je 1968. godine
nepogresivi i ludo smeli Bojan Stupica svoje studente glume na Akedamiji za pozoriste,
radio i televiziju prepoznao kao buduce nosioce repertoara Jugoslovenskog dramskog
pozorista. Bio je jedan od onih koji su glumackom igrom povezali repertoare JDP-a,
Zvezdara teatra, Srpskog narodnog pozorista (gde je imao status stalnog gosta i gde je
igrao u predstavama ,,Golubnjaca’, ,,Sveti Georgije ubiva azdahu” i ,Urnebesna tragedi-
ja”), beogradskog Narodnog pozorista i Studentskog kukturnog centra, svojevremenog
sredista domace pozori$ne alternativne, kojem je selidba ,Golubnjace” iz SNP-a dala
dimenziju vise. U glumi je, zajedno s Predragom Ejdusom, nosilac i rekorda - 1.800
odigranih predstava serijala ,,Sovinisticka farsa”. Gluma je bila njegova jedina profesija i
njegov hobi; glumu je, napokon, maestralno pomesao s vlastitim Zivotom i izbrisao
granice izmedu svoje privatnosti i svoje profesije.

Tale je bio beskrajno duhovit i kao takav, $armom i duhovito$¢u, postigao je ono §to
mnogi Zele, a samo retkima polazi za rukom: uspeo je da ponisti barijeru izmedu glume
i Zivota. Bez napora i truda, ¢ak i bez ikakve namere, on je svaki susret i razgovor, svaku
kafansku situaciju i probu, pretvarao u predstavu.

A u glumi je bio maksimalno koncentrisan, vecito budnog duha, spreman da munje-
vito reaguje, da persiflazu plasira dozirano, u zavisnosti od konkretnog trenutka i situa-
cije na sceni, da poput vojnika na bojistu bude poslusan i kada mu je iskustvo govorilo
da je bitka izgubljena, ali i da se na probama ili predstavi glumacki razgoropadi, kada bi
osetio da akterima nedostaje energija, te da neko scenu treba da ,,povuce”

Replike koje je izgovarao - na osnovu filmskih i televizijskih scenarija - nije uvek
on izmisljao, ali su one ¢esto bile pisane upravo za Taleta, a nastajale su po ba§ meri
njegove licnosti i glumacke harizme. U pozoristu je, medutim, bio na svom terenu i tu
je, iz predstave u predstavu, mogao da improvizuje, na sitno ali i krupno, no bez namere
da, dodajuci tekst i menjajuci reprike, ,,kupuje” naklonost publike ili sebe smesta u prvi
plan. Cinio je to da b se poigrao ili samo zato §to ne bi uspeo da odloli izazovu da zaba-
vi partnere.

Kada bi se ozbiljan analiticar pozabavio inventarom materijala koje ne mali broj
ovdasnjih teatrologa smatra vlastitim nau¢nim doprinosom srpskoj teatatrologiji, i kada
bi odgovarajudi broj takvih ,,nau¢nih jedinica” bio premesten iz sfere teatrologije (gde
danas obitavaju) u oblast anegdotskih opisa nase pozorisne povesti, ispostavilo bi se da
nam je teatarska istoriografija isuviSe siromasna, a seriozna teatroloska misao odve¢
»tanka” Da li to umanjuje znacaj anegdota? Niposto!

Tale je verovatno akter i autor (ili koautor) najveceg broja anegdota, kojima je inace
prebogat domaci teatarski Zivot. Svaka od tih anegdota, dabome, svedoci o Taletu, ali je
ona u isti mah i poglavlje potencijalne alternativne istorije srpskog pozorista.

Govorio je da sve kasnije stize kudi, a sve ranije iz nje izlazi, pa se pribojava da ¢e
samog sebe jednog dana sresti na stepenistu. To se nije dogodilo, mada je u njegovom
slucaju sve bilo moguce, pa i ostvarenje najapsurdnijih (i najkomi¢nijih) ,,sudara
ovostranog i onostranog. Ono $to, medutim, znamo jeste da je Tale zaspao i da je u snu
otisao... Nema sumnje, vec je konstatovano, takav blagoslov je i zasluzio.

Postoji nekoliko ¢injenica vezanih za Taleta oko kojih Ce se, verovatno, sloZiti svi

Aleksandar Milosavljevi¢

b~
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IN MEMORIAM

TANJA PETROVIC

IN MEMORIAM 3
MLADA VESELINOVIC
(1915 - 2012)

osnivano novo Jugoslovensko dram-

sko pozoriste, medu odabranima -
medu najboljim umetnicima - bio je Mlada
Veselinovi¢. U poratnoj bedi 1947/48, oni
koji su pripremali prve premijere, imali su
hrabru viziju sasvim drugacije buducnosti.
Cini se da su sa tom vizijom svi oni Ziveli
svoj vek.

Mlada - Mladen Veselinovi¢, sin
Kadivke i Milisava, Sumarskog ¢inovnika,
rodio se u Jovcu kod Cuprije 21. aprila
1915. godine kao trece dete u porodici.
Kako je otac menjao mesta sluzbovanja,
tako se i petoclana porodica selila, a Mlada
je gimnaziju uc¢io u Para¢inu, Cacku i
Kragujevcu. Posle zavr$ene Vojne akade-
mije Kraljevine Jugoslavije 1935. godine,
postao je pesadijski potporu¢nik. Sluzbo-
vao je u Subotici, Sloveniji, a rat ga je zate-
kao na granici s Albanijom. Dok su se
povlacili, 23. aprila 1941, kod Decana ga je
zarobila nemacka tenkovska jedinica i
deportovala ga u logor Ofenburg. U logo-
ru je upoznao knjizevnika Milana Bogda-
novica. Zajedno s jo§ nekoliko zarobljeni-
ka, osnovali su pozori$nu trupu i dali joj
ime ,,Bodljikava Zica”. U zarobljenistvu je,
umalim i velikim ulogama (Vladika Dani-
lo u ,Gorskom vjencu”, Selim beg u
»Zulumcaru’, Grof Almaviva u ,Sevilj-
skom berberinu”), u recitovanju poezije,
zarobljenickih stihova, pa i vesti i politi-
¢kih brosura, tako ovladao scenom da ga
je posle rata iskusni Milan Bogdanovié
preporucio Bojanu Stupici za ¢lana ansam-
bla u nastajanju Jugoslovenskog dramskog
pozoriSta. Primljen je posle audicije,
septembra 1947. i zaigrao je u ,Kralju
Betajnove”, u grupi seljaka, takoreci u
horu, zajedno s drugim glumackim velidi-
nama kakvi su: Milan Ajvaz, Jozo Lauren-
¢i¢, Bert Sotlar, Zoran Ristanovi¢, Salko
Repak... Sledeca predstava, ,Ribarske
svade”, u kojoj je s Brankom Andonovi¢
igrao zaljubljeni par Bepa i UrSulu, zauvek
ihjespojila. Branka i Mlada postace najdu-
govekiji glumacki par u Srbiji, osoben po
mnogo ¢emu, par koji je zajedno igrao,
putovao (§to sa svojim JDP-om, $to priva-
tno); bio aktivan u humanitarnom radu,
preko Crvenog krsta i formiravsi ,Fond
Branke i Mlade Veselinovi¢ za pomoé inva-
lidnoj omladini”, u koji je ulagao sopstve-
na sredstva. Na koncu, 2012. godine, usta-
novili su vrednu nagradu ,,Branka i Mlada

Kada je posle Drugog svetskog rata

Posle duge i teske bolesti u 46.
godini u Beogradu je preminula Tat-
jana Tanja Petrovic.

anja Petrovic je rodena u Novom
TSadu. Diplomirala je na Fakultetu

muzicke umetnosti Beogradskog
Univerziteta. Pre skoro tri decenije zapo-
Cela je karijeru na radiju Studio B gde je
bila jedna od najmladih voditeljki muzi-
¢kih emisija. Krajem '80-tih radila je kao
urednica kulture na Tre¢em kanalu gde je
saradivala i na projektu Festovizije.

Bila je saradnik Bemusa, Bitefa, Festa,
Tribine kompozitora, ¢asopisa Rock...

Najduze se zadrzala na Radiju B 92
gde je tokom '90-tih radila kao urednica

Veselinovi¢” za najboljeg glumca Jugoslo-
venskog dramskog pozori§ta u sezoni.
Nezavisni profesionalni Ziri odredio je
prvog dobitnika, Nebojsu Glogovca, a
Mlada nije do¢ekao radosni trenutak -
preminuo je 27. decembra, dan pred plani-
rano urucenje. Samog Mladu zaobisla su
visoka glumacka priznanja. Primio je
Orden zasluge za narod sa srebrnim
vencem, a poneo je najveca priznanja u
zemlji koja se dodeljuju humanitarcima.

Od pocetka je na podelama potpisan
kao Mlada. Krupnog, na sceni nesumnjivo
vidnog glumca, svi su tako meko zvali
Mlada, i nikako drugacije. Vise od pola veka
ucio je nove i nove uloge za scenu Jugoslo-
venskog dramskog pozorista, od Cankara
do Stankoviceve ,Kostane” 2000. godine. A
predstava ,,Punjene tikvice” rado je gledana
dugi niz sezona, do 2003, kad se Mlada
povukao iz aktivne glume. Bilo mu je osam-
deset osam godina. Sa drugim kucama
znatno je manje saradivao. U Ateljeu 212 je
igrao 1961. godine u predstavi ,,Strah” po
romanu Dragoslava Pavlovica, kao i u Zene-
ovom ,,Balkonu” (rezija Mata Milosevic,
1966), koji se jo§ pamti. Igrao je u Pozoristu
»Bosko Buha” u ,,Pinokiju” Mandafoka. No,
s mnogo uspeha ucestvovao je u radu
kamerne scene, Teatra poezije, jer je Mlada
imao izuzetan recitatorski dar. Ispoljio ga je
narocito na radiju - dok je Branka zasmeja-
valau ,Veseloj veceri’, Mlada je svake sedmi-
ce tonirao ,Ponocne trenutke’, dramsku
emisiju Radio Beograda. Zadivljujuce je s
kojom je svezinom glasa i memorije govo-
rio duge poetske celine, kako na srpskom,
tako na engleskom i ruskom jeziku.

U svom mati¢nom teatru odigrao je
preko sto likova. Igrao je i kraljeve i uboge,
¢esto male uloge, ali je zato u repertoarskom
teatru koji je negovao svoj ugled kao §to je
to Jugoslovensko dramsko pozoriste, takav
glumac bio nezamenljiv, pravi oslonac.
Mada, u jednom trenutku uprava Pozorista
ga se odrekla. Zajedno s Ljubom Bogdano-
vi¢em, postao je ,visak’. Ipak, u ansambl je
vracen na dan proslave cetvrt veka Jugoslo-
venskog dramskog pozorista. Tu je docekao
penziju.

Gotovo je neverovatno kako je iz pred-
stave u predstavu igrao iiz veceri u vece izla-
zio na scenu pred publiku. Beogradsku
publiku, ali i drugde, po svetu. S JDP-om je
gostovao na Teatru nacija u Parizu kad su
izvedeni ,0Zalos¢ena porodica” i ,Otkrice’,
ali i u Poljskoj (,,Sumrakv), SSSR-u, Austri-
ji, Italiji, Madarskoj, Nemackoj, Bugarskoj,
Rumuniji. S dopustenjem svog maticnog
teatra, pola godine u sezoni 1964/65. Mlada
i Branka su proveli u SAD i igrali u organi-
zaciji Univerzitetskog teatra Kanzas Sitija i
internacionalne pozori$ne organizacije ITL.
Barabar uz americke glumce igrali su Breh-
tovu ,Majku Hrabrost” - Mlada Pastora
Ceplina, Branka Majku Hrabrost. Onda im
je ponudeno da igraju , Magbeta”. Branka je
bila rada prihvatiti ponudu, ali Mlada nije
zeleo da izneveri dobijeno poverenje. Vrati-
li su se i postali ono $to je trebalo trenutku -
most izmedu kultura. Na americkim univer-
zitetima Mlada je predavao o jugosloven-
skom pozori$tu, u Beogradu o svom ameri-
¢kom iskustvu. Domacu sredinu zaduzio je
i bogatim prevodilackim radom - preko
Cetrdeset dramskih dela preveo je s engle-
skog, medu njima i Harvudovog ,Gardero-
bera”. 0d 1950, tj. otkad je Jugoslavija pristu-
pila ITI-ju, Mlada je ucestvovao u radu ove
organizacije, a punih dvadeset pet godina

bt ety
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kulturnog programa. Nakon oktobarskih
promena 2000. godine Tanja Petrovi¢ je
provela ¢etvorogodisnji mandat na mestu
gradskog sekretara za kulturu Skupstine
Beograda.

Potom je do 2006. godine bila uredni-
ca izdavacke kuce Samizdat B 92. Posle-
dnjih nekoliko godina Tanja Petrovic je
bila urednica on-line izdanja dnevnog lista
Politika.

[zuzetnim novinarskim i urednickim
angazovanjem, svojim javnim radom,
odmerenim pristupom i pozrtvovanoscu,
Tanja Petrovic je ostavila neizbrisiv trag u
kulturnom, posebno pozoriSnom Zivotu
Beograda.

bio je generalni sekretar naseg ogranka.
Radio je i za sindikalnu medunarodnu
glumacku organizaciju FIA. § brojnim veza-
ma na medunarodnoj pozori$noj sceni, bio
je vazan saradnik Mire Trailovi¢ i Jovana
Cirilova u zacetku Bitefa. Stavie, kumovao
je iimenu i mnogim uglednim kontaktima
nageg festivala, a njegovi povremeni simul-
tani prevodi predstava dobijali su pohvale.

Milada se latio poslova za koje vecina
nije imala ni znanja ni strpljenja. Cetvrt veka
je bio i generalni sekretar Udruzenja dram-
skih umetnika Srbije (od 1953. biran je deset
puta uzastopce), a bio je angaZovan u
njenom radu od osnivanja 1948. godine. I u
okviru JDP, bavio se neprekidno drustvenim
radom.

Cini se i da je Mlada Veselinovi¢ obarao
mnoge tipizacije i predrasude. U svojoj
Cetvrtoj deceniji upisao je i zavr$io Engleski
jezik i knjizevnost na Filozofskom fakultetu,
dopisno Univerzitet Kembridz i dve godine
nase knjizevnosti. A sa gotovo sedamdeset
pet godina bio je jedini glumac koji je
ucestvovao u Beogradskom maratonu na
Adi Ciganliji.

Jelena Kovacevi¢

IN MEMORIAM

VERA CRVENCANIN KULENOVIC

Pozori$ni i filmski reditelj, glumica i
dramaturg (1920 - 2013)

Posle studija rezije na Akademiji za
pozoriste i film, zapocela je karijeru kao
glumica u Narodnom pozoristu u Saraje-
vu, potom je radila kao reditelj i drama-
turg u NiSu, Banja Luci, Zagrebu, Puli,
Sapcu, Somboru, Subotici, Beogradu...

Uporedo sa pozori$nom, tece i njena
filmska karijera kao scenariste i reditelja
Avala filma. Ona je prva Zena filmski redi-
telj u Jugoslaviji koja je potpisala $picu na
dokumentarnom filmu - 1948. Autor je
mnogih zapazenih dokumentarnih i igra-
nih kratkometraznih filmova, realizova-
nih u Sarajevu, Beogradu i Novom Sadu.

Bavila se i spisateljskim radom (dra-
matizacije, drame, monodrame, scenariji i
viSe zapazenih knjiga iz nae pozori$ne
proslosti), a najznacajnije njeno delo je
dramatizacija Krlezinog romana ,Na rubu
pameti’, za koje je dobila Sterijinu nagra-
du 1964. godine.
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KAKO DO STATUSA,

(1. deo)

KAKO DO OSTVARIVANJA PRAVA

O statusu samostalnog dramskog umetnika i samostalnog umet-

nickog saradnika

aposleni i nezaposleni dramski
Zumetnici i saradnici najcesce su

»hesvesni” na¢ina na koji mogu
da ostvare svoja kako-tako zakonski
regulisana prava. UdruZenje dramskih
umetnika Srbije kao jedino reprezenta-
tivno strukovno udruZenje na teritoriji
Srbije omogucava dramskim umetnici-
ma i saradnicima da bolje razumeju i
realizuju ona prava koja je Zakonoda-
vac predvideo. U ovom i narednom
broju Ludusa objavljujemo objasnjenja
vezana za ostvarivanje ovih prava.

Definicija i regulisanje statusa

Aktivni dramski umetnik (glumac,
reditelj, dramaturg, dramski pisac) i
umetnicki saradnik (organizator scen-
skih delatnosti, producent) moze regu-
lisati svoj radni staz (penzijsko-invalid-
sko osiguranje - PIO) i zdravstveno
osiguranje na viSe nacina:

* kao zaposleno lice (kada je u
radnom odnosu na odredeno ili neodre-
deno vreme - ako rade na autorski ugo-
vor, van svoje mati¢ne kuce, poslodavac
je duzan da im uplacuje doprinose za
PIO, ¢ime moZe biti uvecana osnovica
osiguranja tih umetnika),

* kao nezaposleno lice (radom po
osnovu autorskog / interpretatorskog
ugovora - poslodavac je tada duzan da
uplacuje doprinose za PIO i zdravstve-
no osiguranje, tako da nezaposleni
umetnik moze na taj nacin ,,sakupiti”
staz Cije trajanje zavisi od visine i ucesta-
losti honorara i uplacenih doprinosa,

* kao samostalni umetnik/umetni-
¢ki saradnik - penzijsko-invalidsko
osiguranje (staz) i zdravstveno osigura-
nje utvrduju odredena reprezentativna
umetnicka udruzenja na osnovu odre-
denih kriterijuma i dokaza o umetni-
¢kom radu umetnika; Zakon ne obave-
zuje poslodavce da samostalnim umet-
nicima na autorske honorare obracuna-
vajuiuplacuju doprinose za PIOizdrav-
stveno osiguranje.

0d 01.07.1983. odredenim umetni-
¢kim udruzenjima, medu kojima je i
UDUS, dato je zakonsko pravo da utvr-
duju status samostalnog umetnika, na
osnovu koga je tim umetnicima reguli-
san radni staz i zdravstveno osiguranje,
a kasnije Zakonom o kulturi iz 2009.
godine predvideno je da reprezentativ-
na umetnicka udruzenja (medu kojima
je takode i UDUS) mogu utvrdivati
status samostalnog umetnika i davati
obrazlozenu ocenu o ispunjenosti uslo-
va za to na osnovu utvrdenih i usaglase-
nih merila i kriterijuma. Predvideno je
donoenje pojedinih podzakonskih
akata u roku od 6 meseci, ali do danas ta
akta nisu doneta, tako da reprezentativ-
na umetnicka udruzenja i dalje rade na
osnovu ranije donetih pravilnika.

Udruzenje dramskih umetnika
Srbije utvrduje status samostalnog dra-
mskog umetnika ili umetnickog sarad-
nika na osnovu Pravilnika o merilima i
kriterijjumima za utvrdivanje i odrzava-

nje statusa samostalnog dramskog
umetnika i samostalnog umetnickog
saradnika koji je poslednji put dopunjen
i izmenjen 21.06.2010. godine. Ovim
Pravilnikom Udruzenje utvrduje uslo-
ve, merila, kriterijume i nacin ostvari-
vanja osnovnih statusnih prava, pose-
bno:

- nain formiranja, rada i odlu¢iva-
nja Komisije za statusna pitanja Udru-
Zenja

- kriterijume i merila za utvrdivanje
svojstva samostalnog dramskog umet-
nika i istaknutog dramskog umetnika,
odnosno samostalnog umetnickog sa-
radnika u oblasti kulture

- kriterijume za odrzavanje statusa
samostalnog dramskog umetnika, od-
nosno umetnickog saradnika

- postupak i uslove upisa, izdavanja
isprava (uverenja i re§enja) i brisanja iz
Evidencije samostalnih umetnika, od-
nosno umetnickog saradnika, koju vodi
Udruzenje

- nacin ostvarivanja prava na placa-
nje doprinosa za penzijsko i invalidsko
osiguranje i zdravstvenu zastitu i regu-
lisanje penzijskog staza

Pravilnik

O svim statusnim pitanjima odlu-
¢uje Komisija za statusna pitanja Udru-
zenja (broji pet clanova), koju imenuje
PredsedniStvo Udruzenja. Mandat
Komisije je dve godine, uz mogucnost
produzetka mandata. Svojstvo samo-
stalnog dramskog umetnika, odnosno
umetnickog saradnika, moZe steci lice
koje se dramskom ili drugom delatno-
§¢u bavi profesionalno u vidu zanima-
nja, bez obzira na clanstvo u Udruzenju.

Lice koje podnese zahtev Komisiji,
ima pravo na sticanje statusa i upis u
evidenciju samostalnog dramskog
umetnika, odnosno umetnickog sarad-
nika, ukoliko ispuni sledece uslove:

- da je drzavljanin Republike Srbije

- da ima stalno prebivaliSte na teri-
toriji Republike Srbije

- da nije izrecena mera zabrane
javnog nastupanja

- da nije u radnom odnosu

- da nije osiguran po drugom osnovu

- da nije vlasnik preduzeca ili samo-
stalne radnje

- da se dramskom umetnoscu (glu-
mom, rezijom, dramaturgijom, panto-
mimom, lutkarstvom) ili poslovima
umetnickog saradnika (organizatori i
producenti) bavi profesionalno i samo-
stalno u vidu zanimanja, radi obezbedi-
vanja uslova za Zivot i rad

- da je diplomirao na nekom od
pozori$nih odseka Fakulteta dramskih
umetnosti, Akademije umetnosti u
Novom Sadu, Akademije u Pritini,
mogucih drugih priznatih umetnickih
akademija ili na umetnickim akademi-
jama u inostranstvu, uz nostrifikaciju
diplome, ili

- da ima neku drugu visoku, visu ili
srednju stru¢nu spremu i da se najma-

nje Cetiri godine bavi dramskom delat-
no$¢u kao osnovnim zanimanjem, o
¢emu podnosi dokaze.

- da ostvaruje rezultate u bavljenju
dramskom delatno$éu, odnosno da
ispunjava sve opste i posebne uslove i
kriterijume predvidene pomenutim
pravilnikom.

Podnosilac zahteva za utvrdivanje
statusa, pored opstih uslova, treba da od
strane Komisije za statusna prava clano-
va, dobije pozitivnu ocenu rezultata
bavljenja dramskom delatnoscu. Komi-
sija ocenjuje: relevantnost njegovog pri-
sustva u dramskom stvaralastvu na os-
novu ocene kritike, profesionalnih
umetnickih institucija, dobijenih na-
grada i priznanja, sopstvenog uvida i
drugih elemenata, a uzimaju¢i u obzir
sledece:

Opéte kriterijume:

- kvalitet i umetnicke vrednosti dela
i rezultata

- stepen doprinosa praksi i teoriji
dramske delatnosti

- obelezja autorskog stila

- stepen inovacije i eksperimenta

- miSljenje strucne kritike

- dejstvo i odjek dela u javnosti,
steCene nagrade i priznanja

- slozenost, tezinu i obim zadataka

- doprinos afirmaciji, unapredenju
i popularizaciju dramske delatnosti

- doprinos domacoj dramskoj basti-
ni i pisanoj istoriji pozorita

- doprinos afirmaciji i razvoju knji-
zevnog jezika i kulturi govora itd.

- kontinuitet delovanja

Podnosenje zahteva

Podnosilac, uz zahtev za priznava-
nje svojstva (statusa) samostalnog
dramskog umetnika, odnosno umetni-
¢kog saradnika i zahtev za upis u Evi-
denciju samostalnih umetnika, odno-
sno umetnickih saradnika, prilaze sle-
deca dokumenta:

- izjavu datu pod moralnom i mate-
rijalnom odgovornos¢u da se dram-
skom delatno$¢u bavi profesionalno i
samostalno u vidu zanimanja, da nije u
radnom odnosu ili u penziji i da nije
vlasnik ili suvlasnik preduzeca ili zana-
tsko-umetnicke radnje

- fotokopiju licne karte

- fotokopiju diplome

- fotokopiju radne knjizice

- fotokopiju vojne knjiZice

- podatke o adresi i kontaktima

- dokaze o profesionalnom radu -
ugovore, programe, plakate, potvrde
umetnickih institucija, kritike, recenzi-
jeidrugo.

Prilikom ocenjivanja rezultata rada
podnosioca zahteva, Komisija Udruze-
nja uzima kao relevantan svaki profe-
sionalni rad koji je ilustrovan trazenom
dokumentacijom, ukljucujuci i rad to-
kom studija, a na osnovu prvog profe-
sionalnog ugovora koji o tome svedoci,
pocev od I1I godine studija.

Za sticanje statusa samostalnog
dramskog umetnika ocenjuje se cetvo-
rogodisnji profesionalni rad umetnika
(na osnovu umetnickog rada u pretho-
dne 4 godine, utvrduje se status samo-
stalnog umetnika u naredne 4 godine).

:m*.

Duska Markovi¢

KONKURSINASINASUSNT

edu osnovna sredstva finansira-
Mnja nezavisnih projekata u izvo-

dackim umetnostima na terito-
riji grada Beograda spadaju ona dobijena
na godi$njem Konkursu Sekretarijata za
kulturu. Budzet kojim raspolaze komisija
zaduZena za izbor projekata u cijoj e
realizaciji Grad ucestvovati - smanjuje se
»geometrijskom progresijom” poslednjih
godina, dok se spisak potrebne dokumen-
tacije po istoj logici povecava. Umesto da
aplikacije budu osavremenjene i pojedno-
stavljene - proces je sve komplikovaniji i

ANALIZA PROTEKLOG KONKURSA
SEKRETARIJATA ZA KULTURU GRADA
BEOGRADA

Asocijacija ,Nezavisna kulturna
scena Srbije” uputila je Sekretarijatu za
kulturu Grada Beograda analizu sa pred-
lozima za unapredenje Konkursa za fina-
nsiranje i sufinansiranje projekata u
kulturiiz budzeta Grada Beograda u 2013.
godini.

Nakon problema sa kojima se susreo
veliki broj organizacija iz Beograda prili-
kom apliciranja na Konkurs za finansira-
nje i sufinansiranje projekata u kulturi u
2013. godini, Asocijacija ,Nezavisna
kulturna scena Srbije” (u daljem tekstu
NKSS) zapocela je rad na poboljsanju
ovog konkursa za sledecu, 2014. godinu.
Primedbe koje je usaglasila radna grupa
NKSS-a upucene su Sekretarijatu u pisa-
noj formu, na $ta je u najkracem roku usle-
dio odgovor.

Primedbe i sugestije su usmerene
kako na opste propozicije konkursa, tako
i na sadrzinu samog formulara za aplici-
ranje i priloge koji se uz njega dostavljaju.

Umesto formulara za prijavu koji je
opterecen prevelikim brojem pratecih
dokumenata, koji se predaju u Sest
od$tampanih primeraka, NKSS kao bolje
reSenje vidi postavljanje pojednostavljene
online aplikacije, $to je praksa i velikog
broja donatorskih zajednica (u inostran-
stvu i domacih).

S obzirom na to da u raspisu nedosta-
je budzet, smatra se potrebnim navodenje
najniZe i najvise sume, ukupnog fonda
konkursa, maksimalnog procenta sufina-
nsiranja od strane Sekretarijata, kao i
prihvatanje finansiranja administrativnih
i tekucih troskova do iznosa od 30% ukup-
nih trogkova.

NKSS, takode, predlaze uvodenje dva
prijavna formulara: jedan za kratkorocne
projekte ¢iji ukupan budzet ne prelazi npr.
1.000.000 dinara (pojednostavljen) i drugi
za dugorocne projekte ¢iji ukupan budzet
prelazi npr. 1.000.000 dinara (razraden).

Primeceno je da veliki broj projekata sa
kojima se konkurise predstavlja jednosta-
vnije forme (kulturni dogadaji, izlozbe,
predstave, publikacije i sl.), prvenstveno
bazirane nalicnom angazmanu i entuzija-
zmu. U tom pogledu, neka pitanja su
nepotrebna ili suvise zahtevna - mogu se
odnositi samo na velike i dugorocnije
projekte. NKSS, takode, postavlja pitanje
dali se razmislja o podrzavanju viSegodis-
njih projekata posto se traze informacije o
ve¢ zapocetim projektima? Na dosada-
$njim konkursima nije bilo vazno da li je
projekat kojim se konkurise zapocet u
vreme trajanja konkursa, pa je potrebno
razjasniti sadasnji stav po pitanju trajanja
projekata.

Konkurs Sekretarijata je objavljen je
25. oktobra 2012, a rok za podnosenje
prijava bio je ,dvadeset dana od dana
objavljivanja u dnevnom javnom glasilu
koje izlazi za teritoriju grada Beograda’.
Clanice NKSS-a primetile su da je rok za
apliciranje prekratak s obzirom na to da je
formular nov i optere¢en brojnim prilozi-
ma, a dostupan tek od trenutka kada je
Konkurs objavljen. Isto tako, rok za prija-
vu nije jasno definisan, nije bilo jasno da
li je rok bio 14. ili 15. novembar. S tim u
vezi, predloZeno je da poziv bude objav-
ljen najmanje Cetiri nedelje pre roka, a rok
preciziran - naglasen tacan datum zavrse-
tka Konkursa, tako da ne postoji mogu¢-
nost dvostrukog tumacenja.

Na temu ovih i brojnih drugih
primedbi i sugestija koje je analiza sadrza-
la, 3. decembra odrzan je sastanak pred-
stavnika Asocijacije s gradskom sekretar-
kom za kulturu Katarinom Zivanovié.
Ona je pokazala spremnost za saradnju i
poboljsanje teksta Konkursa. Pozvala je
NKSS da predlozi kriterijume za rad komi-
sije koja ¢e odlutivati o rezultatima
Konkursa za 2013, a koji ¢e zatim biti
usaglaseni sa kriterjjumima na kojima
rade pomocnici gradskog Sekretara za
program i finansije i pravnici. Sekretarka
je nagovestila mogucu novinu u radu
komisije - dvoetapno Citanje projekata:
prvi put apstraktno, a drugi put uz poda-
tke o raspolozivim finansijskim sredstvi-
ma. NKSS je pozvana da predlozi nacin na
koji bi bio uveden ovakav model.

Savet za kulturu gradonacelnika
Beograda ve¢ nekoliko meseci priprema
gradsku strategiju, ¢iji sadrzaj jos uvek
nije poznat. Sekretarijat je izrazio sprem-
nost da uklju¢i NKSS u proces njene izra-
de. Uspostavljeni dijalog izmedu NKSS-
a i Sekretarijata za kulturu se nastavlja
sa nadom da ¢e uslediti i konkretni

rezultati.

Dubravka Vranjanac
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DNEVNIK SNOVA

Ne putujem. Sanjam, osecam.

Jovan Cirilov

Zima, 1983. godine

Poslednjih godina Zivota Miroslav
Krleza je pisao o svojim snovima. Ti snovi
toliko lice na budnog Krlezu, da su ga oni
koji ga ne vole optuzili da ih izmislja, jer
snovi, kao, ne smeju da lice na javu. Rela-
tivno Cesto sam bivao sa njim §to u Beogra-
du, $to u Zagrebu, a jednom ¢ak i u Zene-
vi. Potovao sama ga i na neki nacin voleo.
Pa sam se ¢ak i ja na trenutak zapitao da li
je mogucno da su ti snovi poznih godina
do te mere vezani za njegovu literaturu.

Veliki poznavalac Krleze Bora Cosi¢
izdao je 1983. knjigu ,,Poslovi, sumnje,
snovi Miroslava Krleze” u Grafickom
zavodu Hrvatske. Tu je na svoj duhovit i
akribican, a nimalo simplifikovan naéin
branio i, po mom misljenju, odbranio
Krlezu kada su u o pitanju njegovi ,.izve-
$taji” o snovima koje je snevao.

Januar, 2013.
Kao najbolji demanti da je nemogu-
¢no obilno sanjati snove iz svoje profesije,
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Redakcija Ludusa zadrzava pravo
prilagodavanja sadrzaja i obima
tekstova zbog poboljsanja kvaliteta
lista. Molimo sve saradnike i sago-
vornike da posebno naglase po-
trebu za autorizacijom prilagode-
nih tekstova.

dogodilo mi se ove zime. Gotovo redovno
sanjam snove na temu pozorista. Naravno,
ne se¢am se svih snova, ali nekih se secam.
Tim povodom sam pokusao da se setim da
li sam tokom svoga Zivota sanjao pozori-
$ne snove.

Setio sam se jednog koji sam sanjao
nekoliko puta.

Ve¢ sam uveliko ¢lan nekog pozorista.
Ali jo$ mlad. Treba da pocne predstava
nekog klasicnog komada, a razbolela se
glavna glumica, tragetkinja. Naravno,
Marija Crnobori. Na repertoaru je Rasi-
nova ,,Fedra”. Sala puna. Predstava samo
§to nije pocela. Opéta panika! U posle-
dnjem ¢asu izjavljujem da ¢u ja uskociti u
ulogu. Moja ponuda se prihvata. Ja izlazim
na scenu i ne mogu da se setim nijednog
jedinog Fedrinog stiha u Dediné¢evom
prevodu iz uloge koju je godinama Marija
igrala u JDP. Nikada ne dosanjam §ta se
desilo na kraju, kako sam preZiveo tu
bruku. Pri tom se, sav u znoju, budim kao
iz svakog kosmara.

Moj dobar prijatelj, mozda najveci u
Zivotu, istovremeno jos i moj samozvani
kriticar i (psiho)analiti¢ar Dragoslav Sre-
jovi¢, kada bih mu ispri¢ao ovaj san, imao
je obicaj da kaze: ,Naravno tvoj poznati
sindrom spasavanja, koji te progoni i u
zivotu. Ti stalno ima§ potrebu da nesto
spasava$. Verovatno nisi ni zapazio, ali mi
jesmo, da redovno, skoro svakog dana,
dolazi§ iz svog pozorista ponosit $to si
nesto spasao.”

F. Goja: Kapric 43. tablo

Antonen Arto je govorio da pozoriste
svojom sustinom, kada je najbolje, dovo-
di svet na ivicu katastrofe, s tim da je i
samo na rubu propasti.

Poslednje noci januara, 2013.

Sanjam spektakl koji se desava po celoj
prostranoj dolini mog sna. Cela dolina
prekrivenaje raskosnim dekorom. Sve je od
grade od koje se prave kulise, pa ipak tako
prirodne da se ne vidi razlika izmedu stvar-
nih proplanaka i scenskih prostora, dekori-
sanih rasko$nom mastom. Nema glumaca,
ali prostor je tako slikovit da je to dovoljno
za gledaocevo oko kao pozorisni ¢in.

Trebalo mi je dosta godina da sebi
objasnim neke bitne osobenosti i razlike
izmedu sna i miSljenja. U snu podsvest
precizno ujednom trenu ,iscrta” sve poje-
dinosti o prizoru koji se sanja. Prosto je
neverovatno koje pojedinosti sve iskrsnu
usnu, odjednom, bez teskoca. A zamislja-
nje nekog pejzaza ide tesko i veoma je
nepotpuno, ¢ak krnje.

Prve nodi februara, 2013.

Moje rodno mesto. Obi¢na varosica.
Idem ka njegovoj periferiji u delu u kom
nikada nisam bio u detinjstvu niti sam
znao da postoji. Na trgu se sprema pred-
stava pod vedrim nebom. Nikoga nema
da mi kaze §ta Ce se prikazivati. Taj zaba-
¢eni deo moje rodne varosi, koji zapravo
ne postoji, ¢esto sam sanjao. Jednoga da-
na, najavi, dosetio sam se da je to grad ¢ija
kapija je naslikana na jednom akvarelu iz
zbirke moga dede, koji je tada vec¢ bio neko
vreme u mom stanu. Akvarel je zavr$io
kod porodice Farkas. Pater familias je
veterinar. Mama se druzila sa Farkaskom,
jednom od retkih Nemica koja je ostala u
Kikindi posle Drugog svetskog rata, samo
zato §to je bila udata za Madara.

L
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»High life’, SNP (Foto: Srdan Puri¢)

U prvoj nedelji februara, 2013.

Nekakva guiva glumaca na mom
»ekranu” sna. Tik uz moje lice spavaca oni
koje sanjam. Ne razaznajem im lica jer su
preblizu. Nesto se, ¢ini mi se, spremaju da
glume. Ne znam da li smo na sceni ili u
gledalistu. I dalje ne razaznajem tekst.

Novi Sad, subota, 9. februara 2013.

Malo jave. Ako je pozoriste java. Na
premijeri predstave ,High Life” ili po
naski,,ZDRAV (o) ZIVOT(e)!” kanadskog
pisca Lija Makdugala u Srpskom narod-
nom pozoristu. Jako je predstava na javi,
deluje kao najmucniji koSmarni san o
¢etvorici narkomana koji u svom tripu
najviSe uzivaju, sluSajuci izgrebane
gramofonske ploce starih hitova. Veoma
razliciti, Nenad Pecinar, Igor Pavlovi¢,
Ivan Duri¢ i Marko Savi¢ igraju takode
razlicite zavisnike Baga, Dika, Donija i
Bilija. Davno nisam osetio takvu mu¢ni-
nu od neke Sokantne teme. DozZiveo sam
je kao da sam medu stvarnim narkomani-
ma, kojih mi je Zao jer su, recimo, sinovi
ili unuci mojih prijatelja i rodaka. Verova-
tno je to svest da takvi slucajevi postoje
kod nas i u svetu, i da su sada pred nama
u svoj strahoti njihove fizicke, fizioloske i
neuroticne muke. Ako bih bas morao da
ikako svrstam ovu predstavu, onda bi ona
bila neki neonaturalizam. Mislim da ¢u za
»Blic” napisati kolumnu ,Na dnu 2013” i
poceti od toga da je komad Gorkog ,Na
dnu” naivna bajka prema ovom dnu naseg
XXI stoleca, koji gledamo na Kamernoj
sceni. SNP osvedoceno ume da se bavi
aktuelnim temama. Najpozorisnije je po-
zoriste u nasoj zemlji. Lirski dugi, cehov-
ski ¢asovi skoro rajskog ,Galeba” i sad ovaj
pakao. U usima mi odjekuje vic koji mi je
neko ovih dana ispricao. Skupio se svet da
ude na bogosluzenje u prepunu crkvu.
Prijatelj koji tek $to je, sav oznojan, izasao
kaze prijatelju: ,,Ne ulazi. Tamo je pakao!”

Nedelja, 10. februar 2013.

Najlepse stihove o snu ispisao je $pan-
ski dramski pisac Kalderon de la Barka
(1600-1681) u Sigismundovom monolo-
gu iz tragedije ,, Zivot je san”:

»Malen dar je nama dan,
jer sav Zivot - to je san.
A san su i sami sni.”

Pre neki dan sam odlucio da za
»Ludus“ ovoga puta ispiSem Dnevnik
snova. U poslednjem snu, koji jo§ mogu
da opiSem, ve¢ u snu sam zadovoljan §to i
te noéi, kao i sedam prethodnih no¢i,
uzastopce sanjam san na temu pozorista
da bih imao jo§ jedan san da opisem u
ovom dnevniku. Ali vidi vraga! Podsvest
ili san poigravaju se sa mnom i bri$u mi
svaki trag tek usnulog sna. DZabe sam

sanjao!
Aok
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